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9. TVA TONSATTARPROFILER

HILDING ROSENBERG

Dct finns en forestillning om Hilding Rosenberg sa ofta uppre-
pad att den blivit myt. Denna myt, som han sjilv var med om
att skapa genom mingder av uttalanden inda frin 20-talets slut, ser ut
sd hir: Rosenberg holl det musikaliska hantverket i helgd; tonsittarna
miste — om de var virda namnet — kunna sin kontrapunkt, de méste
lara sig ett sakligt forhallande till det musikaliska materialet. Form var
att bygga — bygga med toner. Mycket i denna estetik var riktat mot den
romantiska dyrkan av naturgeniet, dilettanten, ett karakrteristiskt drag i
svenskt musikliv lingt in i virt sekel.

Ju mer man lyssnar pi Rosenbergs verk, ju mer man forskar i dem,
desto mer fir man dock ett behov av att komplettera myten. For vissa
sammanhang rent av teckna en motbild. Tink om det ocksd var si att
minga av de hantverkskrav som han stillde upp for sig — som ung
likavil som édldrande — var ett slags besvirjelser. Du min fantasi, du
min impulsivitet kan konstnirligt fora mig ut i fordirvet om jag inte
lir mig timja. Fér om oro, eld, fantasterier kunde det stundom handla.
Prestot i den férsta pianosonaten — ett mycket tidigt verk — ir eruptivt,
»vansinnigt»; i den sista stora strikkvartetten (nr 12) drygt trettio ir
senare sker det ena scenbytet efter det andra: martialiska rytmer foljs av
en sicilianoparafras, violinistiskt virtuoseri dvergdr i eteriska klangfilr.
Ingenting i storformen ir, i traditionell mening, férutsigbart. Fantasin
drabbar! (se ex. s. 316.)

Det ir denna stindiga rorelse i kinsla och intellekt som hor till de
mest karakeeristiska dragen i Rosenbergs skapande — artikulerad ge-
nom de tekniska krav han s ofta talade om.

Men det finns dnnu ett drag, stundom starkt framhive: idén om
konstniren som en samvetsrost i tiden. (Associationerna kan g3 till Pir
Lagerkvist och Eyvind Johnson.) Det i dimension och engagemang
stora verket dr di kérsymfonin Johannes uppenbarelse (uruppf. 6 de-
cember 1940). Under arbetet — musiken skrevs som en protest mot
valdsdikeaturerna och ett hotande virldskrig — formulerade Rosenberg

IL.: Figurer av teckna-
ren Georg Lagerstedt
frin Kungl. teaterns
uppsittning av Rosen-
bergs Marionetter 1938.
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ett program. Det stir i en notis (!) i tidningen Réster i Radio i bérjan
av augusti samma r: »Ar mérker omkring oss: skapa ljus! Forlorar du
tron pi minniskan: skapa ny tro! Ar sorg omkring dig: skapa glidje!»

En intervju i Svenska Dagbladet tvd dagar efter uruppférandet ger

en personlig ligesbeskrivning:

»Jag har en kinsla av att tiden ir sd kort, morgondagen si oviss att man méste
skynda sig att fi sagt vad man har att siga. Det sker si ohyggliga ting, det ir
ndgonting av stark rorelse i tiden som pa ndgot sitt sammanhinger med musiken:
som driver den framit [...]

Jag kiinner ett stindigt behov av att skriva.»

Viigen till fri konstniir

Hilding Rosenberg var — med undantag for nigra fi, mindre uppdrag
— decennierna igenom den frie konstniren, lit vara beroende av STIM-
intikter och bestillningar, de allra flesta frin radion. Det handlade inte
bara om musik till en ling rad av radioteaterns férestillningar utan
ocksd om kérverk och till sist ven kammarmusik.

Han, en av det svenska musiklivets viktigaste kulturpersonligheter
som di och di rorde sig i lirda kretsar, var autodidakt. Han hade gatt
endast fyra dr i skola; i piano och kontrapunkt hade han dock fitt en
traditionell undervisning. Till det unika hérde ocksa hans roll som pi-
onjir fér den nya musiken. Mer 4n nigon annan var han i unga r och
dnda upp i medeldldern ute i hetluften.

Rosenberg féddes 1892 i Bosjokloster vid Ringsjén i Skine, i samma
trakt dir Vilhelm Ekelund vixte upp. Fadern var tridgdrdsmistare vid
slottet. Det var en barnrik familj, som hade det »fattigt fast vi aldrig led
nigon direkt néd». Modern var »mycket gudfruktig och kraftfull», fa-
dern var »en drommare bland sina blommor och bin» (Rosenberg
1950). Rosenberg fick tidigt hjilpa sin far i hans arbete. Han bérjade
ocks spela piano och orgel. Nir han var 17 4r tog han kantorsexamen
i Kalmar. Direfter gav han konserter i hemtrakten: ett ungt, regionalt
musiksnille.

Sommaren 1914 beskte Rosenberg Baltiska utstillningen i Malmé
och fick dir en stark upplevelse av Kandinskys méleri. Fér forsta ging-
en i sitt liv férstod han att det fanns konstnirliga uttrycksmedel ocksé
for vér tid! P4 hosten samma &r flyttade han till Stockholm, blev elev till
den kinde pianopedagogen Richard Andersson, fick genom denne
kontakt med Wilhelm Stenhammar (som kom att uruppféra hans tidi-
gaste orkesterverk) och hade genom Sibelius’ 4:e symfoni dnnu en stor
och genomlysande konstnirlig upplevelse.

Vid Richard Anderssons musikskola triffade Rosenberg sin tillkom-
mande: Vera Josephson. Hon tillhérde en kind judisk kulturslike,
med namn som ]. A. Josephson och Ernst Josephson (sjilv hade Ro-
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senberg inget judiskt blod i sina &dror). En bror till henne — Ragnar —
var en kind konsthistoriker, en annan bror kom att dga Stockholms
frimsta bokhandel. Den unge tonsittaren, den fattige skinepigen, ha-
de kommit in i en familjekrets som redan i sig var en enastiende bild-
ningshird.

Nir freden kommit gjorde Rosenberg 1920 sin forsta utlandsresa till
flera tyska stider och till Paris. Han lirde kinna Arnold Schénbergs
musik, bl.a. Kammarsymfonin op. 9 som gjorde ett djupt intryck pa
honom och som han skulle dirigera vid en av den svenska ISCM-sek-
tionens konserter.

Ater i Stockholm bérjade ett mangskiftande och intensivt yrkesliv.
Rosenberg komponerade och upptridde som bide pianist, orgelspelare
(pd biografen Réda kvarn) och dirigent. Det fanns sisonger di Rosen-
berg hérde till de svenska musiker som oftast medverkade i svensk ra-
dio, i alla de nimnda rollerna, som tonsittare i forsta hand med musik
till radioteaterns forestillningar. Som dirigent skulle Rosenberg bl.a.
dgna sig &t Roman, Kraus och den nya svenska musiken; han presente-
rade Kodalys Psalmus hungaricus och ledde givetvis uruppforandena av
midnga egna verk.

20-talets skapande — nya tonsprik

Rosenbergs etablering i svensk musikhistoria liknar ingen annan ton-
sittares. Efter att ha fitt ett par orkesterverk i senromantisk stil spelade
och ganska vil bedémda, uruppforde Kjellstrémkvartetten i mars 1923
hans Strakkvartett nr 1(1920), ett verk diir Schonberg hérde till inspira-
tionskillorna. Kritikerna tog hiftigt avstand (det bér noteras att den
svenska ISCM-sektionen 4nnu inte borjat med sina konserter). En av
dem krivde censur pd modern musik, en annan — Wilhelm Peterson-
Berger — bokstavligen exploderade i ursinne och otidigheter (se iven s.
314). Eftersom P.-B.:s text trycktes om i hans samling Glimtar och
skuggor i Stockholms musikliv (1923) kom den att gi till eftervirlden
som nédgot av det sprakligt mest virtuosa i svensk musikpress. Men da
recensionen samtidigt inte innehéller en enda sakligt beskrivande for-
mulering om musiken och dé partituret drogs tillbaka av tonsittaren
och blev liggande ospelat i drygt tre decennier var det linge nigot
overkligt 6ver hiindelsen, nigot av en skrona.

Hur lit dd musiken? Numera vet vi: kvartetten ir — med svenska
mdtt mitt — full av ny och expressiv fantasi och minga ovanliga form-
idéer. I sina memoarer (1978) kallar Rosenberg den for sitt »olycksfod-
da hjirtebarn», diri inriknat att ocksi Wilhelm Stenhammar — den
beundrade som fitt sig verket tillignat — stillt sig tveksam.

Avstandstagandena frin Rosenbergs ungdomsverk skulle fortsitta.
Det berodde inte bara pd moderniteterna i tonspriket, det berodde
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Ex. 1—2: Hilding Ro-
senberg, ur Pianosonat
nr 1 (1923), bérjan av

tredje satsen, samt

korparti frin Agamem-
non (Aiskylos; 1926).

Largo recitativo

Bty

ocksd pa att han stindigt sokte sig fram till nya uttrycksmedel. Efter
den Schonberginfluerade forsta kvartetten kom bl.a. ett stort varia-
tionsverk med avslutande passacaglia (1922). Forebilden var nu Max
Reger. Orkestertekniskt handlar det om en nivd som tidigare endast
Alfvén och Stenhammar ndtt upp till. Man kan i vissa delar rent av tala
om en studie i senromantiskt klangraffinemang. 1923 kom inte bara
Pianosonat nr 1 med dess vilda scherzo och dess stundom klangdriktiga
klaversats (ex. 1), utan ocksd Sinfonia da chiesa nr 1, som stilistiskt pe-
kar i en helt annan riktning: mot en sakralt asketisk klassicism.

Nir Rosenberg 1926 borjade samarbeta med regisséren Per Lindberg
inmutades ytterligare stil- och uttrycksmedel, vilket framgar av ton-
spraket i musiken till Sofokles’ Kung Oidipus och Aiskylos’ Agamem-
non. Utgdngspunkten var en sjungande lisning av roller och kérer.
Melodiken kan kallas antikiserande, men ir indé nutida. »Enligt min
meningy, heter det i en intervju om Agamemnon-musiken (SvD 29/1
1927), »gr den moderna musiken i riktning mot en mera expressiv
melodikinsla — det harmoniska viker for det melodiska.» Hur denna
scenmusik kunde te sig framgér av den oackompanjerade melodiken i
ex. 2, takter dir kdren skall agera upprort.
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Rosenberg var i sin 20-talsproduktion en sékare och en innovatér,
men ocksé — i synnerhet i teatermusiken — en driven fisor: varje skdde-
spel kriver ju sin l16sning. Att han dirtill som en av de f svenska ton-
sittarna vid denna tid hade intresse fér musikforskning (bland Zldre
miistare framfér allt Roman och Kraus) komplicerar bilden ytterligare.
Vem var han, vart var han pé vig? Hans musikerprofil var si olik det
man tidigare mot.
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»Historiskt» — »konstniirligt»

Varje musikforskare som sysslar med det kompositoriska materialet —
gammalt som nytt — méste dd och di begrunda skillnaden mellan det
som i den historiska utvecklingen ir intressant och det som ir konst-
nirligt betydelsefullt. Minga ginger sammanfaller métten, men inte
alltid. T Rosenbergs fall finns i synnerhet under 20-talet mycket som
tillh6r den forsta kategorin. Han ir forst i den svenska tonkonsten med
sd mycket — samtidigt som han kunde vara osiker i tekniken och alltfor
impulsiv. Acskilligt i produktionen blir just bara »historiske intressant».
Rosenbergs egen bedémning av problemen kan avlisas i att han drar
tillbaka flera verk. Eller ocksd omarbetar.

Men andra fyller redan frin bérjan mitten — dven om de sillan spe-
lats. Dit hor de fyra pianosonaterna (1923, 1925 och tvd 1926), dir den
fjirde bygger pé ett slags neobarock inventionsteknik. Dit hor ocksi
Svit dver svenska latar (1927), dir utvecklingen av det folkloristiska stof-
fet inte alls liknar Bart6ks sitt att arbeta utan snarast ir en hogst egen
polyfon/polytonal stil.

Mot slutet av decenniet bérjade Rosenberg alltmer arbeta med stora
orkestrala medel: s3 i den forsta, ospelade versionen av Sinfonia grave
(1928), s3 i baletten Yitersta domen (1929) och i den ofullbordade, s&
sent som 1992 uruppforda Pianokonsert nr 1 (1930) med dess dynamiskt
intensiva forsta sats (ddr bleck och slagverk spelar en stor roll) och en
sublim, egenartad lingsam sats. Hir finns de linga melodiska linjer
som senare blir si typiska fér Rosenberg.

30-talets teatermusik — Marionetter och Orfeus i stan

De féljande 1012 dren skulle kompositoriske sett bli mycket hindelse-
rika. Det finns en schablonbild av vir tids svenska musik, dir 1930-
talet 4r den ljusa, lekfulla nyklassicismens decennium som hos bl.a.
Larsson och Wirén. Men den tonsittare som framfér andra stir i ramp-
ljuset dr Rosenberg, liksom tidigare Alfvén och Atterberg, och liksom
senare bl.a. Blomdahl och Allan Pettersson. De digra klippbsckerna
med recensioner, intervjuer och kringartiklar talar sitt tydliga sprik.
Viktigt dr ocksd att det handlar om till formatet mycket stora verk.

Tva genrer ir sirskilt betydelsefulla: den symfoniska och den scenis-
ka. Viktiga drag i tonsittarprofilen dr ocksd att man kan urskilja tvi
parallellt 16pande utvecklingslinjer: en musikantisk och en expansiv,
djupsyftande, i ndgra fall med politiska fortecken.

I november 1930 skrev Rosenberg musik till en radiorevy »om vér
moderna tid»: Betongen och skogen (till texter av Alf Henrikson). I en-
semblen satt bl.a. tre saxofonister och en batterist. Ocksa jazzen — si
som den uppfattades i vért land vid denna tid — hade blivit en del av
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Ex. 3: Rosenberg,
»Tango» ur Orfeus i
stan (1938), solovioli-
nernas stimmor.

Rosenbergs tonsprak. Hirifrdn blev steget inte langt till det forsta ver-
ket for operascenen, Resa till Amerika (1932), ett lyriskt spel, dven denna
ging med Alf Henrikson som forfattare. Det ir inget betydande verk
men innebar indd en ny inmutning i svensk operakonst. Dir finns
bl.a. tre stora symfoniska satser: Hamnen, Mellanspel (med »Visa frin
Utanmyray, se s. 266) och en Jirnvigsfuga, en futuristisk fantasi, be-
sliktad med Arthur Honeggers Pacific 231. Dir fanns ocksa nattklubbs-
scener och visor i Kurt Weill-stil. Ingenting i den nya musiken tycktes
tonsittaren frimmande; allt maste provas. Resa till Amerika — ett spel
om utvandrare: frin fattigdomen i torpet till rotlssheten i den ameri-
kanska storstaden — ir intressantare som idé in som dramatisk utveck-
ling.

Uppbrottet frin en operatradition dir nationalromantik och vi-
kingapatetik hade dominerat var total. Och skulle si forbli ocksé i de
tva sceniska verk som tillkom négra ar senare: operabuffan Marionetter
(1937—38) och baletten Orfeus i stan (1938). 1 Marionetter gick Rosen-
berg tillbaka till det skadespel i commedia dell’arte-stil av spanjoren
Benavente som han en ging hade komponerat scenmusik till (se ill. s.
390). Han behdller en del av den (bl.a. en sarabande) men fyller nu hela
handlingen med musik, i ett tonsprik dir Mozart och Rossini varit
inspirationskillor (det handlar i hogsta grad om just buffa!). Hir finns
recitativ och arior, ensembler och effektfulla dansscener. I melodiken
finns bdde naiv innerlighet och utstuderad ornamentik. Négot liknar
Marionetter det verk som Stravinsky skulle komponera lingt senare:
The Rake’s Progress. Men Rosenbergs verk har ett inslag som fi andra
operor har: en stor talroll. Crispin — en av de bdda vandrande skilmar
som lurar bide pengar och en ilsklig dotter av en stormrik storskojare
—ir de knepiga intrigernas och de reella problemens man. »D34 kan han
vil inte sjunga», kommenterar tonsittaren.

Marionetter ir nyklassicism — men inte idyllisk och mild. Partituret
har ibland en bitskhet som hos Prokofjev. Mild ir inte heller musiken
till Orfeus i stan, baletten dir gestalterna pa Carl Milles’ Konserthus-
brunn fir liv och dansar ut i sommarnattens Stockholm, Orfeus for att
soka sin Eurydike. Den ofta spelade danssviten ir orkestralt en av hsjd-
punkterna med sina moderna dansrytmer dir inte minst slagverket spe-
lar en stor roll (med bl.a. tempelblock och tamburiner) — en kolorit
fjarran frin den aterhdllna klassicism som i 6vrigt priglar det mesta i
svensk musik vid denna tid. Kanske var det inte oviktigt att Rosenberg




9. TVA TONSATTARPROFILER 373

en ging hade spelat pianostimman i Stravinskys Petrusjka. Men sensu-
alismen i »Tango» — med dess smekande melodik i sordinerade solovi-
oliner (ex. 3) — har en annan bakgrund: i filmmusiken. Orfeus blir en

Fred Astaire.
Symfonier frin 30-talet

Den andra viktiga genren i Rosenbergs 30-talsproduktion — den sym-
foniska — kan direkt kopplas till den kinsla for de stora linjerna som ir
ett sd karakteristiskt drag i hans fantasi. Liksom hans strivan mot det
djupt allvarliga och sublima. Utgdngspunkt ir hir symfoni nr 2, Sinfo-
nia grave (forsta versionen 1928, andra — med uruppforande av verket i
mars 1935 — med dtskilliga omarbetningar och en ny final, istillet for
den ursprungliga passacaglian). Det ir ett verk med tre linga satser.
Den f6rsta och den sista 4r kraftfulla och expansiva, ett slags kirv sym-
fonisk tuttimusik. Grave betyder ju tung, allvarlig. Mellansatsen byg-
ger pa vixlingar mellan ett till en bérjan arialiknande adagio och ett
ljust, lickert scherzo. De citerade takterna ur adagiodelen (ex. 4) ir
typiska for tonspriket: linga melodiska linjer i oktaver, som starke
framhivs genom den stora strikstyrkan pa hog dynamisk niva. Till det-
ta bleckbldsarkéren med en rytmiskt padrivande trumpetstimma.

Det later sig sigas att det i Sinfonia grave finns avsnitt som bara ir
»historiskt intressanta», som mera priglas av ambition in av inspira-
tion. Genomlyst av fantasins eld dr diremot Symfoni nr 3 (1939). Hir
finns bide dynamiska urladdningar och stimningsmittad poesi, biade
linga arkitekroniska skeenden och — som i slutet — en hymnisk kantile-
na. Om det i Sinfonia grave med dess hirda orkesterklang finns ett
nielsenske drag, stir Symfoni nr 3 nirmare Sibelius. Att man for forsta
gangen ocksd méter det episka berittande i toner, som senare blir si
vanligt hos Rosenberg, kan givetvis bero p4 denna paverkan, men fram-
for allt pa att verket ursprungligen hade inspirerats av Romain Rollands
romancykel Jean-Christophe. Vid uruppférandet — di symfonin hade
en programtitel: »De fyra livsdldrarna» — listes avsnitt ur Rolland fore
varje sats.

Vi kommer in pé en for dessa 4r typisk situation i ny svensk musik:
radions stéd och radions roll som bestillare. Ett nytt medium hade
kommit, ett medium som »nidde alla» — dven dem som aldrig tidigare
hade hért seriés musik (in mindre den nya) och kanske aldrig list
nigot inom den stora litteraturen. I en vad man skulle kunna kalla
konstnirligt inspirerad folkbildaranda tog man p4 radion kontakt med
framfor allt Rosenberg och Lars-Erik Larsson. Varfor inte lita de konst-
nirliga upplevelserna stédja varandra? Den lyrisk-musikaliska sviten
kommer till, med minga varianter frin intim kleinkunst till stora ora-
torieverk.
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fall kom att péverka Rosenbergs kompositoriska tinkande. Frigan blir
i hog grad aktuell infor Johannes uppenbarelse (1940) — ett av de viktigas-
te verken i hans produktion och dirmed i samtidens svenska tonkonst

Ex. 4: Rosenberg, Sin- Samarbetet med radion blev s& genomgripande att man t.o.m. méste
fonia grave (1928- 35),  friga sig om inte radions intresse och specifika programformer i flera

ur sats 2.
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Men hir finns ocksé en annan bakgrund att teckna. Dels hade Ro- Ex. 5: Rosenberg, Jo-
senberg inspirerad av oratoriets reniissans p4 20- och 30-talen (som hos #4775 uppenbarelse
H Kodaly m.fl), skrivi indre korverk: Den heliga o e, 24 ko~

onegger, Kodaly m.fl.), skrivit ett par mindre kérverk: Den heliga e \Far ir visdom-

natten (1936) och Huvudskalleplats (1938), bada till diktcykler av Hjal- ens mal.
mar Gullberg — dir juloratoriet pd grund av texternas och tonsprikets
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pastddda frinhet f6rbjéds i vissa kyrkor. Dels hade han i sin syn pd
konstens uppgift alltmer paverkats av tidens ondska: i vissa verk — den
stort disponerade musiken till Aiskylos’ Perserna och kantaten Jirnal-
der, till en antifascistisk diktcykel av Johannes Edfelt — upptrider han
som den politiskt engagerade: mot vald och diktaturer.

Alle detta blir till syntes i Johannes uppenbarelse — den symfoniska
inspirationen, oratoriets renissans, det politiska engagemanget och
den radiofoniska formen.

Verket — med texter ur Apokalypsen och med nyskrivna dikter (eller
koraler) av Hjalmar Gullberg — ir en symfoni som ocks3 ir ett oratori-
um som dven har drag av passion: hir finns recitativ som sjungs till
Bibeltext, hir finns a cappella-koraler som hos Bach (enligt den uppf6-
randetradition som gillde under romantiken och ldngt in p4 40-talet).
En symfoni ir det dirfor att de instrumentala partierna ir mycket stora
och mycket dynamiska, ett oratorium dirfor att mot slutet kéren och
orkestern blir alltmer jimbérdiga. I en forsta version (1940) listes stora
delar av Bibeltexten — som i ett horspel, 1948—49 komponerades de for
baryton och (oftast) blsare, d4 i en nirmast expressionistisk stil.

Som motto 6ver Johannes uppenbarelse skulle man kunna sitta dng-
est och fortrostan. Det finns en linje i verket frin skrickvisioner till
trosvisst jubel, men pd vigen blir de dramatiska scenférindringarna
miénga. Vilda utbrott kan féljas av innerlig andakt. Koralerna ir som
oaser — en arkaiserande musik till Gullbergs nutidsdikter (ex. 5), medan
Bibelorden — de tvitusendriga — tolkas med dissonant harmonik och
den moderna orkesterns firgrika palett.

Johannes uppenbarelse skulle fér ndgra &r bilda tradition i Rosenbergs
komponerande. 1942 tillkommer Svensk Lagsaga — ett »beredskapsora-
toriumy» — och 1944 symfoni nr 5, Ortagirdsmistaren, en — som tonsiit-
taren formulerat idén — »innerlighetens pendang till skrickvisionerna»
i Johannes uppenbarelse.

Verk som Marionetter och Johannes uppenbarelse — dessa maximala
kontraster — inspirerade flera unga musiker att ta kontakt med Rosen-
berg. I bérjan av 4o-talet utbildar han tonsittare som Lidholm, Bick
och Sven-Eric Johanson. Blomdahl hade varit hans elev inda sedan
1935. Det handlar om ett vitalt pedagogiskt alternativ till Musikhég-
skolans mycket konservativa hallning. Samtidigt halls den skapande
fantasin hela tiden levande. d

Lycksalighetens i

Den 1 februari 1945 hade Kungl. teatern urpremiir pa Lycksalighetens o.
Det blev en av de stora hindelserna i samtidens svenska operakonst.
Libretten — som Rosenberg sjilv hade utformat — utgér frén Atterboms
sagospel, en av den nordiska romantikens mirkligaste skapelser, in
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prunkande, in folkvisenira i sin poetiska drikt — men ocksd med
minga indiktade filosofiska djupsinnigheter som i allt visentligt opere-
rades bort. Den ledande personligheten bland svenska modernister ger
sig hin 4t sagan, drémmen och den romantiska hinsideslingtan — han
som sd ofta talade om nédvindigheten av ett nutidsengagemang och av
ett sakligt forhdllande till tonerna, av ett drivet hantverk; han som hade
varit en rost for »die neue Sachlichkeit.

I en artikel i den nystartade tidskriften Musikvirlden (1945 nr 1)
berittar Rosenberg om tillkomsten. Han hade forst planerat en balett-
opera, ett effektstycke, men s& sminingom leder reflektionerna kring
verket hans fantasi mot det sublima i sagan och i Atterboms gestaltning
av den. Han citerar i sin artikel bl.a. Grundtvig — den danske pristen
och dikrtaren: »poesi, det 4r att lina &t det dndliga det evigas prigel.
Poesi — det ir en gudomlig besatthet.»

Rosenberg tar upp denna tanke. Strivan i det konstnirliga skapan-
‘det, heter det, mste vara ett sd totalt uppgiende i idéerna att tidsbe-
greppet upphivs; att tiden stdr stilla. Och — med syftning pa operan —
att »Lycksalighetens grona 6 blir verklighet». Han slutar: »\Om man
kallar denna drém romantisk, ja dd mdste all konst vara romantisk —
men ér den inte det?»

Dramatiken i operan uppstdr i férsta hand genom att drém och
verklighet stills mot varandra: Astolf, kung i hyperboréernas land, ir
ute pd jake i en vild skogstrakt. Det ir vinter, norrskenen flammar.
Astolf forirrar sig och kommer till vindarnas grotta. Dir méter han
Zephyr, vistanvinden, som berittar om Lycksalighetens 6 och om Feli-
cia, drottningen: »vad jord och himmel skénast har i ett enda namn.»

P4 en bevingad hist for Zephyr Astolf till Lycksalighetens 6. Han
och Felicia méts och férenas. Men om nitterna drdmmer Astolf om
hyperboreernas land. Det 4dr drémmar fulla av oro. Han vill tillbaka,
om in bara kort. Felicias avsked 4r fyllt av smirta och onda aningar:
»Liv utan hjirta — dag férutan sol,
sjil utan kirlek, 6ga utan ljus —»

Det finns nigot av vemodig folkvisa i hennes melodi (ex. 6 nista sida).

I operans sista akt skirps det dramatiska. P4 Lycksalighetens 6 stir
tiden stilla. I verkligheten har 300 &r gitt. Astolf kommer till ett sam-
hille som 4r honom helt frimmande. Nu vill han tillbaka. Zephyr vin-
tar med den bevingade histen. Men férst miste Astolf hjilpa en gam-
mal gubbe som klagar ute i morkret. Nir Astolf finner honom, fingas
han av en iskall hand. Det ir Tiden. Astolf faller ner déd.

Denna scen hor till héjdpunkterna i Rosenbergs musikdramatik. Ett
odesmittat hamrande motiv i orkestern — vixande i styrka — driver
handlingen obénhérligt framét.
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Josef och hans brider

Fi svenska tonsittare har skrivit s& mycket skidespelsmusik som Ro-
senberg och ingen till sa skilda uppgifter. Detta ir ett av skilen till att
han med dren utvecklade en speciell forméga att i toner skildra tider
och miljéer. Euripides ger andra impulser in Lorca, Shakespeare andra
in Goethe, Strindberg eller Sartre.

Inte langt efter Lycksalighetens i planerar Rosenberg ett dnnu storre
verk: Josef och hans brider, ett verk for radio i fyra delar (1946—48). Han
hade fingslats av Thomas Manns romancykel och gér nu — som i Lyck-
salighetens & — sin egen textversion. Amnet ir gammaltestamentligt,
och det 4r till karaktiren mera episkt in nigot som Rosenberg tidigare
tonsatt. Han viljer en ovanlig form, viver samman opera, oratorium
och hérspel (med textldsning).

Vi forflyteas till det gamla Israel, till Jakobs tid. Efter en miktig
prolog — f6r recitation, kor och orkester — bérjar en sprod musik att
klinga. Det ir virnatt i Kanaan. Manen lyser upp himlavalvet. Vid en
brunn — dir ljuset speglar sig i vattnet — sitter Josef, Jakobs son, skonast
bland ynglingar. Han lyfter sina hinder upp mot méne och stjirnor
och sjunger med ljus stimma: det later som en judisk kantillation.

Strakkvartetterna

Just pd 1940-talet menade manga att drivkraften i Rosenbergs fantasi
var de stora litterira upplevelserna. Den »rena» musiken tycktes han ha
limnat. Men bara ndgra 4r senare dominerade de instrumentala ver-
ken, inte minst kammarmusiken. Pendelslagen ir stora. Aven mitten.
Lycksalighetens i och Josef och hans broder hade blivit monumentala
verk. Mellan 1949 och 1957 kom Rosenberg att skriva 8 strikkvartetter,
varav 6 i ett sammanhallet block (nr 7-12). Den totala speltiden ir
nirmare 4 timmar!

Villkoren i gestaltningen 4r nu radikalt olika mot i de episka verken.
Inga ord, inga handlingar bestimmer firdriktningen i tonspréket, inga
utifrin kommande stimningar eller karaktirsbeskrivningar bestimmer
hur — t.ex. — ett verk skall borja.

Det tycks som om just detta (hur man bérjar) var ett kompositoriskt
problem som i hog grad fingslade Rosenberg i arbetet med kvartetter-
na. Han sokte hela tiden ndgot annorlunda. I de inledande takterna i
Strikkvartett nr s (1949) kastas motiven — alla korta, kontrasterande —
som bollar upp i luften. Musiken ir ljus, transparent. [ Strdkkvartett nr
6 (1953) spelar forsta violinen en lang, expressiv solokantilena, i Strik-
kvartett nr 8 (1957) fir man den franska uvertyrens kraftfulla, energiska
rytmménster i tankarna, inledningen till Strdkkvartett nr 10 (samma 4r)
ir en lyrisk vision, som ger associationer till figelsing, o.s.v. Det ir inte

Ex. 6 (6verst till vin-
ster): Rosenberg, Lyck-
salighetens i (Atterbom;
uppf. 1945), »Felicias
avsked», andante ur ake
2, scen 3.

Ex. 7 (nederst till vin-
ster): Rosenberg, Josef
och hans brider
(Mann; 1946—48),
bérjan av Josefs aria i
forsta delen.



380 9.

Ex. 8: Rosenberg,
Strékkvartett nr 9
(1957), frin forsta sat-

sen.
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underligt om man tycker sig se en strukturfascinerad tonsittare framfor
sig, djupt forsjunken i den fyrstimmiga satsens mysterier och méjlighe-
ter och i de formproblem som f6ljer av den personliga variant av tolv-
tonstekniken som han nu arbetar med.

Det tonsprik som han utvecklar liknar ingenting annat i den svens-
ka kvartett-traditionen. Det vore dock alldeles fel att, som di och di
hivdats, siiga att den »vise mistaren» mest ror sig i sublima sfirer. Den
musiken finns, forvisso. Men ocksi den musikantiska leken — stundom
bitsk, virtuos som i en mycket snabb (vivace molto) pizzicato-episod i
den nionde kvartettens forsta sats (ex. 8).
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Det sublima finns emellertid ocks4. I den 3ttonde kvartetten ir den
lingsamma satsen en klagosing (Andante mesto). Det ir en mycket
dterhdllen musik; pianissimo 4r den genomgdende dynamiska nyansen,
ndgot som ger stegringar och accentueringar en sirskild uttrycksfull-
het. Belysande for Rosenbergs sitt att utveckla satsen ir vixlingarna
mellan tita, melodiskt-harmoniskt vil sammanhillna fakturer och
uppluckrade, rent av pointillistiska. Ibland handlar det om hela block,
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ibland om snabba skiftningar — som i det korta citatet i ex. 9. Forsta-
violinens forsta takter 4r en variant av det elegiska temat, i den sista
takten bérjar en lang, expressiv solofras — dir man kan fi Alban Berg
och Anton Webern i tankarna. Dirtill dessa tremulandon, dessa »darr-
effekter», den hiftiga fFaccenten och cellons pizzicaton — som inte fol-
jer ndgot jimnt metriskt forlopp utan ror sig ganska fritt. Det ir en
mycket raffinerad och fortitad musik (ex. 9).

(Andantemesto)
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Tolvtonstekniken nimndes. P4 1950-talet hade Wienskolan sin re-
nissans i det visteuropeiska musiklivet — och sin forsta etablering i det
svenska. Manga av de viktigaste nya verken av Blomdahl, Lidholm, si
smédningom Larsson och manga andra, forsoker pd olika sitt att tillim-
pa och utveckla tekniken.

Rosenberg — den ende bland de ildre tonsittarna som brukade gi pa
Fylkingens och Nutida musiks konserter — lyssnade, fingslades och
tinkte. Lingt ifrdn alltid med positiva reaktioner, det bor betonas. Nir
han sjilv frin och med Strékkvartett nr 7 (1956) bérjar skriva med ut-
gingspunke i tolvtonsserier, stiller han sig fri frin minga av de regler
och krav som man méter hos Schénberg, Leibowitz eller Krenek. Ett
citat belyser var han stir:

»Nir jag arbetar seriellt, gor jag det inte alls sirskile metodiskt. Den tematiska
visionen finns med redan i serien. S gor jag upp serien mest for att f3 en viss
overskidlighet 6ver materialet. Direfter ingen konsekvent utarbetning, kompone-
randet fortskrider mera formellt intuitive.»

Man kan friga sig: handlar det i Rosenbergs fall 6ver huvud taget om
tolvtonsteknik? Hir finns ju exempelvis inte ett ord om strukrurell ge-
nomarbetning. Vill man vara rigords i sin bedomning blir svaret nej —
med undantag for nigra fi satser. Men varfor nirmade han sig di den
schonbergska traditionen? Var det hantverkaren som ville leka och un-
derscka? Var det den vitale 65-dringen som ville vara en av de unga?

381

Ex. 9: Rosenberg, Strik-
kvartett nr 8 (1957), ur
lingsamma satsen.
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Ex. 10: Rosenberg,
Violinkonsert nr 2

Den tindande gnistan tycks ha legat pa ett helt annat och mera per-
sonligt plan. Rosenberg hade i mitten av so-talet tagit fram sina tre 20-
talskvartetter och reviderat dem. Ungdomsupplevelser — inte minst av
expressionismen — blev dter konkreta fér honom. Han sig ocksi hur
den mingtoniga melodik som ir s3 typisk fér hans musik redan fanns i
flera av ungdomsverken. Han kunde dra utvecklingslinjer genom stora
delar av sin produktion, och di ofta finna linjira strukturer som stod
ett serietinkande nira. | Quartetto riepilogo (Strikkvartett nr 12; 1957)
gor han en s.k. sammanfattande dterblick. Verket blir ett slags meta-
komposition, dir tonsittaren — med ymnig fantasi — kommenterar sitt
eget tonsprik och dess utveckling. (Se ex. s. 316.)

Den expressivt sjungande melodilinjen

Niir man lyssnar pd Rosenbergs tonsprak frin dessa ar, 4r det ofta andra
drag som fingslar in de som hir har diskuterats. Framfér allt giller det
de lénga expressivt sjungande melodilinjerna. Vi méter dem i Violin-
konsert nr 2 (1951) och i Strdkkvartett nr 6 (1953). I borjan av violinkon-
serten — ett verk med symfoniska dimensioner — sjunger soloviolinen
(6ver en stilla, vaggande rorelse i orkestern) sin hogstimda sing. Det ir
inte en melodik bestdende av korta motiv som bearbetas, det ir ndgot

(1951), bérjan av sats 1. av en vandring dir den ena idén vixer fram ur den andra (ex. 10).
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1950-talet hor till héjdpunkterna i Rosenbergs komponerande. P
ndgra undantag nir dr produktionen — som redan nimnts — helt ige-
nom instrumental. Dir finns, férutom all kammarmusik, en symfoni
(nr 6), dir finns yterligare solokonserter (en for piano, en for violon-
cell), dir finns verk som kallas concerto, d.v.s. orkesterkompositioner
med flera solister, en modern variant av sinfonia concertante, en om-
tycke verkgenre i slutet av 1700-talet. I finalen i den tredje — Louisville-
concerto (1953), en amerikansk bestillning — ir det forsta temat himtat
ur Karl Tiréns stora samlingsutgdva Die lappische Volksmusik, den
vuolleh (jojk) som heter Bjérnen. Kirv, kraftfull polyfoni vixlar med
en smittande elegans (associationerna kan g3 till den amerikanske ton-
sittaren Alec Templeton). Det dr en av den svenska orkesterlitteratu-
rens effekefullaste satser. »Glom inte», heter det i en intervju,

»att jag dlskar det virtuosa. Inte nir det blir sjilvindamal, men i den meningen art
instrumenten far tala, briljera, leka fram alla sina méjligheter. Det ir si mycket i
musiken som ir lek.» (NM 1961/62 nr 4.)

De foljande decenniernas produktion gér — genremissigt — ett ganska
brokigt intryck. Dir finns baletter (tre till koreografi av Birgit Cull-
berg), dir finns sngcykler (till dikter av Sven Alfons och Johannes
Edfelt), solosonater, kirverk, symfonier, en opera buffa (Hus med dub-
bel inging efter Calderén) och orgelmusik.

Det sista fullbordade verket — Symfoni nr 8 (1980) — ir en utarbet-
ning av inledningen till kérsymfonin I candidum fran 1974 (till dikter
av Vilhelm Ekelund). Det sista helt sjilvstindiga verket ir en strik-
kvintett med tenorsolo frin 1976: Ensam i tysta natten till en dike ur
Gunnar Ekelofs Vigyvisare till underjorden.

Det hinder att musiken i sena verk — som hos tonsittare som Lars-
Erik Larsson och Dag Wirén — férsvinner upp mot lufttunna, a-per-
sonliga rum. Tonspriket i Ensam i tysta natten ir en inre, svirutgrund-
lig monolog, med en mycket personlig tolkning av Ekelofs dikt. Det
heter i texten — som en dédsfixering, indtvind:

»Vem kan utréna denna livets dragning till dod
Liv avséndrar d6d omkring sig som till ett skydd.»

Men musiken blir expansiv och kulminerar pa ordet »liv», som sjungs
inte en gang utan tre. Som en besvirjelse: Liv — liv — liv.

383
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LARS-ERIK LARSSON

Ers-Erik Larsson kombinerade skygghet, folklighet och spiritualitet

med ett 6verraskande spekulativt drag, som tidvis firgade av sig i
de sista decenniernas partitur. I bérjan av 6o-talet befann han sig pd en
punkt som i tekniskt hinseende lig diametralt motsatt den folkkira
Romansen i Pastoralsvit. Han forsokte fornya sig med ett slags tolv-
tonsteknik av egen uppfinning som han hoppades skulle leda till en ny
period av »flykt» — med bibehéllen konstnirlig identitet. Guldkorn
som pastoralsviten och Firklidd gud ger allts3 inte hela bilden av Lars-
Erik Larssons konstnirskap. Han var ocksd en ojimn tonsittare, som i
tider av stress, depression eller konstnirlig vilsenhet kunde slippa ifrdn
sig ritt likgiltiga ting, sin enorma skicklighet till trots; det giller inte
minst radio- och krigsdren, d4 han mera komponerade f6r massmedia
in for konsertsalen. Ocksé det 4r en intressant aspekt.

Arvet frin Siderman

Han foddes i Akarp mellan Lund och Malm och viixte upp i vad som
mdste ha varit en musikvinlig, smaborgerlig idyll: hans far var lant-
handlare och tillika kantor. Tidigt bérjade han att — som han kallade
det — »f6rstora notpapper», tog kantorsexamen och for 1925, sjuttonir-
ig, till Stockholm och studerade komposition vid Musikaliska akade-
mien f6r den starkt konservative Ernst Ellberg. Hans elevarbeten — bal-
laden En spelmans jordafird (Dan Andersson; 1927), Symfoni nr 1 och
Sonatin for violin och piano op. 3 — ror sig elegant och med anmirk-
ningsvird teknisk skicklighet i en nordiskt romantisk stil, Sibelius och
Séderman. »Lars-Erik Larsson ir den ende tonsittare av betydelse i
vira dagar som bir p ndgot av det en ging s& dominerande S6derman-
arvet.» (Wallner 1957a.)

Ar 1929 for Larsson till Wien for att vidga sina vyer. Gunnar Jean-
son, sedermera konserthuschef och kind som »radikal», ridde honom
att studera fr Alban Berg. Larsson var mycket tveksam och forst sedan
han fitt nej av Franz Schmidt sokte han upp Berg.
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Ex. 12: Lars-Erik Lars-  »Han var mycket dlskvird. Jag hade med mig mina kompositioner — en symfoni,

son, Sinfonietta op. 10
(1932), bérjan av Lar-
go. (Universal/Eriks.)

Ex. 13: Lars-Erik Lars-
son, Sonatin nr 1
(1936), bérjan.
(Universal/Eriks.)

en konsertuvertyr och nigra andra saker — och han bliddrade litet i dem och und-
rade: varfor har ni kommit till mig? Jag visste inte riktigt vad jag skulle svara. N3,
han tog hjirtligt emot mig och s4 satte han iging. Jag blev mycket forvinad ver
undervisningssittet, dirfor att jag hade vintat mig att jag nu skulle hoppa in i det
nyaste nya och lira mig lite grann om hur han skrev. Men det fick jag inte alls
gora. Jag fick skriva ngra teman och arbeta med variationstekniken. Jag ville
ibland vara djirv och s, men di pekade han pé det och tyckte inte att det hérde
hemma i det sammanhanget.» (Radiointervju 1963.)

Nirmande till klassicismen

Studietiden hos Berg blev kort och Lars-Erik Larsson for vidare till
Leipzig och en tids studier for Fritz Reuter. Och vad 4n Berg férmedla-
de till sin elev s8 var det inte Wienskolans tolvtonsteknik. Att den likvil
utdvade lockelse pd Larsson framgér av den lilla tranquillosats som in-
gér i Tio tvdstimmiga pianostycken op. 8 (1932), ett tidigt svenskt exem-
pel pé (en fritt tillimpad) tolvtonsteknik. Eljest var Wienskolans ex-
pressionism den veke och lyriske Larssons kynne helt frimmande. Vik-
tigare var motet med Paul Hindemiths musik. Larsson fick se och héra
honom som solist i en violakonsert (sannolikt Kzmmermusik) och fann
hir en tilltalande och uppfriskande modernism, som kom att sitta sina
spar i de nirmast foljande drens komponerande: Duo for violin och
viola op. 6 (1931-32), ndgra strikkvartettskisser och den kirva, motoris-
ka Sinfonietta for strikar (1932), som vid ISCM-festen i Florens (1934)
i ett slag gjorde honom internationellt kind.

Sinfoniettan ir den konstnirligt mest fullgingna redovisningen av
den unge Lars-Erik Larssons utlandserfarenheter. Men sjilv var han
inte néjd med den. Han tyckte den var alltfor krampaktig och kompli-
cerad, den svarade inte mot det ideal han strivade mot.

»Jag ville skriva enklare, mjukare och luftigare. Det later kanske ansprksfullt men

jag ville faktiskt upphiva tyngdlagen. Och som jag ser det, var det inte samma mal
som foresvivade Webern vid den tiden.» (Radiointervju 1963.)

Man kan siga att det var Mozart — eller, kanske hellre, ett nirmande till
klassicismen — som hjilpte honom att lyfta. I mitten av 30-talet kom en
rad kompositioner i en ny anda, priglade just av mjukhet, luftighet
och en ambition att underhélla och behaga: den ofta spelade Konsert for
saxofon (1934), Divertimento nr 2 (1935), Serenad for strikar och — inte
minst — Sonatin nr 1 fér piano (1936), i vars forsta sats 1700-tal och
1900-tal smilter samman i en elegant syntes.

I sonatinens tredje sats, Lento espressivo, blandar sig en behirskat
svirmisk ton i den nyklassicistiska pastellen. Hir uppenbaras en annan
viktig komponent: en singbarhet och uttrycksfullhet med romantiska
kvaliteter pd det emotionella planet. Larsson leker inte, raljerar inte,
han sjunger. Den singen kom snart nog att vixa sig starkare.
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Diminutiva former

I likhet med flera av sina generationskolleger — Gunnar de Frumerie,
Erland von Koch och, kanske frimst, Dag Wirén — knéts Lars-Erik
Larssons publika framgéngar inte s litet till musik i nyklassicismens
diminutiva former: sinfonietta, sonatin, liten serenad, liten marsch etc.
Om diminutiverna skall ses som tecken pi vilartad blygsamhet mé
limnas okommenterat; faktum ir att ndr Larsson i detta diminutiver-
nas forlovade 30-tal ocks3 arbetar med de stora formerna ir han, i varje
fall i kritikens 6gon, inte lika lyckosam.

Ar 1937 var det premiir pd operan Prinsessan av Cypern — texten var
en Kalevalaparafras av Zacharias Topelius — och Symfoni nr 2. Operan
hade Larsson hillit pi med under hela 30-talet och symfonin skrevs
1936—37 pa bestillning av Konserthusstiftelsens chef, Gunnar Jeanson.
Operan recenserades av Moses Pergament:

nistan ingenting. Det ir en for oss alldeles okiind Larsson som musicerar hir med
en himningsldshet, som har starkt tycke av omedelbar improvisation. Han grubb-
lar varken 6ver stilproblem eller ingivelsernas virde [...] Mest rér han sig med
musikaliskt allmidngods av senare 1800-talspriigel.» (Pergament, SvD 30/4 1937.)
Aven andra symfonin — liksom for évrigt senare den tredje — blev hért
dtgingen. Enstaka satser kunde riddas, men symfonierna som sidana
drogs in av den &tminstone i efterhand sjilvkritiske tonsittaren.

P4 70o-talet drog Sten Frykberg fram dessa verk ur ggmmorna och
framférde dem. Men de representerar ett stickspér i Lars-Erik Larssons
sokande, ett stickspar som indar i en forférisk kuliss av klang och vack-
ra melodier men utan stringens och organisk vixtkraft. Och man kan
undra varfér det drijde si linge innan denne oerhért skicklige tonsit-
tare blev vin med de symfoniska formerna — han blev det faktiskt inte
forrin han slutade upp med att skriva symfonier. Det finns sikert flera
svar: att han var for pressad av vardagskomponerandet och att de tradi-
tionella, prestigetyngda och oelastiska symfoniska formerna inte lit sig
forenas med hans genuina uttrycksart. Med facit i hand kan man ocksd
formulera det sd hir: i konfrontationen med den stora orkestern var
han som formgivare dnnu inte tillrickligt radikal och djirv.

Den lyriska sviten

Ar 1937 pekade vigvisaren i en helt annan riktning. Detta ir anstilldes
Lars-Erik Larsson pd Radiotjinst som tonsittare, dirigent och tjinste-
man. Som tonsittare skulle han tillgodose radioprogrammens behov av
musik. Inte minst handlade det om samarbete med litteratérer som
Pontus Boman och Hjalmar Gullberg. De skapade tillsammans den

programform, den lyriska sviten, inom vilken Lars-Erik Larsson kom ‘

»Av modernisten eller den medvetet arkaiserande Lars-Erik Larsson mirker man
|
|
:
|
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att formulera ndgra av sina lyckligaste ingivelser. Programformen var i
sig ytterligt enkel: diktldsning varvades med musik. Formen och medi-
et krivde dels stor hantverksskicklighet och snabbhet, dels ett maxi-
mum av koncentration, enkelhet och tillginglighet; diremot inbjod
den inte till symfoniska konstruktioner. Det handlade inte — i varje fall
inte till en bérjan — om att tonsitta de utvalda dikterna, bara att ge dem
en miljé. I lyriska sviter som »Dagens stunder» (som sedan blev Pasto-
ralsvit for orkester op. 19), »Senhdstblad» (som blev Intima miniatyrer
[or strikkvartett op. 20) och »Singen» samt scenmusiken till Radiotea-
terns forestillning av Shakespeares En vintersaga (op. 18) utvecklade
Larsson en skir nordisk romantik, vars forsta forebud man nog finner i
det sena 20-talets studieverk. Lars-Erik Larsson bekinde mer in en
gang att han nu funnit vad han sékte.

Med Romans i Pastoralsvit ir vi pa sitt och vis inne i det allra heli-
gaste. Podngen i musiken ligger inte i sjilva melodin, det forstir man
ndr man hér romansen i arrangemang for melodiinstrument och orgel:
poingen ligger i det fullindade samspelet mellan melodi, harmoni, ré-
relse, klang och form. Bakom konstlésheten och direktheten déljer sig
stor och medveten konstfullhet. Om man nu ind3 hivdar att roman-
sen inte dr nagon sirskilt sofistikerad musik s3 skulle Lars-Erik Larsson
girna hilla med. Han ville géra musik som man kunde lyssna till p4
det gamla hederliga sittet, sade han en ging. Hans ambition var att

gora det lite att lyssna. Majligen var han kontroversiell pa den punk-
ten.

Andligt forsvar

1940 — med kriget in pd knutarna — tillkom i Sverige tvé stora korverk
som maste forstds som reaktioner mot virldsbrandens ohyggligheter:
Hilding Rosenbergs stora kérsymfoni Johannes uppenbarelse (se s. 374)
och Lars-Erik Larssons lyriska svit Firklidd gud. Symfonin bygger pa
texter ur Uppenbarelseboken, kompletterade med innerliga, samtids-
firgade koraler av Hjalmar Gullberg, medan Firklidd gud bygger pa
dikter ur Gullbergs Kirlek i tjugonde seklet frin 1933. De bada verken
representerar var sitt forhallningssitt till ondskan. Rosenbergs symfoni
dr en protest som med biblisk kraft och stora, breda penseldrag formu-
lerar ett fortrostans budskap. Firklidd gudbir i princip pa samma bud-
skap, men erbjuder med sin bukoliska romantik om inte en flyke s i
varje fall mera en livsuppehillande lek i trots mot ondskan.

Verket dr den stérsta och mest sammansatta av tidens lyriska sviter —
i sjdlva verket nirmast en kantat. Sliktskapen med Carl Nielsens Fynsk
Foraarir uppenbar. Man kan ocks3 tveka om huruvida Larssons musik
och Gullbergs diketer till alla delar dr kongeniala. Det ir inte ens sikert
att Lars-Erik Larsson efterstrivade kongenialitet. Den lyriska svitens
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Andantino quasi allegretto.
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Ex. 14: Lars-Erik Lars-  tradition innebar mera att komplettera dikten #n att tolka den. Men

son, Forklidd gud
(Gullberg; 1940), sop-
ransolot »Vad faller
over triden for silver-
glans». (Musikaliska
konstféreningens kla-

verutdrag, 1941.)

forvisso ir oviljan att kompromissldst underkasta sig texten ett dter-
kommande drag i Lars-Erik Larssons vokalmusik. Oomtvistligt 4r
emellertid att han med Firklidd gud skapade en i hogsta grad levande
musik, s3 levande att den fortfarande — ett halvt sekel senare — framférs
om och omigen och &éverallt i Sverige, och sammanfor professionella
artister med amatorer.

Verket komponerades for radion och kan ses som ett bidrag till
krigstidens andliga forsvar. Larsson fick ocksa andra uppgifter i bered-
skapstidens radio. Tillsammans med Alf Henrikson gjorde han t.ex.
Obligationsmarschen, vars syfte var att samla in pengar till férsvarsla-
nen. Det dr — om ndgot — funktionell musik. Och 4nnu mera funktio-
nell blev den nir den norska motstdndsrérelsen tog upp melodin och
gjorde om den till en kampsing med titeln »Norge i rodt, hvitt og
blatt» (texten av Finn Be — marschen 4r numera ett stdende inslag i
varje 17 maj-firande).

Pi viig bort

Under krigsdren sysslade Lars-Erik Larsson si gott som uteslutande
med indamalsbestimd musik i litet format, som sikert hade en viktig
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funktion i 8gonblicket, men som efterit mest framstir som tidsdoku-
ment. Han bérjade ockss komponera filmmusik i parti och minut (un-
der kriget till ett tjugotal filmer), mestadels tillkommen i svindlande
farc. Han angav i ett samtal tvé skil till denna nya inriktning: dels be-
hovde han forstirka sin ekonomi, dels hade kriget en forlamande inver-
kan pa hans lust och kraft att satsa pa mera kvalificerade budskap.

Det forefaller som om Lars-Erik Larsson under krigsiren kérde sin
musa i botten, med allt torftigare resultat. Men snart nog tog han 4ter
itu med de storre formerna. Han skrev Strikkvartett nr 1 (1944) som
stilistiskt dr en »kriskvartett» men innebir en fordjupning av uttrycket,
fortfarande i ett Sibelius- och Nielsenbefryndat tonsprik. Han skrev
sin Symfoni nr 3 (1944—4s) som i likhet med den andra symfonin raske
och inte utan skil drogs tillbaka, han skrev sin sikert tyngst vigande
singcykel, Nio singer (Gullberg; 1946), och han skrev Cellokonsert
(1947) som antyder vart han var pa vig. Samma ir blev han professor i
komposition vid Musikhégskolan i Stockholm. Cellokonserten ir kort
och koncentrerad, stram och kiirvare i klangen och liter cellon spinna
sina trddar med viss frihet i det stillvis nystroemske klingande largot.
Och i Croquiser for piano (1947) kan man ocksi lyssna ut en ny klang,
en emotionell skuggning och en tonal expansion. Vits och underhall-
ning kom pd undantag; nu handlar det om att utvidga registret, bide
emotionellt och kompositionstekniskt. Musiken fir vixa, organiske
och oschematiskt. Nir han i september 1948 sade i Expressen: »Jag
tycker irligt talat att jag skrivit efter s traditionella ménster» var han
redan pé vig bort frén det schematiska.

Med Musik for orkester (1948—49) komponerade han sin forsta och
enda riktigt fungerande symfoni. Namnet fér tankarna till Hindemith,
men Larsson fornekade envist att Hindemiths ande varit i nirheten.
Intressantare ir nog att en likartad expansionsprocess kunde iakttas hos
madnga nordiska tonsittare vid ungefir samma tid. Den kallas ibland
for »metamorfosteknik» (se vidare s. 338).

Blomning — i skugga

so-talet dr Lars-Erik Larssons stora decennium, den period d& teknik,
uttryck och mognad tillit honom att komponera tungt vigande verk p4
vitt skilda omrdden. Hans Violinkonsert (1952) ir formodligen en av de
bista vi har. Strikkvartetten Quartetto alla serenata (195s) ir ett mis-
terverk — konstfullt, stringent och 6msint. Vad stilen betriffar ir den
dessutom ett portalverk till det dussin concertinor for olika soloinstru-
ment och strikorkester, som huvudsakligen fyllde hans tid under pe-
rioden 1955—57. En av grundtankarna med concertinoserien var att for-

se amatororkestrarna med ny, spelbar musik. Aven om det emotionella
djupet i concertinorna ir behiirskat sa innehiller de inom tringa yttre
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ramar en hipnadsvickande rik virld av allusioner, variationer och un-
derfundigheter.

Concertinoserien var ett kraftprov och innebar dessutom en full-
stindig exploatering av Lars-Erik Larssons so-talssprik. Efter concerti-
norna skrev han musik till en balett, Linden, och direfter hinde ingen-
ting pa flera r. Larsson gick i tréida, samlade ny kraft; han avslutade
professorsdren i Stockholm for att bli director musices i Uppsala (1961—
65). Sannolikt var han ocks3 litet stord av att Mandagsgruppen, frimst
Karl-Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm och Sven-Erik Bick, alltmer
kom i forgrunden i svenskt musikliv. Deras avantgardistiska héllning
och stora framgingar skuggade onekligen hans egen blomning. Vid
samma tid var for ovrigt Hilding Rosenberg sysselsatt med ett annat
kraftprov, som knappast stod concertinoserien efter: han komponerade
i ett svep strikkvartetterna 7-12, i vilka den nyblivne pensiondren tog
tolvtonstekniken till hjilp i sin férnyelse.

En egen kontrapunkt

Det blev ocksi Lars-Erik Larssons vig. En antydan om en lust att full-
stindigare utnyttja den kromatiska skalans tolv toner finns redan i Mis-
sa brevis (1953), vars Kyrie inleds med en mycket tonrik kanon utan
tonalt centrum.

Redan som 24-3ring hade Larsson som nimnts nirmat sig ett slags
tolvtonsteknik. Under slutet av so-talet funderade han mycket 6ver hur
han skulle kunna kombinera ett lagbundet bruk av den kromatiska
skalans tolv toner med sin egen personstil. Han utvecklade en string
kontrapunkt, teoretiskt sett baserad pa en uppdelning av de tolv toner-
na i tre eller fyra sammanhéllna celler utan annan funktion 4n att i viss
ordning distribuera material till melodik och harmonik. Denna kont-
rapunkt tillgodosig hans behov av striing ordning och frihet for fanta-
sin. Han botjade med Tolv smé pianostycken op. 47, fortsatte med Ada-
gio for strakar op. 48 (1960) och applicerade sedan tekniken i full skala
i Tre orkesterstycken op. 49 (1960) och Orkestervariationer op. 50 (1963).

Orkestervariationerna ir pa flera sitt unika i Lars-Erik Larssons ska-
pande. Det ir inte bara hans enda variationsverk av betydelse (och ir i
den meningen traditionellt i det att det utmynnar i en stor slutfuga),
det uppvisar i sin kaleidoskopiska form ett brett spektrum av karaktirer
och uttryck, frin punkruellt uppluckrade partier till hégexpressiv strak-
polyfoni och en timligen bisarr marsch i 7/4-takt. Serenadstilen och
pastellromantiken ir lingt borta.

Den dldrande miistaren

Ar 1966 flyttade Larsson tillbaka till Liding® och bérjade — litt erinran-
de om Rossini pi ildre dagar — att digna sig 4t vad han sjilv kallade for
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»Kleinkunst», d.v.s. ett musikaliskt finsnickeri av smistycken mellan
lek och allvar, laddade med delikata kompositionstekniska finesser,
mestadels pd skalbunden, tonal grund. Han renodlade sin virtuosa
kontrapunktiska konst i litta, luftiga pianostycken, kérsatser och smi
kammarverk. Till Musikaliska akademiens 200-drsjubileum 1971 skrev
han den lirda, eleganta och roliga hyllningen Due auguri for orkester.
Larssons Birger Sjoberg-citat i kommentaren till verket kunde sti som
motto for hela hans skapande: »Trodde en lekare / hade sin ritt / sjunga
pé vekare / littare sitt [...].»

Med detta gjorde Lars-Erik Larsson sin sorti ur den stockholmska
offentligheten och bosatte sig i Helsingborg. Efter innu en virtuos al-
lusionslek, Barococo for R33 Kammarorkester (1973), spelade han ut
sina sista kort som tonsittare i tvé delvis gitfulla kompositioner: Strik-
kvartett nr 3 (1976) och orkesterstycket Musica permutatio (»Forind-
ringarnas musik»; 1980). I kvartettens sista sats, ett elegiskt largo, tar
han in en ging upp det tidiga Go-talets tolvtonsteknik, fast nu med
dnnu stringare spelregler. Annu en forindring terstir: i den hostlika,
marmorsvala Musica permutatio elimineras tolvtonigheten. Hela verket
vilar — eller snarare svivar — pa en abstrakt princip om toner som stin-
dige byter plats sinsemellan. Den stindigt oroligt sokande Lars-Erik
Larsson tycks p4 manga sitt vara Johann Sebastian Bachs motsats, men
bida var misterliga kontrapunktiker. Aven om stycket inte innehaller
en enda fuga kan man girna tinka sig Larssons op. 66 som den &ldran-
de mistarens Kunst der Fuge. Fuga ir inte bara namnet pi en musik-

Ex. 15: Lars-Erik Lars-
son, Musica permutatio
(1980), frin sista satsen.

form, det betyder ocksa »flyko». Att flyga och att fly, forflytea sig. (Gehrmans.)
(J-J)
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Karl-Birger Blomdahl, en av de frimsta foretridarna for efterkrigstidens
svenska musikkonst, fotograferad vid en repetition i Stockholms
konserthus 1956 (Reportagebild).
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