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7. FOLKMUSIKEN

»Annu har inte ‘grammofonpesten’ och revyslagdiingorna tagit fullstindige dod pa
den gamla goda folkmusiken — det har man fitt klart for sig under dessa tre dagar.
Att skydda och vérda vad vi dnnu har kvar av gammal ikta spelmanskonst borde
vara en uppgift dir envar efter rid och ligenhet kunde medverka.» (Sign. »John-
ny», Socialdemokraten 9/8 1910, i anledning av Riksspelmansstimman p4 Skansen
1910; cit. efter Bohman 1979.)

Ovanstﬁende uttalande 4r ett av ménga vid denna tid som ondgér
sig 6ver att den lokala folkliga musikutévningen alltmer kom att
priglas av populirmusikaliska nya modestromningar. Det gillde fram-
for allt repertoaren, men ocksé sjilva utférandet, spridningsvigarna
och de »musikaliska rummen». P4 dansbanan och i Folkets park kriv-
des starkare instrument 4n en eller ett par fioler. Till dans- och under-
héllningsmusiken engagerades i stillet missingssextetter eller sma ka-
pell med tre eller flera musiker, ofta med dragspelet som bade melo-
diférande och ackompanjerande instrument. En och annan vilkind
spelmanslit kunde fortfarande slinka in mellan de senaste modedanser-
na och slagdingorna — de senare kunde liras in frin det stora utbudet
av akustiska grammofoninspelningar eller évas in frin noter som kun-
de bestillas frin de allt fler svenska musikforlagen (Edstrom 1989, s. 14
f., och Roempke 1980 s. 276).

Dragspelsvirtuoser som Jularbo turnerade landet runt och blev riks-
bekanta. I deras fotspar foddes ett intresse for dragspelet, ett intresse
som sedermera vuxit till en rorelse. Tklidda nya harmonier blev minga
spelmansldtar »gammaldansmusik» (se vidare s. 279). Nigra av tidens
skickliga fiolspelmin limnade samtidigt hemmaspelandet och gav sig
ut pa drslinga turnéer i landet med en repertoar av virtuosa fiollatar
(Hjort Anders Olsson, Jon Erik Ost m.fl.). Bondkomiker och revyar-
tister, men ocksd singarevangelister (t.ex. »solskenssingaren» J. A.
Hultman) bidrog till en ny folklig vis- och singrepertoar, som ocksi
den spreds via notblad, vishiften och grammofon.
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Del. 1V. 2:a hiftet.
(SANGERNA N:r #13—94%)
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IIL.: »Solskenssingaren»
J. A. Hultman (foto
frin 1920) samt omsla-
get till ett av hans
ménga hiften Solskens-
sdnger (tr. 1910-39).
Som séngevangelist
turnerade han bide i
USA och Sverige frin
1909 till sin déd.

d. R. Hullman

Samtidigt som den musikaliska férindringsprocessen pagick inled-
des aktioner for att ridda de folkliga musiktraditionerna. Den ovan
citerade artikeln frin 1910 uppmanade dirtill, dock med férbehéllet att
det skulle vara folket sjilvt som agerade: »Folkets gamla kulturskatter
dro inte bara nagot for 6verklassungdomen att bedriva hingel med. De
bor skyddas av folket sjilvt.» Det var nimligen framfor allt personer ur
den borgerliga kultureliten som framtridde som riddare av den »genu-
ina» folkmusiken. I de pigiende forindringarna sig de en fara for det
svenska folkets rena, oférdidrvade och uréldriga kultur, en kultur som —
enligt deras mening — folket sjilvt inte forstod virdet av! Bakom dessa
bevarandekrafter fanns olika ideella motiv: de frimsta var svenskhetens
bevarande och folkbildning.

Redan i slutet av foregdende sekel hade Artur Hazelius bérjat anstilla
allmogespelmin pa Skansen — detta Sverige i miniatyr — for att visa upp
lokala svenska musiktraditioner. Han sig ocksa till att folkdans, folkvi-
sedans och ringlekar blev »nationella» programpunkter pa Skansen.
Svenska folkdansens vinner hade 1893 skapats pd Hazelius’ initiativ.
1904 grundades ocksd pd Skansen »Folkvisedans Laget» efter ménster
frin norsk singdansrorelse (Hulda Garborg).
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rektor Otto Salomon redan pd 1890-talet anordnat lek- och danskurser
for lirare. Genom att ge de gamla svenska sing- och danslekarna plats
i skolundervisningen skulle den svenska ungdomen fi ett alternativ till
den utlindska dans- och populirmusiken.

De singlekar som anvindes vid verksamheten pd Niis publicerades
i tvd samlingar av Otto Hellgren (Sdnglekar frin Niis, 1905, 1914) som
trycktes i flera upplagor. I Rurik Holms férord till den andra samlingen
uttrycks klart den folkbildande tanken bakom lanseringen av de folkli-
ga singlekarna:
»Mer och mer ha ocks3 6gonen 6ppnats fér de nationella och etiska virden, som
ligga gomda i dem [=singlekarna] och géra dem till ett viktigt uppfostringsmedel

— i motsats mot den urartning, vari den s. k. sillskapsdansen rékat in genom upp-
tagande av den ena dekadansformen efter den andra.» (Holm, 1914.)

Under dren 1895-1966 utbildades vid sénglekskurserna éver 3 ooo lira-
re, som i sin tur lirde ut Niis-singlekarna till flera generationer skol-
barn. De sdnglekar som vi numera sjunger och dansar runt julgranen
och midsommarstingen ir i de flesta fall standardiserade varianter som
spridits frin Niis. I folkbildande och nationalistiskt nit skapades hir
en singlekstradition som blev bestdende — samtidigt som de ménga
lokala variationerna ifriga om text, melodi och leksitt férsvann och
ersattes av standardversioner.

Bland de tidiga »riddarna» av folkmusik i vért eget sekel fanns konst-
niren Anders Zorn, stadsnotarien och folkmusikupptecknaren Nils
Andersson, forfattaren Karl-Eric Forsslund m.fl. (se vol. III, s. 237 f.).
Redan 1906 anordnades i detta syfte den forsta spelmans- och horn-
blasartivlingen i Dalarna. Den féljdes dren efter av en mingd olika
spelmanstivlingar i hela landet. De kan sigas ha kulminerat i Riks-
spelmansstimman p3 Skansen 1910. En organiserad folkmusikinsam-
ling i regi av den 1908 bildade Folkmusikkommissionen initierades av
Nils Andersson i syfte att publicera spelmanslétar frin Sveriges samli-
ga landskap (Svenska litar 1922—40).
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Nagra av deltagarna vid den tredje Riksspelmansstimman i Stockholm 1927. I mitten Hjort Anders
Olsson, t.h. Bengt Bixo frin Jimtland. Mellan dessa spelmiin skymtar Gullik Falk frin Medelpad.
(Foto i privat iigo; reprofoto: Per-Ulf Allmo.)

Deltagare i Jimtlindska ungdomsmotets spelmansstimma 1931, en av landets mdnga spelmansstim-
mor fran denna tid. (Foto Jimtlands lins museum.) I ett referat frin jimtstimman 1929 berittas att
stimman invigdes av landshivdingen, varefter Jimtlands brudmarsch spelades samfiills:
»Sedan blev det polskor, gammalvalser, ganglitar, polketter och schottisar, omviixlande med smekande
bulatar och psalmliknande higstimda kviden och brudmarscher. Solon, duetter och tremannaframfy-
rande; gamlingar pé 70 och 8o dr, som darrade pi striken, men iven i hjiirtat i glidjen och stoltheten
over att f4 framvisa de klenoder av jimtlindskt lynne och skaparglidie, som dessa gamla latar inne-
bir. Hiir funnos iven ynglingar om 18 och 20 ar, ja till och med en tolvdring hade lirt sig att hantera
striken pa ett sitt som frapperade.» (Fataburen 1979, s. 86.)
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DEN ORGANISERADE SPELMANSRORELSEN

»Att finna, bevara och studera dessa folkliga musikskapelser ir ett stort verk i den
nationella kulturens och kulturforskningens tjinst. Ett stort och gote verk ir det
ocksa att hilla dem levande, spela dem in i det uppvixande sliktets 6ra och hjirta
till ett outplénligt minne av hembygdens egenart. De tvd uppgifterna, folkmu-
siksamlarens och spelmannens, gd hand i hand.» (Ur inledningstal vid Riksspel-
mansstimman 1927 hillet av Nordiska museets styresman Gustaf Upmark; cit.
efter Bohman 1979, s. 56.)

Dessa ord frin Riksspelmansstimman 1927 skulle kunna st som
motto for den folkmusikaliska verksamhet som organiserades och
dgde rum i den s.k. spelmansrérelsen frin 20-talet och framit.

Den riddningsaktion som lig bakom spelmanstivlingarna och upp-
teckningsarbetet fick sin fortsittning i de spelmansférbund som bilda-
des i olika landskap med borjan 1925. Aven hir var det imbetsmin och
kulturpersonligheter, ofta ur borgerlig miljo med folkbildande ambi-
tioner, som tog initiativen och drog upp riktlinjerna fér férbundens
verksamhet. Ideella sammanslutningar lig i tiden — vi behéver ju bara
tinka pd nykterhetsrérelsen och hembygdsrérelsen, liksom bildandet
av Svenska turistféreningen. Forebilder fanns allts. Svenska folkdans-
ringen bildades 1920 i samband med en stor folkdans- och spelmans-
stimma pa Skansen. 1922 bytte organisationen namn till Svenska ung-
domsringen fér bygdekultur.

Spelmansférbunden kom nigot senare. Sédermanlands spelmans-
forbund var det forsta som bildades. Dess verksamhet kom iging 1925
pd initiativ av museiuppsyningsmannen vid Riksmuseet, Ernst Gran-
hammar. Han lig bakom méinga av de sammanslutningar och evene-
mang som ‘gde rum pé folkmusik- och folkdansomridet under 20-
och 30-talen. Han var med om att bilda den nyssnimnda Ungdoms-
ringen, liksom senare ocksa Sveriges fiolbyggarférbund. Det var ocksd
han som tog initiativ till den ovannimnda folkdans- och spelmans-
stimman 1920.
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Efter hand f6ljde en rad landskapsférbund, likartat organiserade och
med i stort sett samma syften. Vad utrittade man d4 i férbunden? Om
vi gar till Sormland igen, sd kan vi dir se att man genom att arrangera
speltriffar och spelmansstimmor sékte vidmakthilla intresset och spe-
landet hos de bygdens spelmidn som man kunde leta upp. Men stim-
morna var ocks3 till for att finga en publik f6r spelmansmusiken. Pub-
likeillstromningen varierade naturligtvis stort i olika delar av landet.
Det finns faktiskt uppgifter frin flera hll (bl.a. Sérmland och Virm-
land) om stimmor som samlade en publik p3 éver 10 000 personer vid
20-talets slut!

Spelminnen framtridde i allminhet solo eller ndgon ging ocksa i
samspel. I ett protokoll frén 1929 sigs att »allmogemusik helst bor utfo-
ras i samspel», ndgot som uppmuntrades genom att man s smining-
om gav ut lithiften med arrangemang fér tv3 fioler och altfiol. Man
tog ocksd initiativ till insamling av spelmansmusik. Olof Andersson
fick 1936 uppdraget att resa runt i S6rmland och teckna upp l3tar efter
landskapets spelmin. Resultatet blev tusentalet ldtar som tillférdes for-
bundets samlingar.

Vi ser hiir hur de folkbildande idéerna hela tiden finns i bakgrunden.
Spelminnen skulle efter kammarmusikaliskt ménster lira sig spela i
stimmor. I Upplands spelmansférbunds tidning inleddes 1946 en pe-
dagogisk serie »Om notskrift, notlisning och melodiuppteckning» av
director musices Sven E. Svensson. Avsikten var allts3 att spelminnen
skulle Lira sig att bdde lisa och skriva noter.

En stor betydelse i det hir ssmmanhanget hade ocks3 Folkliga mu-
sikskolan i Ingesund. Den bildades 1923 med Valdemar Dahlgren som
drivande kraft och f6rste rektor. Dess syfte var att frimja det folkliga
musiklivet och man vinde sig bl.a. med upprop i landsortspressen till
landets spelmiin. Sédermanlands spelmansférbund visade ocks3 hir att
man var man om att spelminnen skulle forkovra sig och skrev bl.a. in
i stadgarna att man skulle »efter mittet av krafter och resurser mojlig-
gora musikstudier for yngre spelmin vid den folkliga musikskolan i
Arvika eller vid hogre liroanstalt» (efter Hembygden nr 7, 1929).
Minga spelmin har ocksd dir genom éren fitt en musikalisk skolning.
En del har fortsatt med spelmansmusiken — andra har limnat den och
agnat sig at andra musikgenrer.

Folkmusiken avgriinsar sig

Spelmansférbunden har samtidigt alltsedan starten varit starkt konser-
vativt priglade. Man har tagit som sin uppgift att bevara allmogemusi-
ken, d.v.s. den »gamla» litrepertoaren och de »genuina» folkmusik-
instrumenten. Hir hade givetvis 1800-talets och det tidiga 1900-talets
insamlare redan gjort ett urval av vad som kunde anses som ikta folk-
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musik, ndgot som ocksa forstirktes av spelmanstivlingarnas arrangorer
och senare av samlingsverket Svenska litar. Det man valde att bevara
representerade en férindustriell idyll, dir man bortsag fran verkligheten
med politiskt fértryck och social misir. Bevarandet och »skyddandet»
av folkmusiken betydde samtidigt att man satte upp en andlig skirm
mot det som »hotade» folkmusiken, nimligen den samtida populir-
musiken och nymodiga instrument som dragspel och munspel.

»Nigger-jazzbandens jamande banjo och skrillande saxofon — 4r det instrument
for svenskar? Skola de och ’dragspelskungarnas’ flisande jittebilgar verrdsta och
tringa ut fiol och klarinett och nyckelharpa — fér att inte tala om vallhorn, niver-
lur och tripipa?» (Tidningen Hembygden, aug.—sept. 1930.)

Detta utfall mot folkmusikens »fiender» — jazzen och dragspelet — av
folkhégskolerektorn och forfattaren Karl-Erik Forsslund ér bara ett av
ménga frin detta sekels forsta decennier.

Jazzens intdg och popularitet i Sverige pd 20- och 30-talen sigs som
det storsta hotet mot svensk folklig musikkultur och tidens antijazzar-
tiklar 4r minst sagt fordomande. I Svenska Ungdomsringens tidning
Hembygden fordes under 20- och 30-talen en hitsk kampanj mot »nig-
gerdanserna»:

»[...] och vil vore om intresset for svenska folkdanser kunde mera allmint utbredas
sdsom reaktion mot niggerdanserna och deras vansinniga krampryckningar i axlar
och lekamen.» (Hembygden, ur referat frén folkdansledarkurs i Niissjo 1923.)

Svenska ungdomsringen och Zornmiirket

Annu en insats for att fornya intresset for spelmansmusiken stod Svens-
ka ungdomsringen fér. Som en ersittning for spelmanstivlingarna som
blev allt firre efter 1920 — de fick i stillet alltmer spelmansstimmans
form — anordnades i Ungdomsringens regi frén och med 1933 arliga
uppspelningar for ett spelmansmirke, Zornmirket. Konstniren An-
ders Zorn hade till Riksspelmansstimman p& Skansen 1910 ritat ett

spelmansmirke som delades ut till alla de medverkande spelminnen.
i Detta mirke 6vertogs nu av Ungdomsringen och delades ut till fértjin-
ta spelmin i valdrerna brons och silver efter jurybedémda provspel-
ningar. De silverdiplomerade spelminnen fick hederstiteln riksspel-
man. Syftet anges i 1975 4rs statuter:

»Zornmirket utdelas for att &ka intresset for den svenska folkmusiken och for att
nya generationer skall stimuleras till att enligt Anders Zorns intentioner pi ett
traditionsbevarande sitt vidareféra och skapa forstéelse for den musik och de spel-
stilar som vi érvt frén ildre tiders spelmin.»

Zornmirket representerar och konserverar alltsd den repertoar och de
folkliga instrument som Folkmusikkommissionen och Svenska litar
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faststillde sisom varande svensk folkmusik. Det skall ocks3 konstateras
att Zornmirket ir ett rent spelmansmirke. Det enda vokala inslag som
accepterats under ren ir lockrop. Dessa 4rliga uppspelningar infor jury
har genom dren livligt debatterats, men pagér alltfort och samlar varje
dr ett hundratal spelmin. Bland annat har Zornnimnden efter moget
overvigande beslutat att acceptera munspel och en- och tviradigt drag-
spel som folkliga instrument — dessa spelmansrérelsens fiender num-
mer ett! — men forst under 7o-talets sista r.

Dalarna och spelmanslagen

Efter de forsta entusiastiska dren i spelmansrérelsen tycks intresset mot
slutet av 30-talet ha mattats. Det blev allt firre spelmansstimmor och
verksamheten vid flera landskapsférbund l3g nere. Som si ofta var det
insatser frin enskilda entusiaster som dstadkom nytindning. En av des-
sa var Knis Karl Aronsson, spelman och kulturkimpe frin Leksand,
som sdg till att Dalarnas spelmin organiserade sig i ett landskapfor-
bund — forst 1943! — och som sedan ocks var en av initiativtagarna till
att Sveriges spelmins riksférbund bildades 1947.

Dalamusiken kom starkt pd 40-talet — dittills hade den virtuosa hil-
singemusik som representerades av turnerande spelmin som Jon Erik
Ost, Jon Erik Hall och Thore Hirdelin varit pd modet inom spelmans-
rorelsen. Genom lanseringen av spelmanslag, framfor allt nigra lag frin
Dalarna, i radioprogrammen fick spelmansmusiken delvis en ny pu-
blik. Spelmanslag som organiserad foreteelse hade inte férekommit f6-
re 40-talet och fir dirfor ses som en innovation. Det rytmiskt med-
ryckande spelet och den speciella, tita strakklangen frin t.ex. de ca 30
spelminnen i Rittviks spelmanslag var nigonting helt nytt. Polskor,
ganglatar, skinkldtar, valser etc. ur de olika dalasocknarnas littradition
i lagspelstappning kom mycket snart att »personifiera» det svenskaste
av svensk folkmusik. Frin och med nu var det dalalitar som blev pi
modet och som spelades pd manga hll i landet av spelmin verksamma
inom spelmansrérelsen och som allspelslitar vid spelmansstimmor.

Nir det giller det musikaliska utforandet fungerade de flesta spel-
manslag mycket enkelt. Det stora flertalet spelmin spelade melodin,
medan ndgra dtog sig att sekundera pi ters- eller oktavavstind. Just
Rittviks spelmanslag med enbart fioler kom att sti modell for de
manga spelmanslag som bildades i hela Sverige frin so-talet och framit
(Ternhag 1985). Rittviks spelmanslag foretog en omfattande turné till
Amerikas svenskbygder 1952.

Kring 1950 blossade det upp en debatt i pressen kring just lagspelet,
frimst i anledning av Radiotjénsts skivutgivor med spelmanslag. Flera
aktade musikkritiker och folkmusikkinnare stillde sig negativa till lan-
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sering av spelmanslag och menade att den enskilde spelmannens och
litens originalitet skulle férsvinna och musiken utslitas.

»De ikta ldtarnas karaktir dr inte masspelets, det ir solistisk musik. Allspelet upp-
fostrar medelméttor och kommer att férvandla litspeler till et sillskapsnéje for
amatorer.» (Bo Wallner i Expressen 16/8 1950.)

Denna musikaliskt-estetiske priiglade instillning till bevarandet och ut-
forandet av spelmansmusik stod i stark kontrast till synen pa lagspel
inom spelmansrorelsen. Dess representanter ansdg att lagspelet gynna-
de spelminnens »sammanhéllning och laganda» (E. Higg, Hembyg-
den nr 3—4, 1952). Inom spelmansrorelsen var det den hir gingen soci-
ala och organisatoriska synpunkter som vigde tyngst.

Olika folkmusikaliska ideal

For vissa krafter inom spelmansrorelsen stod dnnu pa so-talet konst-
musiken som ett folkbildande och higrande ideal. Till Riksspelmans-
stimman i Uppsala 1954, anordnad av Svenska ungdomsringen, om-
bads director musices Sven E. Svensson att skriva en festuvertyr. Ton-
sittaren beskrev sjilv i en ling artikel i Hembygden samma ir, »Om
bearbetning av folkmusik», hur han gick till viiga vid komponerandet:

Ill.: Orsa spelmanslag
1949. Sittande tredje
frén vinster syns Gos-
sa Anders Andersson.
(Foto Sveriges radios

folkmusiksamling.)
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»Efter att ha forkastat en rad forslag, som jag hade uppstillt for mig sjilv, terstod
ingen annan utvig in atr tillgripa den gamla concertoformen med tvé orkestrar —
i detrta fall en unison spelmansorkester konserterande mot en mindre, flerstimmig
ensemble.» (Hembygden 1954 nr 4.)

I samma nummer av Hembygden skildrade ordféranden i Séderman-
lands spelmansforbund, Gustav Wetter, sina upplevelser av verket:

»Det bérjade bra! Director musices Sven E. Svensson hade enkom for detta tillfil-
le komponerat Svensk Spelmansrapsodi i gammal concerto grosso-stil med en li-
ten orkester, som fick spela och ligga i for hela slanten hela tiden och s en stor
spelmansorkester, som spelade samstimmigt ndgra utvalda latar. Tv4 granna upp-
landspolskor var invivda i denna konstvivnad som soli for respektive nyckelharpa
och fiol. Det var en pampig festouvertyr i Bachs och Hindels stil och den visade
att var svenska folkmusik ypperligt later sig vil inpassa pi ett hégre plan én folk-
dansare och deras spelmiin i gemen #r vana vid.» (Hembygden 1954 nr 4.)

Inom spelmansrérelsen rymdes alltsi ménga olika musikaliska ideal,
alla dock priglade av den syn pa folkmusiken som fanns hos »riddarna»
redan vid sekelskiftet. Spelmannen — f.d. Spelmansbladet och Spel-
manséret, medlemsblad for Sveriges spelmins riksforbund — speglar ge-
nom dren rorelsens olika uppfattningar om folkmusikens fortlevnad.

Nir jazzmusiker som Lars Gullin och Jan Johansson pd 6o-talet (se
fargplansch vim) fingade ménga ungdomar med sina folkmusikbear-
betningar stod minga inom spelmansrérelsen kallsinniga och menade
att detta betydde folkmusikens déd. Kanske var det denna konserva-
tism och en viss férstelning som gjorde att rekryteringen av yngre spel-
min gick trogt, trots ungdomskurser och liknande revitaliseringsfor-
sok. Medeléldern i spelmansférbunden under so- och 60-talen blev allt
hogre. Forst i och med den folkmusikvig som bérjade rulla i slutet av
6o-talet foddes en ny generation spelmin, som i mycket reagerade mot
synen pd folkmusiken inom spelmansrérelsen, men som samtidigt
overtog ménga av dess virderingar.
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RADION OCH FOLKMUSIKEN

Edmedier fungerade utan tvekan som likriktare och paverkare i den
enskilda minniskans musicerande och musiklyssnande under mel-
lankrigstiden. Radio och grammofon nidde s gott som alla och ingen
kunde undga att paverkas. Detta gillde givetvis ockss folkmusikutbu-
det. Samtidigt speglades i radioprogrammen den samtida synen p3 hur
folkmusik skulle lta.

I den tidiga grammofonutgivningen évervigde de arrangerade folk-
visorna och spelmansldtarna utférda av professionella artister och stu-
dioensembler (t.ex. Anker orkestern med Gotlandskadriljoch Alvsborgs-
latar fran Knallebygden, Berlin 1909, eller operasingaren Oscar Berg-
strom och orkester med folkvisan Jag gick mig ut en afionstund, Stock-
holm 1922). »Allmogemusik» fanns sparsamt med i den tidiga gram-
mofonutgivningen pé 78-varvsskivor:

»HMYV och Odeon gjorde en hel del unika inspelningar av ikta folkmusik p4 bl.a.

fiol, triskofiol, klarinett och nyckelharpa, men di bara en brikdel av dessa beva-
rats till vira dagar miste de ha silts mycket diligt.» (Liliedahl 1987.)

Aven nir det gillde radions utbud var det den arrangerade folkmusiken
som gillde. I programtablierna frin 30- och 4o-talen iterkommer ofta
rubriken »Allmogeldtar» — ett slags konsertprogram med litar ur 1800-
talets spelmansrepertoar, ibland framforda i duo av vilkinda spelmin
(ofta notkunniga), men oftare i duo- eller trioarrangemang av etablera-
de yrkesmusiker.

»Folkvisor» var en annan programrubrik som i allminhet innehall
de vilkinda lyriska visor som ocks3 dterfinns i en mingd vis- och sing-
samlingar frin 1830-talet och framt. De framfordes som konsertnum-
mer av romans- och operasingare till piano- eller orkesterackompanje-
mang. Ofta upptog dessa program ocks3 visor i »folkton» av vilkinda
tonsittare som August Soderman, Wilhelm Stenhammar och Hugo
Alfvén (se s. 347 f.).
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Ex. 1: Olof Anderssons
arrangemang av Lapp
Nils-polska (Musikmu-
seet). Arrangemanget
spelades i radiopro-
grammet »Allmoge-
ltar» 14 juni 1939 av
Olof Andersson, vio-
lin, Johnny Schén-
ning, violin, och Sven
Kjellstrom, viola.

Att folkmusiken skulle finnas med i programmen var sjilvklart — den
ansags representera ett nationellt och kulturellt virde. Men formen for
programmen var dikterad av radions musikledning som d4, liksom se-
nare, bestod av konstmusikaliskt skolade nyckelpersoner i svenskt mu-
sikliv och som hivdade att allmogeldtarna liksom folkvisorna antingen
miste ges en virdig och konstnirlig utformning for att komma till sin
ritt i rikssammanhang eller ingd som musikaliska kuriosa i reportage-
eller underhdllningsprogram. I Radiotjinsts verksamhetsberittelser
frin 1932 och in pd 4o-talet stir att lisa foljande i kommentaren till
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I min ungdom

Arr. Friedrich Mohler
Ord och mal. uppt. efter Elisadet Olofudotier
av Avg. Fredia
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¢jun - ga, nir som sor-gen till hjir-tat vill nd, f0r den blomsirande ung-dom f6r-
da - gar, eom i nd. fSr-flu - tit meddig. Snartskall du ockmedo - ro er-
gi - vil, re-dan du mig fOr all-tid borig mt. Men se, bil-den av dig har jag

bur de vlrld- N -
att du - rit ll
i nmhjlr ta och

radions musikutbud: »Inom folkmusiken har radioprogrammet odlat Ex. 2: I radioprogram-
savil det moderna dragspelet som den urgamla allmogemusiken p ?::”}ifillg ;Sror];’u“g'
¥ orge cty o %d b v cCrm
fiol.» Man har fb!}t tvd lmjef: »dels att ge dessa latar ett .forstl.dasmgt Yo 193'%4 Fore- d
utférande av musikaliske utbildade personer [...] dels att till mikrofo- kom bl.a. »I min ung-
nen locka fram ildre och originella spelmin.» Det senare gillde frimst dom det roar mig atc

3, . . . ° _ sjunga» i arrangemang
de lokalt firgade inslagen i radions minga bygdereportage under 30 bl s

och 4o-talen. b= 3 3 ; . av Friedrich Mehler
De konstmusikaliska idealen fanns vid den hir tiden inte enbart (Gehrmans musikfor-

inom de privilegierade klasserna och det etablerade musiklivet. Aven lag).
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IIL.: Fyra traditionsbi-
rare inspelade for Sve-
riges radios folkmusik-
samling av Matts Arn-
berg:

1. Lena Larsson, Kung-
ilv Ytterby, Bohuslin
(Bildservice, Gote-
borg);

2. Karin Ljungberg,
Bruksvallarna, Hirje-
dalen (Sveriges radios
folkmusiksamling);

3. Eric Sahlstrom,
Tobo, Uppland (foto
Torbjérn Ivarsson);

4. Finn Jonas Jonsson,
Boda, Dalarna (Foto
Strilin & Osterlund,
Falun).

arbetarrorelsen hade paverkats av dessa ideal. Den radikale folkbildaren
och socialdemokraten Richard Sandler, initiativtagare till studiefor-
bundet ABF, uttalade sig om radions roll i »spridandet av allmin mu-
sikkinnedom» samt »problemet om skapandet av en hogre folklig mu-

sikkultur». Han ansdg att folkmusiken var sirskilt limplig att anvindai

folkets musikaliska fostran och férordade arrangering av folkldtar for
smd besittningar som kunde anvindas i amatérensembler. Folkmusi-
ken mdste frigoras frin »efterapningen av sekunda professionell musik.
D3 skall den sikert villigt anamma den férnimt enkla klassiska konst-
musiken.» (Sandler 1930.)

I 40- och so-talens radioprogram siindes dtskilliga s.k. rapsodier som
byggde pa spelmansmusik och visor. En av de flitigaste kompositorer-
na av sidana radiorapsodier var Sven Skold. Som si méinga av sina
kolleger sig han folkmusiken som ett material som kunde bearbetas
och framféras i en form limpad fér den moderne lyssnaren. I den an-
dan verkade ocksd Gunnar Hahn som i sina arrangemang for folkdans-
orkester (strikar, tribldsare och dragspel) utgick frin notuppteckning-
ar himtade ur olika lit- och vispublikationer. I sin syn p4 folkmusiken
star han nira det konstmusikaliska bildningsidealet, men med en fot i
det »folkliga» genom att anvinda dragspelet i sin folkdansorkester.
Dragspelet var ju vid denna tid ett instrument som férknippades med
»gammaldansmusik» och som bide konstmusikens och spelmansrorel-
sens representanter tog avstind frin, fast pd olika grunder (hirtill Kjell-
strom 1976 och Berglund 1987).

Matts Arnberg och 1950-talets nydaning

En radikal forindring i radions folkmusikutbud skedde kring 1950. En
av musikavdelningens medarbetare, Matts Arnberg, tog d3 initiativ till
en ljudande dokumentering av spelmansmusik och folklig vokalmusik.
Med bérjan i Dalarna 1949 féretog han omfattande inspelningsresor i
olika delar av landet. Till det mer unika materialet hér bl.a. den samis-
ka singtraditionen, jojk, som spelades in under tvd linga resor i lapp-
markerna, det finlandssvenska vismaterialet, inspelat under en lingre
expedition i Finlands svenskbygder 1957 tillsammans med den finlind-
ska folkmusikforskaren Alfhild Forslin, samt kvaddansen p4 Firdarna,
dokumenterad pa plats 1959 i samarbete med de norska och danska
radioféretagen.

Material frin dessa filtinspelningar presenterades sedan i olika pro-
gramserier. Programmen omfattade portritt av enskilda spelmin och
vissdngare, men ocksd visgenrer, t.ex. serien Den medeltida balladen,
som till stor del byggde pa det stora balladmaterial som spelades in i
Finlands svenskbygder. Nu fick radiolyssnarna méta folkmusiken spe-
lad och sjungen av kvinnor och min utan musikalisk skolning, men







294 7-

FOLKMUSIKEN

som i stillet hade ett personligt férhdllande till denna musik som hérde
till deras hemmiljs. De sdngare och spelmidn som Arnberg spelade in
och anvinde i programmen var samtliga s.k. traditionsbirare, d.v.s. de
kunde iterge den lokala repertoar av visor, litar o.s.v. som de gehorsvi-
gen fingat upp i hemmet och trakten. De representerade det folkliga
musicerande som fortfarande levde pa vissa hill i landet vid sidan av
spelmansrorelsen och andra revitaliseringsforsok. Visor och latar fram-
fordes ofta solistiskt och utan ackompanjemang. I friga om spelmin
forekom ocks3 tvA till fyra spelmin i samspel av olika slag samt spel-
manslag. Spelmanslag var, som redan nimnts, en ny foreteelse pa 40-
talet och fir ses som en innovation i folkmusikutbudet.

Arnberg var mén om att visa fram lokala sdng- och spelsitt i motsats
till de konstmusikaliska framféranden som varit idealet tidigare. For
den stora radiopubliken var detta ovant och svirlyssnat:

»Vi har inom virt lands grinser en musik, som for otrinade lyssnare verkar nistan
lika exotisk som en gamelangorkester frin Java [...] Det ir dérfér utomordentligt
vanskligt att presentera den verkligt virdefulla delen av svensk folkmusik i radio.»
(Arnberg, »Ut ur museet» i Réster i Radio 1949 nr 51.)

Reaktionerna pa denna typ av program med icke arrangerad folkmusik
blev naturligtvis mycket blandade och i sitt svarsbrev till enskilda lyss-
nare och dven spelmansférbund, som hade synpunkter pd utbudet, re-
dogor Arnberg for sina dsikter om hur folkmusiken bor presenteras i
radio:

»Med det relativt lilla utrymme vi har for folkmusik i radio fér nirvarande maste vi
se till att vi fir med bara de allra yppersta och ett absolut krav frin min sida ir att
vi fir spelmin som har sin egen bygds dialekt i spelsittet.» (Arnberg, ur brev s/5
1952.)

Vad fanns det di for bakgrund till Arnbergs syn pd folkmusikfram-
forande och varifrin kom drivkraften? For Arnberg, som var musik-
forskare, var kontakten med folklivsforskande kolleger, frimst Olof
Forsén och Ulf Peder Olrog, avgérande. Forsén stod bakom den stora
folkvisetivling som radion i samarbete med Kungl. Gustav Adolfs-aka-
demien i Uppsala utlyste 1947 och som resulterade i 10 0oo inskickade
visor. Tavlingen foljdes upp av radioprogram och inspelningar. Och
det var i arbetet med att spela in efterskérden av folkvisetivlingen som
Forsén engagerade sin radiokollega Matts Arnberg. En viktig detalj nir
det giller bakgrunden ir ocksa den programtradition som utvecklades
inom radion pi 30- och 4o-talen, nimligen folklivsreportaget (Olof
Forsén, Manne Berggren, Sven Jerring, Lars Madsén m.fl.).

Vid so-talets borjan knot Arnberg alltsd kontakt med visforskaren
Ulf Peder Olrog, som 1951 var med om att starta Svenske visarkiv. Till-




sammans gjorde de under decenniet flera stora visserier som foregicks
av ett intensivt inspelningsarbete, forskningsmissigt forberett av Ol-
rog. Inom den samtida folkloristiken var traditionsforskningen en
stark gren, och utan tvekan har den ocksd satt spar i Arnbergs instill-
ning till folkmusiken. I program och artiklar framhéller han »den le-
vande traditionen» som ett rittesnére vid folkmusikutévning och allra
helst d den gehérstraderade.

Om Arnberg var fornyare nir det gillde synen pa folkmusikfram-
férande, si var han samtidigt traditionalist nir det gillde instrument
och repertoar. Det 4ir de etablerade folkmusikinstrumenten fiol,
nyckelharpa, klarinett, horn, lur och pipa som hérs i programmen —
diremot inte dragspel eller munspel. Aven repertoarurvalet 4r histo-
riskt-antikvariskt inriktat. Fér Arnberg gillde det att med hjilp av in-
spelningstekniken »ridda till eftervirlden en vis- och litrepertoar i ut-
déende.

Radion hade ju en enorm genomslagskraft under dessa drtionden di
endast ett riksprogram fanns (fram till 1956) och det ir ingen tvekan
om att radion pd s sitt skapade musikaliska ideal. Niir der giiller folk-
musiken hade inte enbart programmen utan ocksi radions grammo-
fonutgdvor en minst lika stor betydelse. Aren 194953 publicerades 33
stycken 78-varvsskivor med instrumental folkmusik samt lockrop,
samtliga producerade av Arnberg. Bland dessa tidiga utgavor fanns flera
skivor med spelmanslag fran Dalarna och tvi skivor med nyckelharps-
pelmannen Eric Sahlstrém frin Tobo i Uppland. Senare foljde flera
LP-utgévor, bland andra de mycket uppmirksammade och storslagna
utgivorna Den medeltida balladen och Jojk, bida 3tfoljda av riklig do-

kumentation i bokform.

Ill.: Knis Karl Arons-
son och spelmin frin
Dalarnas spelmansfor-
bund vid radioinspel-
ning frin spelmans-
stimma ca 1950. (Foto
Sveriges radios folk-
musiksamling.)
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Ex. 3: En av vira ildre
skidmuvisor »I fjol gick
jag med herrarna i ha-
gen» har alltsedan den
lanserades av Hoo-
tenany Singers pa 60-
talet stitt pd minga
populira artisters re-
pertoar och dven ham-
nat pd Svensktoppen.
Den variant av vi-
san som ligger till
grund fér samtliga kiin-
da populirbearbening-
ar spelades in av Sveri-
ges radio hos den fin-
landssvenska tradi-
tionsbiraren Hilma
Ingberg ir 1957. Vid-
stiende foro togs vid”
inspelningstillfillet.
(Foto Sveriges radios

folkmusiksamling.)
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1. I fjol gick jag med herrarna i hagen
aj aj med herrarna i hagen
ja med herrarna i hagen.
2. I 4r har nigonting som sparkar i magen
aj aj som sparkar i magen
ja som sparkar i magen.
3. I fjol gick jag med lingskortatrsja
aj aj med lingskortatroja
ja med langskortatroja.
4. I &r fir jag ta den dll lindil och blsja
aj aj till lindil och blsja
ja till lindil och blsja.
aj aj som en vidividividja
ja som en vidividividja.
6. I 4r fir jag gi liksom stabben i smedjan
aj aj likt stabben i smedjan
ja likt stabben i smedjan.

Om vi skulle vga oss pd en summering av betydelsen av radions pro-
gram och utgdvor pa folkmusikutévandet under senare decennier, sa ir
kanske den frimsta avlisbara effekten lanseringen av spelmanslag och
av den kromatiska nyckelharpan — i det senare fallet med Eric Sahl-
strom som bdde konstruktdr och frimste foretridare. I ett senare skede
har via radioprogram och grammofonutgivor en rad »pirlor» ur radi-
ons folkmusiksamling tagits upp pé repertoaren av 70- och 8o-talens
unga folkmusiker som sokte férebilder i en levande gehérstradition.

Diir har ocksa radions tidiga inspelningar av lockrop varit betydelse-
fulla som inspiration fér unga utévare, men ocksé for forskare och ton-
sittare (bl.a. Ingvar Lidholm).

Niir televisionen slog igenom pa 60-talet gjorde Arnberg en uppfolj-
ning av sina radioinspelningar i en serie dokumentira TV-program, i
de flesta fall portritt pa framstiende spelmin och vissingerskor.

Under 70-talets stora folkmusikintresse fick folkmusikprogrammen
i radio en mer speglande funktion. Som ett led i detta anordnade radi-
on folkmusikveckor i Stockholm under &ren 1977 och 1978, dir svens-
ka och internationella folkmusiker framtridde — 4tskilliga av konserter-
na direktsindes i radio (se vidare Mattsson 1985).
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FOLKMUSIKVAGEN

D et stora folkmusikintresse som utvecklades i Sverige kring 1970
ir ingalunda begrinsat till virt land. Tvirtom ir det en del av en
internationell »revival»-rérelse. Snart sagt varje land i Europa, men
dven andra virldsdelar, har under 60-, 70- och 8o-talen haft sin folk-
musikrevival. Denna internationella revival har inte bara méinga ge-
mensamma ideologiska, politiska och sociokulturella virderingar, utan
ocksd gemensamma musikaliska uttrycksmedel — bordun-»soundet»
som odlas i minga linder ir ett s3dant exempel.

Samtidigt 4r den s.k. folkmusikvigen en del av Musikrérelsen (For-
nds 1979). Girdesfesten sommaren 1970 brukar riknas som den svens-
ka musikrérelsens fodelse. Antikommersialismen stod frimst pa pro-
grammet och slagordet blev »spela sjilv». I motsats till den kommersi-
ellt och internationellt styrda massproducerade musiken betonade ré-
relsen vikten av att alla skulle f3 uttrycka sig i musik, med medel s3 att
alla skulle kunna forstd och delta. Musikutdvare pa olika plan hittade
sina rotter i den svenska folkmusiken — ofta via amerikanska och brit-
tiska folksdngare och folkmusikgrupper. »Folkets musik» stimde ocksi
i 6vrigt med ridande ideologi — man solidariserade sig med folket (=
proletariatet) i olika aktioner, t.ex. for att stédja de strejkande gruvar-
betarna vid LKAB (1969—70).

Ett brett spektrum av olika musikaliska uttrycksformer utmirkee
musikrérelsen, som hade som mal att springa de vedertagna genregrin-
serna (Lahger 1980 och Kjellberg 1985, s. 249 f.). Det tog sig uttryck i
improvisationsgrupper som rorde sig fritt mellan rock, jazz, utlindsk
och svensk folkmusik (Trdd, gris och stenar, Arbete och fritid, Kebne-
kaise, Iskra etc.). Detta forhdllande till musiken avspeglade sig inte bara
i skivutgivningen frin den hir tiden, utan ocks3 i musikrorelsens egen
tidning (Musikens make, utg. 1973-80) och nidde sin kulmen i Tilt-
projektet 1977, dir olika musikstilar, artister och teatergrupper samlar
sig till en manifestation (Fornis 198s).
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En ny generation folkmusiker

En ny generation upptickte den svenska folkmusiken, en generation
for vilken folkmusiken blev en del av en livsstil. Det var alltsd de unga
utdvarna som stod f6r férindringarna i svensk folkmusik bdde musika-
liskt och sociologiskt. Det var en ung publik som invaderade landets
spelmansstimmor. Efter férebilder frin samtida populirmusik bilda-
des folkmusikgrupper dir bade visor och spelmanslitar ingick i reper-
toaren. I sin musikaliska framtoning pendlade de mellan ett historice-
rande, puristiskt tolkningssitt, dir ett dlderdomligt »sound» efterstri-
vades, och radikalt nytinkande, dir stilmedel och instrument himta-
des frin jazz, rockmusik och utomeuropeisk folkmusik och tillférdes
den traditionella folkmusikrepertoaren. De sokte nya klangliga forebil-
der, en musik som béde individen och kollektivet kunde identifiera sig
med ideologisket, estetiskt, klangligt.

De folkmusikorganisationer som d& fanns i landet — spelmansfor-
bunden och Svenska ungdomsringens distrikts- och lokalavdelningar —
stod i méinga fall for konservativa och stelnade attityder i odlingen av
folkmusik och folkdans, och medeldldern bland medlemmarna var,
som redan nimnts, ofta hog. Det bidrog sikerligen till att den nya
generationen folkmusiker forhéll sig sval till dessa organisationer och
kiinde sig mer lierade med musikrérelsens musiker av olika slag eller
skapade nya kontaktnit (Saether 1984). Men samtidigt utnyttjades de
redan uppodlade kontaktytorna, som de nimnda organisationerna
stod for, t.ex. spelmansstimmorna och Zornmirkesuppspelningarna.

Forebilder och ideologi

1970-talets folkmusiker hade alltsd organisationer att falla tillbaka pd
och de hade dessutom ett stort insamlat material — bade skriftligt och
ljudande — att hiimta repertoar ifrdn. Det fanns vissa folkmusikbegrepp
som de kunde ta 6ver, som gav folkmusiken och deras eget musiceran-
de en identitet, begrepp som »tradition», »gehorsspel» och »muntlig
tradition». Dessa begrepp hade serverats genom Sveriges radios och
Arnbergs program- och utgivningsverksamhet, men ocks3 av Jan Ling.
Hans bok Svensk folkmusik (1964) blev nigot av en bibel for de ny-
vickta som torstade efter folkmusikkunskap. Folkmusikerna sjilva
kom ocks3 i hog grad att med kassettbandspelarens hjilp dokumentera
sina idoler och forebilder bland spelmin och singare. P4 s3 vis kunde
de tilligna sig en ny repertoar och samtidigt lyssna till och studera olika
spel- och singsitt.

Over huvud taget fick fonogrammer stor genomslagskraft som
spridningsmedium i denna 70-talets folkmusikvdg. Genom att gram-
mofonproduktionerna si gott som genomgiende gjordes av folkmu-
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Ill.: Skiggmanslagets
forsta LP »Pjél, gnall
& immel», 1970.

sikerna sjilva pa egna eller lokala smabolag (Fjedur, Hurv, Bordun, Ett
minne f6r livet, Manifest etc.) hade de ocksd fullstindig kontroll éver
innehill och utférande. Aven tekniske avviker de frin gingse produk-
tioner. Musikerna tog avstind frin studioinspelningar och kliniskt per-
fekta ljudupptagningar. I stillet gjordes inspelningarna i vardagsmiljé
med spelminnens fotstamp, springsteg frin de dansande vinnerna som
dr pd besok, knaster frin brasan i 6ppna spisen etc. Avsikten var att
bygga upp en atmosfir som forde in lyssnaren i en musiksocial gemen-
skap. I skivkommentarerna framhélls ofta dansfunktionen — spelmans-
musik skall fungera till dans — och manga av skivorna ir inspelade i
samband med dans. Inte bara namnen p3 skivbolagen utan ocksa ski-
vornas titlar alluderar pa musikernas programférklaringar och musika-
liska stillningstaganden (Pjl, gnill & dmmel; En roliger dans; Stamp,
tramp och langkut; Lika ménga fotter i taket som pd golvet; Morfars
rock).

»Litarna har haft en social funktion som dansmusik, marschmusik eller rituell
musik, nigon funktion som konsertmusik har de med sikerhet aldrig haft.»
(Skidggmanslagets LP »Pjal, gnill & dmmel», 1970.)
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IIL.: I mitten av 70-
talet demonstrerade
man for ett folkmu-
sikhus i Stockholm
(foto Per-Ulf Allmo).

Denna ideologi sitter ocksa sin prigel pa spelstilen. Om musiken i
forsta hand skall fungera som dansmusik blir rytmen vida viktigare in
det melodiska. Detta tar sig ofta uttryck i stark rytmisk markering,
bl.a. genom fotstamp. Bordunspel och flerstringsspel pa omstimda fio-
ler bidrar till ett klangrike spel i kontrast till ett melodiést. Detta klang-
ligt-rytmiska spelsitt innebir ett klart och medvetet stilbrott som ir
ideologiskt betingat.

Aven i traditionsbegreppet ligger flera kopplingar till ridande ideo-
logi: traditionsleden borgar for att det ir folkets musik — den tillhor alla
och ingen. Traditionsbegreppet blir ocksé ett medel att auktorisera en
lokal musikkultur, som t.ex. hos Norrlatar, en grupp frin Norrbotten
som slog igenom vid 70-talets mitt och som genom omfattande turné-
er, dokumentationsverksamhet och utgivning fick det 6vriga Folkmu-
siksverige att fi upp 6gonen fér Norrbottens folkmusik. Sjilva reper-
toarvalet — vals, polka, schottis etc. — liksom instrumentvalet (bl.a.
dragspel, tramporgel och gitarr) illustrerar gruppens stillningstagande
mot spelmansrorelsens restriktiva instillning till repertoar och instru-
ment och foren vidare syn pa folkmusikbegreppet, utan grinsdragning
mot t.ex. gammaldansmusik (hirtill Hedstrém & Lindqvist 1990).

Nir det giller férindringsménster i det musikaliska uttrycket ir det
ingen tvekan om att den nya generationen folkmusiker i manga fall
hamnar pé kollisionskurs med de musikaliska ideal som formats och
odlats inom spelmansrérelsen i flera decennier. Samtidigt 4r ménga
verksamma inom spelmans- och folkdansrérelse och har dir bidragit
till forindringar i musicerandet inom »traditionens» ramar. P4 en del
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héll — Siljanstrakten ir ett exempel — kan man knappast ens tala om
generationsbrott, eftersom dir tycks finnas en naturlig tervixe. Ge-
nom folkmusikens starka stillning i kulturlivet i detta omride har hir
spelmin ur flera generationer sttt for manga av forebilderna till den
»utifrin» kommande nya spelmansgenerationen.

De ytterst olika musikaliska uttrycksformer och den forindrade
klangbild som vi méter i folkmusikutévningen under 7o-talet och
framar kan i forstone ge ett splittrat intryck. Men det gir utan tvekan
att urskilja vissa monster. Det tycks nimligen finnas en gemensam
nimnare av repertoar, sing/spelstilar, samspelsformer och instrumen-
tarium, en kirna av forebilder som kanoniserats av sekelskiftets »folk-
musikriddare», av spelmansrérelsen, av radions folkmusikprogram etc.
Denna kirna blir sedan utgdngspunkt for hogst olika musikaliska ut-
tryckssitt. Ete sitt dr ate forstirka det »folkliga» — medvetet eller omed-
vetet — gentemot konstmusikens hegemoni och schlagerindustrins do-
minans. Det gor man genom att odla och i minga fall ocksé éverdriva

Ex. 4: Marsch upp-
tecknad av Einar Over-
gaard 1901 i Bohuslin
(6verst), samt samma
marsch som den spelas
av Marie Stensby frin
Tanum, Bohuslin,
1984 (transkription av
Sven Nyhus).
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vissa stilistiska parametrar, utmirkande fér folklig utférandepraxis,
t.ex. ornamentik, bordunspel, rytmiska forskjutningar. Men, som re-
dan framgitt, detta skedde ocksd genom klanglig férnyelse, bl.a. ge-
nom att man sokte sig bakat i historien med hjilp av rekonstruerade
folkmusikinstrument (strkharpa, ildre former av nyckelharpa, vevlira,
sickpipa etc.) och dirtill hérande repertoar och utférandepraxis. Andra
har i ett fordomsfritt forhdllande till »kidrnan» skapat en nutida folk-
musiksyntes genom att tillféra musikaliska stilmedel frin samtida po-
pulirmusik, frin jazz eller utomnordisk folkmusik.

Folkmusikvigens uppfolining

Medan den egentliga folkmusikvigen nidde sin kulmen kring 1978—79
kom dess nog sa viktiga efterverkningar att nd in pd go-talet. I scen-
framtridanden och i fonogramutbudet kan vi f6lja hur spelstilar, reper-
toarer och »traditioner» befists, samtidigt som utbudet blir alltmer
méngfasetterat. Dir ryms purister som 4gnar sig it en enda spelmans
repertoar, folkmusiker som under mangirig moda Zgnat sig it rekon-
struktion av ildre instrument, sing- och spelstilar samt »virldsmusi-
kanter», som i sin musik forenar stilmedel och instrument frén all virl-
dens horn, och alla kombinationer diremellan.

Vi ser ocksa hur det sker en formalisering pé olika plan i form av
hégskoleundervisning i folkmusik, utnyttjande av statliga och kom-
munala bidragssystem, turnerande i Rikskonserters regi och en utveck-
ling mot sceniska framtridanden (Folkmusikeiltet, Falun Folkmusik
Festival). De professionella folkmusikerna — alltsd de som lever pi folk-
musiken — blir allt fler. Det bildades en ny folkmusikorganisation 1981
— Riksforeningen for Folkmusik och Dans — med en éppen attityd till
folkmusik och dans i alla former. Tydligast ser vi kanske formalisering-
en i Folkmusik- och dansiret 1990, en rikstickande och genomorga-
niserad manifestation, dir alla etablerade kanaler och institutioner ut-
nyttjades for att bygga upp ett folkmusiknitverk i landet.

Latkurser utgjorde redan pa 7o-talet grogrunden fér minga av de
nyvickta spelmin som aldrig tidigare hade haft nigon kontakt med
folkmusiken. Men iven kurser i bygge av t.ex. nyckelharpa blev for
ménga inkérsporten till en spelmanskarridr. Dessa kurser anordnades
bide inom de egna leden, av spelmansférbund etc. och av studiefor-
bund, som hakade pa det stora folkmusikintresset. I ett kiseri om Folk-
musikvagen i Dagens Nyheter 1978 beskrev Oscar Hedlund inte utan
grund de nyvickta spelminnen som »nyhartsade nationalromantiker
som lirt sig snabbdrill hos ABF».

Kursutbudet under 8o-talet och in pa 9o-talet ir fortfarande stort
och mingsidigt och omfattar férutom rena spelmanskurser ocksa sing,
fibodmusik, historiska folkmusikinstrument (t.ex. strikharpa, sickpi-
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pa, ildre nyckelharptyper och vevlira), durspel och folklig dans. Semi-
narier kring den folkliga visan har ocks3 héllits vid ndgra tillfillen, bl.a.
med nordisk inriktning i Arjing 1983 och i Vixjé 1993, di utovare,
traditionsbirare, folkmusikinsamlare, visforskare och producenter
mdttes kring olika teman.

Men kurserna har ocksa formaliserats. Numera bedrivs regelritt un-
dervisning i instrumental och vokal folkmusik samt dans vid flera folk-
hogskolor i landet (t.ex. Malung och Viddé). Sedan 7o-talet finns ock-
sd olika utbildningsméjligheter vid Musikhogskolan i Stockholm med
inriktning pé folkmusik.

Spelmansstimmorna har vuxit i antal och uppgir under sommar-
halvéret till flera hundra i olika delar av landet. En speciell typ av stim-
ma vixte fram under 8o-talet till fljd av det stora bordun-intresset
bland folkmusiker. En sidan stimma hélls varje 4r i bl.a. Korrd i Smi-
land, dir borduninstrument av vitt skilda slag kan avlyssnas (sickpipa,
nyckelharpa, vevlira, strikharpa, mungiga m.fl. — men 4ven bordun-
spel pa fiol med omstimda striingar eller med resonansstringar). Hir
méts ocksa folkmusiker och vinner av s.k. tidig musik i ett gemensamt
intresse for dldre instrumentpraxis.

Efter internationellt ménster skapades under 8o-talet folkmusikfes-
tivaler i bl.a. Falun och Umea. Falun Folkmusik Festival — som initie-
rades av och fortfarande drivs av utévande spelmin — har under 9o-
talet vuxit till stort format med internationella toppartister pa folkmu-
sikens och virldsmusikens omraden.

Ser vi till férindringar i det musikaliska framférandet har 8o-talet betytt att flera
av de grupper vars medlemmar pd 70o-talet hérde till de mer puristiska folkmusik-
utdvarna, som Groupa, Enteli och Kvickrot, utvecklats i riktning mot den grinslo-
sa musiken, dir de i egna kompositioner och i bearbetningar av svensk folkmusik
blandar stilelement frin ménga olika héll. Detta giller ocks3 enskilda singare och
grupper som odlar och férnyar den samiska musiktraditionen (Edstrom 1988).

Bland utévare av folklig vissing mirks tydligt p 9o-talet en stérre medveten-
het i valet av repertoar, men fr.a. ifriga om att ta till vara de stilelement och den
teknik som utmiirker folklig vissdng. Inom vissdng och spelmansmusik under 9o-
talet finns ett artisteri och en professionalitet som nirmar sig andra musikgenrers —
och som skiljer sig helt frin 70-talets »spela och sjunga sjilv»-mentalitet. En grupp
som Hedningarna har i sin framtoning bide pa scenen och i inspelningar anam-
mat alla de artist- och scenattribut som annars 4terfinns hos samtida rockgrupper
och har dirmed nétt ut till en publik lingt utanfor de inre folkmusikkretsarna.

I samarbete med folkmusiker har flera samtida tonsittare inspirerats att anvin-
da folkmusikaliska stilelement och tekniker i sina kompositioner. Som exempel
kan nimnas Karin Rehnqvists kompositioner Davids Nimm for tre kvinnoréster
(1984) och violinkonserten Skrin (1992) i samarbete med spelmannen Sven Ahl-
bick (se s. 102 & s. 520). I Puksinger — lockrop (1989), som tillkommit i samarbete
med sdngerskorna Susanne Rosenberg och Lena Willemark, har hon kombinerat
lockropstekniken med stort slagverk.
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Anders Somby medverkade 1981 vid en direktsind konsert i Berwaldhallen med traditionell och ny
Jjojk (foto Torbjorn Ivarsson). Till hoger singerskan Lena Willemark (foto Christer Landergren).
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INSAMLING OCH FORSKNING

Ingmar Bengtsson tog i en understreckare i Svenska Dagbladet 1959
upp de nya méjligheter for folkmusikforskningen som inspelningar-
na ger, i motsats till - eller kanske snarare som komplement till — not-

uppteckningar:

»Mot dessa trots alla brister oumbirliga och grundliggande samlingar [=tryckta
utgdvor med folkmusik] kan vir egen tid stilla inspelningarnas trogna bevarande
av folkmusikaliska dtergivningar in i deras minsta detaljer. Dirmed har folkmu-
sikforskningen fitt ett ovirderligt material, som kompletterar de ildre uppteck-
ningarna i flera betydelsefulla hinseenden. Ty medan man forr trodde sig ha fing-
at det visendligaste i en melodi i och med att man fitt den upptecknad i noter, r
man numera bgjd att taga hiinsyn till s manga faktorer som mjligt i det musika-
liska foredragningssittet. Stimklang, glidningar mellan tonerna, melodiska ut-
smyckningar, forekomsten och arten av vibrato for art inte tala om intonationens
avvikelse frin en konstmusikalisk standardskala och rytmiska avvikelser frin sche-
matisk regelbundenhet — allt detta ingér och karakteriserar den gehorsmissigt tra-
derade folkliga singen eller liten som delarna i en levande organism. Och alla
faktorerna kan ge forskaren virdefulla upplysningar.» (Ingmar Bengtsson, under-
streckare i SvD 29/5 1959.)

Men folkmusikinsamlarna i Sverige under detta sekels forsta decennier
var patagligt ointresserade av en ljudande dokumentation av folkmu-
sik. Redan i bérjan av seklet fanns mjligheter att med fonografens
hjilp gora filtinspelningar, vilket ocks3 utnyttjades i flera andra linder,
t.ex. Danmark, Ungern och Finland. I Sverige hade den folkmusikin-
tresserade etnografen Yngve Laurell under en paus i sina etnografiska
resor till fjirran linder — ca 1913-1920 — dokumenterat en rad av de mer
kinda spelminnen som upptridde pi Skansen. Detta gjorde han pi
eget initiativ, liksom en annan pionjir, stationsformannen Karl Tirén,
som pa 10-talet med sin fonograf genomkorsade de samiska omridena
och dirmed bidrog med ovirderligt material till jojkdokumentationen
och jojkforskningen (se vol. I1I, s. 250).

Den organiserade folkmusikinsamlingen vid den hir tiden, med
Nils Andersson som huvudman, ratade diremot fonografen. Han och

Ill. (nederst till vin-
ster): Tobias Norlind
blev chef for Musik-
historiska museet i
Stockholm 1919 (foto
frin 1940-talet; Mu-
sikmuseet).
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hans efterféljare Olof Andersson férlitade sig helt pa sin formaga att i
noter teckna ned de litar och visor de fick lyssna till.

Yngve Laurells inspelningsarbete stéddes ekonomiske av bl.a. Wilhelm Stenham-
mar och John Forsell. Det forfattades ocksd ett upprop for »ett fonogramarkiv for
folkmusik» 4r 1914, ett arkiv dir Laurells inspelningar skulle ingd (Ternhag 1993).
Uppropet undertecknades av ledande personer i det samtida svenska musiklivet,
men ledde inte till nigon atgird. Det skriftliga insamlingsarbetet fortsatte dnnu
flera artionden — s sent som pa 4o-talet gjorde Karl Sporr en stor inventering av
Dalasocknarnas folkmusik med hjilp av papper och penna (se vol. III, s. 249).

Tobias Norlind

Det skulle ocksi dréja innan de svenska folkmusikforskarna ansig det
lont att utgd frin ljudande material. Tobias Norlind, musikforskare
med encyklopediskt vetande och djirva hypoteser, dgnade dtskilliga ar-
beten &t svensk folkmusik och svensk folklore. Bland mycket annat var
han p3 1o-talet sysselsatt med den svenska polskans historia. Hans stu-
dier visar att han redan di hade hunnit gi igenom bevarade spelmans-
bécker och musikalier frin flera drhundraden. Han utgick dir helt och
hllet frin ett historiskt och skriftligt material. Aven hans bok Svensk
folkmusik och folkdans (1930) bygger pé skriftliga killor.

Sjilv kom han aldrig att dgna sig 4t filtarbete dven om han i sina
studier framholl vikten av att insamling och forskning skulle gd hand i
hand. Méjligen kan man dir ana att samarbetet med folkmusikinsam-
laren Nils Andersson inte fungerat friktionsfritt. I nekrologen éver Nils
Andersson skriver Norlind:

»han drog sig in i sitt skal infor alltfor stor facklirdom. Sirskilt de s.k. "musikve-
tenskapsminnen’ hade han ej mycket fortroende till [...] kom man in pi s.k. ve-
tenskapliga utredningar’ inom folkmusiken, d3 vissnade dragen och samtalet av-
stannade. Dir ville han ej vara med.» (Norlind 1921.)

Majligen ansig »filtarbetaren» Nils Andersson att Norlind var allefor
mycket av skrivbordsforskare. En som diremot i sig forenade filtarbe-
taren och forskaren var Norlinds kollega, professor Otto Andersson i
Abo, som iven var tidigt ute och gjorde fonografupptagningar av folk-
musik i Finlands svenskbygder.

Norlinds framstillning i Svensk folkmusik och folkdans priglas av evolutionistis-
ka idéer. Han menar dir artt ropet — lockropet — utgdr folkmusikens urstadium. Ur
detta utvecklas sedan hogre former, forst vagg- och vallvisor med »primitiv gestalt-
ning» av melodin, senare dansleken, ur vilken balladmelodierna utvecklats i olika
stadier. Han forsoker ocksa fora i bevis att spelmanslitar som spelas med en viss
forstimning, s.k. nicklitar, 4r en rest frin hednisk tid. Denna historietolkning
stiller vi vil oss idag ganska skeptiska till. Diremot finns det ménga intressanta
synpunketer i hans teorier om de folkliga melodiernas uppbyggnad, om hur olika
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formelmotiv gr igen i ramsor, vaggvisor och balladmelodier. Aven om Norlind
ménga ginger kan kritiseras for alltfor vidlyftiga slutsatser ir det ingen tvekan om
att hans studier i svensk folkmusik var banbrytande, inte minst nir det giller kart-
liggningen av folkmusikens ildre killor.

Carl-Allan Moberg

Aven Carl-Allan Moberg, landets forste professor i musikvetenskap,
kom att skriva flera stora studier &ver svensk folkmusik, bl.a. en studie
i dels tonalitetsproblem, dels variantbildning och folklig omsjungning
(STM 1950; se dven s. 150). Just variantbildning och analys av form och
funktion ir folkmusikaliska problem som han studerar ingiende i Om
vallitar (STM 1955 & 1959), den forsta studien over huvud taget av
svensk fibodmusik. Moberg insig tidigt inspelningarnas 6verligsenhet
som killmaterial (A. Johnson 1986). I ett par brev 1930 till divarande
redaktéren for Svenska litar, Olof Andersson, ifrigasitter han det rikei-
ga 1 att satsa sd stort pa uppteckningar:

»Min asike dr att mke dyrbara kostnader nedlagts i arbetet *Svenska Létar’ utan
motsvarande valuta. Tror ni ¢j sjilv, att insaml. borde ske gen. en kombinering av
uppteckn. efter gehor och fonograf?» (Moberg, brev till Olof Andersson 22/5 1930;
Folkmusikkommissionens arkiv.)

»Men tink att ha hafi t.ex. Finn Karins koraler bevarade! Nir jag tinker p4, huru
foga vi svenskar gjort for att bevara vira rika musikskatter, blir jag bide kall och
varmb (Moberg, brev till Olof Andersson 6/6 1930.)

Forst 1938 fick Moberg méjlighet att delta i en inspelningsexpedition.
Den foretogs av ddvarande Radiotjinst och firden gick till den svensk-
talande befolkningen ps Runé. Reporter var Sven Jerring. Brollopsmu-
sik samt 41 folkliga koraler spelades in, varav inte mindre in 38 stycken
var melodivarianter till texter ut 1695 4rs psalmbok. Moberg kunde
dirmed gora en analys utifrin eget inspelat killmaterial: De folkliga
koralvarianterna pa Runé (STM 1939).

Svenskt visarkiv

Radions folkmusikinspelningar kom mera genomgripande iging vid
4o-talets slut genom Matts Arnberg. Inspelningsresorna skedde delvis
— nir dert gillde vismaterialet — i samarbete med folkloristen och vis-
forskaren Ulf Peder Olrog. Denne hade 1951 startat ett centralt register
over folkliga visor, Svenskt visarkiv, med ekonomiskt stod av den vis-
intresserade skeppsredaren Sven Salén. Visarkivet utvecklades till en
vetenskaplig institution, med bearbetning, registrering och publicering
som huvuduppgift. Nir det forstatligades 1970 tillkom insamling av
vokal och instrumental folkmusik och arkivet blev centralinstitution
for vis- och folkmusikforskning i landet. Arkivet har numera den stérs-
ta samlingen folkmusikinspelningar frin hela landet.
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IlL.: Carl-Allan Mo-
berg tillsammans med
Olof Andersson (till
vinster), foto frin
1930-talet (Musikmu-
seet).

f Dir har ocks3 i minga ar bedrivits filologisk och folkloristisk killforskning for

utgivning av bl.a. Sveriges medeltida ballader i killkritisk text- och melodiutgava.
Som forarbete till detta har Bengt R. Jonsson granskat balladmaterialets killor
(1967). Margareta Jersild har i sin avhandling om skillingtrycken (1975) genomfort
ett killkritiskt studium av skillingtryckens melodiangivelser.

Samtidigt som arkivet dgnat en stor del av sina resurser 4t historiskt material
har samtida folkmusikutdvning stitt i centrum fér dokumentation och forskning.
Utgende frin inspelningar har Mirta Ramsten i avhandlingen Aterklang —
svensk folkmusik i forindring 1950-1980 (1992) skt félja ménster och drivkrafter
bakom folkmusikens forindring under de senaste artiondena. I samarbete med
olika institutioner har arkivet ocks3 publicerat dokumentira fonogram som byg-
ger pa arkivets inspelade material, bl.a. serien Folkmusik i Sverige (ca 30 LP-ski-
vor).

Jan Ling och efterfoljare

De generationer folkmusikforskare som ir verksamma frin 6o-talet
och framét har i allménhet kombinerat filtarbete med forskning. Be-
kantskapen med de minniskor och den miljo dir musiken lever har
tillfére forskningen nya frigestillningar och nya metoder. Historisk
och musiksociologisk forskning kombineras med ideologiskt anlagda
analyser av omvandlingsprocessen. Jan Ling, den férsta innehavaren av
professuren i musikvetenskap vid Géteborgs universitet, har varit ban-
brytande nir det giller denna kombination av metoder och infallsvink-
lar. Det giller inte enbart hans avhandling om nyckelharpan (1967) —
som ocksd ir unik i det avseendet att den bidragit till en oanat stor
rendssans for detta instrument — utan ocksé flera artiklar dir han foljer
en melodis stilférindringar ur ett historiskt och ideologiskt perspektiv,
bl.a. Hjort Anders’ Trettondagsmarsch i stilistisk och ideologisk for-
indring (1977) och O tysta ensamhet — frin kinslosam stil till hem-
bygdsnostalgi (1978). Ling har ocksd varit den drivande kraften i det
samarbete mellan flera musiketnologer — verksamma pd olika hall i
landet — som resulterat i de tvd uppmirksammade béckerna Folkmu-

sikboken (1980) och Folkmusikvigen (1985).

En nirmast holistisk syn pa sitt imne har Anna Johnson anlagt i sina studier dver
fibodmusiken, framfor alle lockropet (Svenska lockldtar i nutidstradition, 1972,
och Séngen i skogen, 1986). Hennes fortrogenhet med materialet bide praktiske
och teoretiskt har paverkat hennes perspektiv pa imnet och val av metoder. I sina
studier kombinerar hon beprévade folkloristiska och musikanalytiska metoder
med mitresultat frin analoga registreringar av ljudupptagningar och réstfysiolo-
giska beskrivningar.

Etnologiska arbetsmetoder har ocksd priglat andra studier av helt olika art,
t.ex. Gunnar Ternhags »heltickningy av en spelman, Hjort Anders Olsson (1992),
som kombinerats med utgévor av hans repertoar pa noter och i inspelningar, Alf
Arvidssons Sdgarnas sing — folkligt musicerande i sigverkssamhiller Holmsund
1850-1980 (1990) och Owe Ronstréms Att gestalta ett ursprung — en musiketnolo-
gisk studie av dansande och musicerande bland jugoslaver i Stockholm (1992).
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Dirmed 4r vi inne pd ett nytt imnesomride for folkmusikforskningen i Sve-
rige, nimligen invandrarnas musik. Den stora invandringen under de senaste de-
cennierna frén olika kulturer har givetvis berikat det svenska musiklivet. I de olika
invandrarforeningarna odlas de egna musik- och danstraditionerna i identitetsska-
pande syfte (se Ronstrom 1992). Men sjilvklart har ocksa olika musikstilar, intru-
ment och enskilda musiker paverkat svenska musikgrupper (bl.a. Orientexpres-
sen). Anders Hammarlunds avhandling, Yeni Sesler — nya stimmor (1993) ir re-
sultatet av ett mangdrigt samarbete med en turkisk musiker, diir han analyserar
hur migrationens féljder uttrycks i musiken.

Mousikmuseet

Forskningen och publikationsverksamheten vid Musikmuseet i Stock-
holm har av tradition haft internationell inriktning, Under ménga 4r
verkade dir Ernst Emsheimer som med sin europeiska bildningstradi-
tion och sitt internationella kontakenit priglade arbetet diir. Han del-
tog sjilv i flera inspelningsexpeditioner till asiatiska och afrikanska kul-
turer och byggde mycket av sin forskning pa dessa filtstudier. Han tog
ocks initiativ till att serien Studia instrumentorum musicae popularis
publiceras av Musikmuseet.

Den internationella utblicken, fast med inrikening pa mediavirlden,
har ocksd museets nuvarande chef, Krister Malm. Tillsammans med
Roger Wallis har han publicerat flera studier dir folklig musikkultur,
upphovsritt och mediaanvindning uppmirksammas.

Musikmuseet har presenterat sina stora samlingar av folkliga musik-
instrument och folkmusikarkivalier (Folkmusikkommissionens sam-
lingar) i en rad uppmirksammade utstillningar. I samband hirmed
bedriver museet dven konsertverksamhet.

Det bor hir ocksa framhallas att det inte enbart ir de centrala institutionerna med
stora folkmusiksamlingar (Sveriges Radio, Musikmuseet och Svenskt visarkiv)
som stir for insamling och arkivering av folkmusikmaterial. En stor del av doku-
mentationsarbetet gors nu for tiden regionalt. I folkmusikvigens spér vid mitten
av 70-talet kom nya spelmin och singare att soka upp och dokumentera tradi-
tionsbirare i sina hemtrakter. De lokala inventeringar, som p3 s vis startade i
blygsam skala, har sedermera vuxit till stora samlingar och nyinrittade tjanster.
Musikantikvarietjinster finns i skrivande stund vid tre linsmuseer: Dalarnas mu-
seum (sedan 1976), Virmlands museum (sedan 1983) och Linsmuseet Visternorr-
land (sedan 1986). Vid Musik i Vist inrittades 1988 en konsulenttjinst for folklig
musik med ansvar for inventering i Bohuslin, Dalsland och Vistergstland. P4
liknande sitc har landstingsstodda regionala arkiv bildats i Smaland och Skine
(Smélands musikarkiv, Vixjo, och Skines musiksamlingar, Lund). Vid alla dessa
institutioner finns ocksd publiceringsverksamhet och forskning férutom utdtrik-
tad verksamhet i samarbete med institutioner av olika slag,

Avslutningsvis kan med tillfredsstillelse konstateras att det senaste decenniet
alle fler folkmusikforskare rekryteras fran utévarnas led. Dirmed har ocks3 sjilva
det musikaliska utférandet, spelsitt/singsitt, och framférandesituationen kommit
i forgrunden i forskningen (t.ex. Ahlbick 1986).

Ill.: Jan Ling gratule-
ras av Otto Andersson
vid sin doktorsdispu-
tation i Uppsala 1967
(foto Musikmuseet).
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8. KONSTMUSIKEN 1920—45

»Musikkritikernas parnass», illustration av tecknaren Anders Sten till Rang-
stroms artikel »Den blodige musikrecensenten» i SDS 6/5 1945.

»TR» star for Ture Rangstrom, »PB» iir Wilhelm Peterson-Berger, figeln diir-
ovan Moses Pergament, »CB» Curt Berg, Kurt Atterberg namnges medan Sten
Broman lingst ned till higer for Sydsvenska Dagbladets lisare inte krivde
identifikation.

Viking Eggeling, »Diagonalsymfonin», blyertsteckning fran 1920
(Moderna museet, Stockholm).
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