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6. POPULARMUSIKEN

En av de dramatiska forindringarna inom 1900-talets musik ir de
populira genrernas expansion och profilering. Under tidigare pe-
rioder var deras kopplingar till konst- eller folkmusik ofta tydliga, men
nu kom de allt mer att uppfattas som delar av ett sjilvstindigt reper-
toaromride. Denna sjilvstindighet markeras i allt frin normsystem
och stil till funktioner och spridningskanaler.

Den svenska populirmusiken ir i detta avseende en exponent for
internationella tendenser. Samtidigt uppvisar den i flera enskildheter
sirdrag, savil stilistiskt som funktionellt. I en liten nation som Sverige
kan man forvinta sig den vixelverkan mellan strivan efter nationell
profilering och 8ppenhet for starka internationella trender som blivit
ett genomgdende tema i den svenska populirmusikens utveckling un-
der detta sekel.

Vad ir populirmusik?

Det vanligaste nir man skall inringa det populirmusikaliska filtet ir
att peka pd vissa anvindningar och funktioner. Sjilva ordet »populiir»
har ju i forsta hand kvantitativ innebord. Men uppenbarligen 4r ett
sddant kinnetecken hos musiken alldeles for trubbigt for att ndgor-
lunda motsvara vér spontana uppfattning om vad som ingr i det po-
pulirmusikaliska filtet. Man kan vidare tinka sig att inringa populir-
musiken med hjilp av vissa stilistiska kinnetecken. Frigan 4r dock om
det stilistiskt finns ndgon gemensam nimnare for 1t siga Carl Jularbos
valser, Cornelis Vreeswijks ballader och Roxettes virldshits?

Det finns flera skil att avstd frin atc forsoka gora en allefor sniv
definition av populirmusik. En beskrivning av musiken bér rimligevis
beakta mingfalden av grinséverskridningar mot andra repertoaromri-
den: schlager av Dag Wirén, folkmusik i jazzdrapering 4 la Jan Johans-
son, Benny Anderssons Alfvén-inspirerade rapsodi Klinga mina klockor
etc. Men trots alla grinsfall har nog de flesta av oss en spontan uppfatt-
ning om vad populirmusik ir. Vi kan peka pd minga musikaliska ytt-
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ringar som allmint uppfattas som renodlat populirmusikaliska: schla-
ger av Jules Sylvain, dansband som Vikingarna, rockband som Europe,
krogshow med Lill-Babs etc. Dessa yttringar kan sigas ligga i anslut-
ning till polerna i det populirmusikaliska »magnetfiltet». I en mer filo-
sofisk mening kunde man kanske tala om den »ideala» populirmusi-
ken; en abstraktion for att visa pa alla de egenskaper som kan ingd i
begreppets innehill i renodlad form.

Vilka ir di den renodlade — ideala — populirmusikens typiska egen-
skaper? Uppenbarligen ir en viktig sddan dess »popularitet». Sjilvfallet
finns det exempel pi populirmusik som haft ringa eller ingen fram-
ging, men dessa exemplifierar sledes inte vad som hir utpekats som
idealtyp. En forutsittning for att nd bred publik férankring dr nidgon
form av masspridning. Typiskt for populirmusiken under vart sekel dr
att den nitt sin publik via ett kommersiellt kommunikativt system.

Det finns exempel pd musik som ndtt praktiske taget hela svenska
folket, men vars spridning i huvudsak varit oberoende av ett sidant
system: Den blomstertid nu kommer, Nu ir det jul igen, Helan gir m fl.
Dessa riknas foljaktligen inte till den typiska populirmusiken. De vik-
tigaste spridningsinstrumenten inom det kommersiella systemet ir
massmedier av olika slag: radio, TV, grammofon, video, noter. Hur
livskraftig en muntlig tradition inom folkmusiken én dr, skiljer den sig
allts3 frin den massmediala kommunikationen, dir det blivit mojlige
for aktoren att upptrida utan direkt kontakt med publiken. Den ome-
delbara iterkopplingen frin lyssnare till aktér i den muntliga traditio-
nen har i huvudsak ersatts av den massmediala anonymiteten och dess
envigskommunikation. Diremot innehéller det massmediala systemet
flera indirekta iterkopplingskanaler, som #r nédvindiga for att det
skall fungera; hitlistor, forsiljningsstatistik, publikundersokningar,
»Ring sé spelar vi» etc.

Omedelbarheten i folkmusikens kommunikation har delvis ersatts
och kompenserats av olika sitt att utforma produkterna med forvint-
ningar p4 den stora publikens preferenser. Den massproducerade schla-
gern utformas med sikte pd att silja s mycket som majligt. Osikerhe-
ten om den anonyma publikens preferenser medfér ofta att man garde-
rar sig med 6verproduktion — man tillhandahiller en mingd alternati-
va produkter i hopp om att dtminstone nigon skall falla i god jord.
Kommunikationens effekt kan tydligt avldsas inom ett spektrum med
ytterpolerna »hit» — »flop». Det visentliga dr att man utformar musiken
p4 basis av konventioner och tidigare erfarenheter. Musiken ir delvis
koncipierad utifrin forvantningar pa publiken. Siledes innehaller den
typiska populirmusiken betydande inslag av schabloner och standar-
diseringar, vilket ir ndvindigt inom varje nigorlunda vildefinierad
stil.
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Men inom populirmusiken syftar schablonerna till att ni publik
uppskattning och ansluter sig dirfor till de gestaltningsménster som
tidigare visat sig vara framgangsrika. Den typiska populirmusiken ska-
par en effeke av igenkinnandets glidje hos lyssnaren. Men samtidigt
mdste exempelvis en framgangsrik schlager ha en egen profil, nigot
som skiljer den frdn mingden och pockar pi lyssnarens uppmiirksam-
het — ett inslag av nyhetens behag. En lyckosam avvigning mellan des-
sa kvaliteter ger musiken den efterstrivade men svirfingade egenska-

pen av slagkraft.
Nagra avgriinsningsproblem

Vi har hir lyft fram ett antal grundliggande egenskaper som kiinne-
tecknar den renodlade eller typiska populirmusiken. En foljd av re-
sonemanget blir att minga musikaliska yttringar kan betraktas som
populirmusikaliska utan att fullt ut innehalla samtliga typiska kinne-
tecken. Vissa genrer hér som helhet till den populirmusikaliska dom-
nen, t.ex. schlager. En genre som jazz kan diremot inte till alla delar
foras hit; stora delar av den experimentella jazzen frin efterkrigstiden
(bla. Eje Thelin och Lars Werner) har drag av sivil konstmusik som
populirmusik, medan de stilar inom jazzen som exemplifieras av It
siga Paramountorkestern och Thore Ehrling maste betecknas som ut-
priglat populirmusikaliska.

Ett drag i populirmusiken — sirskilt frin senare decennier — 4r dess
transnationella spridning. Man har myntat virdeladdade uttryck som
»coca cola-musik» for att antyda att populirmusikens nationella sir-
drag skulle utpldnas under trycket av den multinationella medieindu-
strin. Ett exempel ir den drliga Eurovision Song Contest (i det foljande
kallad Melodifestivalen), som givit upphov till vad man rent av kallat
homogen transnationell »ESC-stil» (Bjérnberg 1987, s. 211). Vi har dir-
for valt att digna flera avsnitt 4t relationerna mellan det svenska och det
utlindska i olika avseenden. Ett avsnitt beror sirskilt frigan om det
finns nagot specifikt nationellt sirdrag inom den svenska populirmusi-
ken. I andra avsnitt diskuteras olika aspekter av 6vertaganden av ut-
lindska stilskike.

Genom den férhillandevis ppna héllning till avgrinsningsproblem
som hir skisserats kommer ett nistan obverskidligt stort material att
vara aktuellt. Men det #r givetvis oméjlige att dgna uppmirksamhet &t
mer dn en brikdel av detta material. Vilka virderingar och urvalsprin-
ciper dr det dd som kan och bér bestimma en historieskrivning? Efter-
som popularitet lyfts fram som en typisk egenskap i denna musik kun-
de man tinka sig att lita detta kvantitativa kriterium vara urvalsgrund-
ande. Men det visar sig att genomslagskraften inte alltid ens ir ett néd-
vindigt villkor for att en foreteelse skall anses vara visentlig for popu-
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lirmusiken. Forklaringen ir att de mitinstrument som stir till buds —
forsiljningsstatistik, lyssnarsiffror, hitlistor — 4r ritt trubbiga och att
de, dven om de slipas, inte ensamma kan ge besked om musikens bety-
delse vare sig kommersiellt eller konstnirligt. Inte minst i samband
med rockmusik ir det tydligt att man bér skilja mellan kvantitet och
kvalitet, och att balansera dessa hiinsyn fér en rittvis beskrivning av ett
historiskt forlopp. Exempelvis hade den s.k. skifflemusiken i slutet av
so-talet mycket svaga dterverkningar pd hitlistorna, samtidigt som dess
betydelse som plantskola fér 60-talets popband var mycket stor.

Denna framstillning syftar inte till att systematiskt behandla varje
sektor av den svenska populirmusiken, eller att inventera alla stilar,
delgenrer och viktiga aktorer. I forgrunden stér istillet ett antal temata
som varit av stor betydelse inom denna repertoar. Vissa av dessa berér
i forsta hand nigon eller nigra f3 genrer, t.ex. visan, medan andra ak-
tualiseras inom manga genrer och stilar, t.ex. dansen.

En konsekvens av att dispositionen utgar frin vissa aspekter 4r att en
och samma foreteelse kan komma att behandlas pé flera skilda stillen
ur olika perspektiv. Exempelvis kan Ernst Rolf aktualiseras som estra-
dor, satiriker, anvindare av paroditeknik, grammofonsingare och kan-
ske dven som exponent for nigot slags svensk profil. Samtidigt kan
vissa i och for sig vilkinda artister och upphovsmin bli utelimnade
eller omnimnda i férbigdende pa grund av att de exemplifierar foreteel-
ser med talrika representanter, bland vilka vi av utrymmesskil valt ni-
gon eller ndgra. Ambitionen har 4nda varit att ingen viktig genre, fore-
teelse eller stilbildande personlighet skall hamna utanfér synfiltet.

Vid dateringar av enskilda latar ir det svért att vara helt konsekvent.
De tillgingliga uppgifterna kan avse tillkomsttid, forsta framférande,
inspelning och skivutgdva, officiell registrering hos STIM m.m. Ibland
kan det vara svirt att ur killmaterialet avgora vad en viss daterings-
angivelse avser. Strivan har varit att ange uppgifter som med rimlig
noggrannhet visar nir en viss 1at var aktuell.

Nigot om populiirmusikens terminologi

Det kan vara pd sin plats att ndgot berdra den terminologi som utveck-
lats for olika genrer inom populirmusiken. Frin folkmusiken har man
i allmint sprikbruk &vertagit »l4t» som évergripande beteckning for ett
populirmusikaliskt stycke. Det ir sirskilt i ungdomligt sprakbruk som
detta kommit att ersitta tidigare generationers ungdomliga »bit.
Bland underkategorierna kan vi rikna schlager, kuplett, visa och ever-
green. Dessa begrepp &verlappar varandra. »Schlager &vertogs frin
tyska med den ursprungliga betydelsen »nigot som slir igenom», men
har senare alltmer kommit att innehdlla stilistiska implikationer (Ed-
strom 1989, s. 1 £.). [ allmint sprikbruk lever den sirskilt starkt i former
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som »eurovisionsschlagern» och »schlagerfestivalen». Nirmast syno-
nymt anvinds allt oftare »melodi» (»melodifestivalen»). Inom ung-
domsmusiken férekommer ibland »hit> med samma ursprungliga
innebérd som schlager. En schlager som visat sig slitstark under ling
tid kan forlinas epitetet »evergreen», medan uttryck som »slagdinga»
och »landspliga» associerar till hég popularitet vid en viss tidpunkt.
»Kuplett» och »visa» utpekar bestimda delgenrer; kupletten 4r knuten
till revyn, medan visan ir en mer vittforgrenad genre som till viss del
overlappar schlagern.

Nigra etablerade termer i internationellt sprakbruk har inga Limpli-
ga svenska Gversittningar. Vi anvinder dirfor i nigra sammanhang
termen »coven for att utpeka en inspelning av en tidigare kind lar,
antingen i form av ett rent stilovertagande (plagiat) eller med olika
storre eller mindre stilférindringar. Termen »sound» anvinds for
grundkaraktiren hos alla musikaliska element som sitter sin prigel pa
ett lingre sammanhingande avsnitt av en it eller en stil. Termen »ima-
ge», som dven anvinds i svensk populirkultur, betecknar hir artisters
kommersiella framtoning, visuellt och verbalt.

Ill.: Thore Skogman
och Lill-Babs i filmen

Pang i bygget (1965).
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VIIL Jan Johanssons beromda jazz PA SVENSKA (1963),
som bl.a. innehiller »Visa fran Utanmyra» (e 5. 266 f)).



: "RALPH LUNDSTEN
8 SNOR DISK NATURSYMFONI ‘NR1

N\ ‘STROMKARLEN"

STEREO

x. Konvolutet till Ralph Lundstens NORDISK NATURSYMFONI NR I,
elektronmusik komponerad i hans Andromeda-studio for Tvo Cramérs balett
STROMKARLEN vid Kungl. teaterns 200-drsjubileum 1973.




x. Sven Erixson, MELODIER VID ALVEN, skiss till gobeling
avsedd for Goteborgs konserthus 1935 (Goteborgs konstmuseum). Omslaget till
denna bok visar spelmansfiguren frin denna skiss.




x1. Bror Hjort, omsla
frg;zannen Hjort Anders Olssons 8s-drsdag.
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till tidskrifien SPELMANNEN 1950 som uppmirksammade



Xi1. Lennart Jirlow, portritt av Karl Gerbard. (Privat dgo.)




Ballader och Grimascher.
Cornelis Vreeswijk!

IDELITY

HIGH FIDELI
MLP 15213

xi11. Cornelis Vreeswijks BALLADER OCH GRIMASCHER
(Metronome 1965; se s. 176).



Vedbolm och tjocka Lasse, Karl-Herman .och ja
spelte pd krogen Snuvan vareviga da’

x1v. [llustration av »Lolle» Andersson till Ulf P Olrogs visa
»Vedholm och tjocka Lasse...» i ROSENBLOMS VISOR (1946).



Xv. Reinhold Ljunggren, portritt av Evert Taube 1964 (Nationalmuseum,).



VISOR OCH TRUBADURER

\ /-isan har en stark position i svensk underhdllning, och nigon av-

mattning f6r denna folkligt intima genre har mediernas och néjes-
industrins expansion inte inneburit. Dess betydelse for nojets estrader
fordelar sig ganska jimnt 6ver detta sekel.

En »visa» priglas sdvil till text som musik av enkelhet. Den ir mind-
re hogstimd och mer intim 4n det man kallar en »sdngy, dir det kollek-
tiva har storre betydelse (t.ex. arbetarsing, allsing). Formen ir strofisk
med lika stor vikt lagd vid text som musik. Till skillnad frin den konst-
musikaliska solosdngen ir visan inte formaliserad »komposition» med
exempelvis genomarbetade och fastlagda ackompanjemangsfigurer,
utan ett betydligt friare melodiskt-harmoniskt skelett som medger in-
dividuellt skiftande tolkningar. Till skillnad frin schlagern priglas ge-
staltningsménstret inte heller av en arrangerad instrumental drike; ide-
alet dr snarare en mindre pretentids inramning i direkta och ganska
intima sammanhang.

Det ir péfallande att aktérer inom viskonsten skyggat infor rollen
som foretridare for populirkultur. Att uppfattas som »folkligy eller att
sigas besitta »poetisk ambition» 4r smickrande, medan epitet som »po-
pulir »slagkraftigr och »underhdllande» kan uppfattas som negativa.
Terminologin #r ocksi ganska omfattande for artisten inom visfacket:
»visdiktare», »vismakare», »trubadur», »estradér, »vissdngare», »folk-
sdngare».

Visans position

Nir man behandlar visgenren i ett populirmusikaliske perspektiv stills
man infor svira grinsdragningar. Ta t.ex. vir troligen mest kinde vis-
konstnir, Evert Taube. Han var p4 en ging forvaltare av en europeisk
litterdr bildningstradition, en del i den folkliga och vardagsnira vis-
konsten i Sverige, estradér med férankring i den mondina kabarétradi-
tionen och dessutom en kommersiellt framgingsrik grammofonartist.
Inte minst f6r honom sjilv var det under olika perioder ett problem att
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kombinera alla dessa roller. Nir han under mellankrigstiden blev allt
mer populir blev samtidigt upplevelsen av konflikt allt tydligare for
honom sjilv:

»A ena sidan blir han alltmer kind och ilskad som ett resultat av underhillnings-
industrins och mediernas expansion. A andra sidan blir han alltmer deklasserad i

forhallande till det nittiotalistiska kulturetablissemang som han frin forsta borjan
onskat tillhéra.» (Lonnroth 1978, s. 274.)

Taubes produktion har stor spinnvidd, frin det nirmast folkmusika-
liska (Byssan lull), via det schlagerartade (Calle Schewens vals), till litte-
rirt ambitidsa pastischer pd medeltida provensalsk hévisk poesi (Ron-
sard och herdinnan). Likartad bredd kan vi finna hos andra visskapare —
ett uttryck som i brist pd andra kan anvindas om textférfattare, kom-
positdrer och singare i en person. Men den svenska viskonsten innefat-
tar dven i hog grad mer specialiserade aktorer, diktare som Nils Ferlin,
tonsittare som Lille Bror Séderlundh och singare som Sven-Bertil
Taube.

Vissa visor ir starkt forknippade med sin upphovsman och ses som
uttryck fér dennes kynne och poetiska virld, alltifrin Bellman till
Vreeswijk. Andra dter har den tidlésa anonymitetens prigel — ett slags
allminning dir upphovsmannaskap, tillkomsttid och ursprunglig soci-
al kontext dr underordnade, t.ex. Kristallen den fina.

De flesta stora artister, frin kabarésingare via radioroster till TV-
sinda krogunderhdllare, skall gora »sin» Bellman, Taube eller Ferlin.
Aktorerna pa dessa scener representerar ritt olika stilidiom, frin den
skolade résten till den frina bluesrosten; frin det sofistikerade »ba-
rock»-arrangemanget till rockkompet. Aven om visan i stilistiskt avse-
ende ibland ligger i populirmusikens utkanter, har den med sina frim-
sta foretridare en mycket stark kommersiell position. I en av de mest
spridda singsamlingarna for skolan, Séngboken — vir gemensamma
sdngskatt (1984), representeras Taube med hela nio visor. Och Taube
finns varje ar pd STIM:s lista 6ver de mest spelade kompositérerna, det
giller savil pd grammofon som vid levande offentliga framféranden.
Senare diktare och artister, som Carl Anton och Cornelis Vreeswijk,
har haft betydande skiv- och publikframgingar. Bland andra artister
kan f& mita sig med grammofonartisterna Sven-Bertil Taube, Anders
Bérje och Karin Juel (se vidare s. 251 f).

Samtidigt som vissa visor hor till de folkkiraste skikten inom svensk
populirmusik ir stora delar av visrepertoaren kind av endast ett fital.
Redan Evert Taube illustrerar hur enbart vissa delar av hans repertoar
blivit masskultur. En genomgéng av vad en samlingsvolym kallat Vira
visdiktare (Bing & Olls 1983) ger vid handen att flera stitt vid sidan av
ndjets estrader: Sonja Akesson, Nils Parling, Helmer Grundstrém, Eli-
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sabet Hermodsson m.fl. torde knappast spontant klassas som represen-
tanter for populirmusiken. Nigra gor det i kraft av enstaka kommersi-
ellt starka visor — Gabriel Jonsson (Flicka fran Backafall), Alf Hambe
(Visa i Molom), Mats Paulson (Visa vid vindens ingar) — medan andra
rite entydigt riknas till kategorin populidrmusik, bl.a. Lasse Dahlquist
(se vidare s. 255), Gosta Linderholm och Cornelis Vreeswijk (s. 175 f.).

Stilmiissig mangfald

Visan har himtat musikalisk niring ur minga olika stilskike. Det mest
uppenbara, vilket berrts tidigare, ir det svenska folkmusikaliska arvet
i form av traditionella latar och visor. Men vid sidan av denna huvud-
fira finns viktiga inslag frén s3 skilda tonsprik som konstmusik, fransk
chanson, jazz och sydamerikansk tango.

Trots att visan genom sin vanligtvis opretentiésa och medvetet
okonstlade framtoning kan tyckas fjirmad frin konstmusiken, kan
man finna karakreristiska musikaliska ingredienser frin denna reperto-
ar. Sdrskilt tydligt 4r detta i mer eller mindre renodlade pastischer med
Bellman som prototyp. Genom den status och nimbus som Bellman
erhillit i 1900-talets trubadurtradition, allt ifrin Sven Scholander pa
1o-talet till Mikael Samuelson pd go-talet, har den hégrestindsbeto-
nade kulturmiljén, och dirmed konstmusiken, blivit en del iven i den-
na folkliga vokalmusik. (En god illustration till mangfalden Bellman-
tolkningar ger Musica Sveciaes samlings-CD, 1992.)

Scholander »overforde de borgerliga hemmens kultiverade lutsing
till n6jets estrader» (Lénnroth 1978, s. 265) och blev hirmed Bellman-
traditionens dteruppvickare i modern tid. Denna tradition har under
1900-talet priglats av en stark differentiering. Hos nigra uttolkare har
den konstmusikaliska nimbusen kvarhallits vid sidan av den kvarle-
vande manskérstraditionen bl.a. i Sven-Bertil Taubes och Ulf Bjorlins
uppmirksammade tolkningar frén 6o-talets bérjan. Samtidigt som den
instrumentala inramningen med »barockensemble» behéll det hogtid-
liga och traditionella blev singen dramatiskt karakteriserande gestik
som brot mot den tidigare rumsrena konstsingen. Denna »realism»
och detta klangliga maleri kring textens dramatiska karakeir bildade
skola bland trubadurer. Efter att ha tillimpat sdngsittet p olika reper-
toarer, diribland sina egna, kom fr.a. Cornelis Vreeswijk och Fred
Akerstrom tillbaka till Bellman via detta strik. Sirskilt Glimmande
Nymf (LP; 1974) med cello och flsjt som beledsagning gjorde vid den-
na tid Akerstrom till landets ledande Bellmaninterpret. Vreeswijks vik-
tigaste bidrag var Movirz! Movitz! (LP; 1977) i samarbete med gitarris-
ten UIf G. Ahslund. En illustration till spinnvidden i tolkningar 4r 8o-
talets ungdomligare versioner, bl.a. den nirmast punkorienterade
rockgruppen Imperiets version av Fredmans epistel nr 81, Mirk hur vir
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Ex. 1: Birger Sjéberg,
»Den forsta ging jag
sdg digy ur Fridas visor
(1922).

skugga och Rolf Wikstroms bluesartade tolkning av S lunka vi si smd-
ningom. I sammanhanget skall ocksa erinras om den sistnimndes Fer-
lintolkningar i samma anda.

Hos Birger Sjoberg kan man finna exempel pi en mer dold och
sjilvstindig pastischteknik: »P4 begiran» ur Fridas visor (1922) inne-
héller ett direke citat ur Schumanns Triumerei som visar sig vara ett
slags musikalisk nyckel. Hela singen ir uppbyggd av melodiska och
harmoniska vindningar som gor den till en omisskinnlig men sjilv-
stindig parafras éver Schumannstycket, vilket ocksa spelar en viktig
roll i texten. Tekniken ger dven visan en doft av sméstadsidyll genom
forlagans grundstimning och associationer betingade av dess anvind-
ning som restaurangmusik. I flera av visorna finns liknande anknyt-
ningar till A. F. Lindblads sdnger och karaktirsstycken, t.ex. »Den for-
sta gdng jag sig dig», »Prins Gustafs klagan» och »Lilla Paris». Den
forstnimnda, en av Sjébergs mest vilkinda, ir en litt parodisk varia-
tion pa en omhuldad vistyp i skillingtryck. Den 6vergripande intona-
tionen hos Sjoberg anknyter varken direke till schlager eller folkvisa.
Man skénjer snarare ett drag av hovisk borgerlighet med en behagfull
och négot forsagd prigel. Samtidigt frammanas bilden av en aktér, en
person som verkligen har ndgot pa hjirtat.

Den forsta ging jag sigdig, det  varen sommardag pi for-mid-dan, di so-len lys-te
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par—— . Och vin-den drog si sak-te-lig, och ne-re in-vid stran-den, dir

smégen bol-ja kideksfull till  snick-an ut-isanden.Den  fors-ta ging jag sig dig, det

var en som- mar-dag, den fors-ta ging jag tog dig ut-i  han - den.

Aven hos Taube finns pastischmoment med niring himtad frin
konstmusiken. Han var uppvixt i en musikaliske livaktig miljo, dar
den borgerliga sillskapsvisan och sillskapsdansen skinkte relief &t svil
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av sjomin férmedlade utlindska visor som inhemsk folklig vis- och
danstradition. Hans méngsidighet och lyhordhet for olika stilidiom
redan under 1920-talet kan studeras bl.a. i 6vertagandet av konstmusi-
kaliskt gods. S3 ir t.ex. Sommarnast (»Kom i min famn») en nirmast
typisk wienervals, Forsta torpet en stiltrogen 1700-talsmenuett och
Alskliga blommor sma priglad av »tillsats av italiensk bel canto» (Berg-
man 1979). Av naturliga skil hamnar Taubes forsok att mer avancerat
drapera visan i en konstmusikalisk stildrikt i populirmusikens rand-
omride. Sirskilt giller detta den pdtagligt arkaiserande stilen i hans
pastischer pa hovisk medeltida trubadurkonst frin Provence (vissa
dock tonsatta av Gunnar Hahn). Men dven i hans mer populira visor
kan den musikhistoriskt bevandrade kiinna igen fragment av sadan ho-
visk gestik, t.ex. Morgon i Ligurien.

Flera av de mest populira visorna ir skrivna av tonsittare med
konstmusikalisk skolning. En av de viktigaste hirvidlag ér Lille Bror
Soderlundh, vars namn i detta sammanhang frimst ir férknippat med
Nils Ferlin, sirskilt genom samlingen Nir skinheten kom till byn
(1939). Sven-Bertil Taubes insjungning av Ferlinvisor (1961) var en av
de forsta stora LP-framgéngarna i vart land.

P4 populirmusikens scen har flera tonsittningar av svensk poesi firat
jimforelsevis stora framgangar. Bland skalder av mer traditionell art ir
det Dan Andersson, Ferlin, Karlfeldt och Fréding som lockat till ton-
sittning. Sven Scholander, Gunnar Turesson, Thorstein Bergman och
Gunde Johansson férknippas silunda med Dan Anderssons dikter.
Férutom nimnda tonsittningar av Ferlin kan nimnas de av Tor Berg-
ner, Torgny Bjork och Géran Fristorp. Karlfeldt har vismissigt ton-
satts av bl.a. Robert Norrby, Scholander och Nils B. Séderstrém. Fro-
dings dikter har framgéngsrikt tonsatts av bl.a. Torgny Bjérk, Helfrid
Lambert och Felix Korling. Bland mera sentida poeter bér nimnas Bo
Setterlinds dikter i tonsdttning av Staffan Percy.

En mera sirpriglad visskald var Ruben Nilson. Hans kirvt parodis-
ka texter med anarkistisk udd tonsattes savil av honom sjilv som av
andra, t.ex. Gunnar Turesson (7rubaduren, 1935). Han blandade syrli-
ga kommentarer till historiska skeenden och nutidshindelser med un-
derfundiga humoresker frin vardagslivet. Nilsons visor fick en renis-
sans pi Go-talet genom uttolkare som Fred Akerstrom.

Kosmopolitiska kryddningar

Huvudfiran i svensk populir viskonst dr emellertid som papekats den
repertoar som himtar materialet frin inhemska och utlindska folkliga
traditioner. Som en réd trdd l6per hir den nirmast »ursvenska» visan,
som via bondkomiker och kabarésingare ntt dansband och folkpar-
ker. Men i denna trdd inflitas understundom folkloristiska eskapader
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dt olika hill: den parisiska cafévisan, brittiska balladen, argentinska
tangon och grekiska turist-rebetikan. Nédgon systematisk genomging
av dessa kategorier ldter sig knappast géras hir, men vissa inspiratorer
och orienteringspunkter skall ind4 utpekas.

Med musikaliska férlagor frin Frankrike kryddade Lars Forssell den
svenska populirmusikscenen pi so-talet med ett flertal texter till ka-
barévisor av en kirv, bitsk och for tiden ganska radikal typ (770 solda-
ter). Han kombinerade det lekfulla med det allvarliga (Snurra min jord,
Ség vad ni vill), »dir efterkrigstidens desillusion och ridsla speglas och
den enskilda, av historien 6vergivna minniskan stir i centrum» (Ols-
son & Algulin 1987, s. 488). Det var nigot fér denna tid osvenskt, en
viskonst av satirisk och kosmopolitisk art, som i kraft av det hivda
kabaréférbudet perioden 1919—55 kom att bana vig for senare visska-
pare som Olle Adolphson, Cornelis Vreeswijk och textforfattare som
Beppe Wolgers (Mitt eget land, Okiinda djur). Wolgers tog upp Fors-
sells pd ytan lekfulla hantering av det allvarliga och spelade girna ut
barnet eller clownen inom oss i kontrast till det moderna livets konven-
tioner och samhillets krav pd konformism. Med Forssell fick ocks3 det
pacifistiska budskapet ett fiste i visan. Hirmed tangerades pa 6o-talet
de college-centrerade protestsingerna frin USA iven i den svenska eller
till svenskan 6versatta visan. Forssell samarbetade med en ling rad sins-
emellan ganska olika musikpersonligheter, frin den danska singerskan
Lulu Ziegler (underhillningschef pd Hamburger Bérs vid so-talets
slut) och Ulla Sjoblom som bl.a. med Forssells dversittning Jag stir hiir
pd ett torg blev kiind kabaréartist pa so-talet, via singduon Malta for
Melodifestivalen 1974 till Lill-Babs’ krogshow 198x2.

Den svenska visan har dirtill himtat kosmopolitisk firg ifrin Ita-
lien, Spanien och Latinamerika. Sirskilt det sistnimnda kulturomridet
har paragligt influerat repertoaren hos frimst Taube och Vreeswijk.
Hos Taube stir den argentinska tangon i férgrunden. Ingen annan av
de ménga svenska kompositérerna av tango har haft sd grundliga insik-
ter i genren, inhimtade under hans linga argentinska vistelse under
forsta hilften av 1910-talet. Det finns dirfor ett rikt mitt av autentiska
latinamerikanska tonfall i visor som Fritiof och Carmencita och Tango i
Nizza, och dterklanger dven i visor i svensk miljé som Stockholmsmelo-
di. Vid sidan av tangovisorna finns latinamerikanska vindningar och
gester i visor som Pepita dansar, Fragancia och Solold. '

Det sydamerikanska elementet i Cornelis Vreeswijks produktion ut-
gick frin den brasilianska samban. Mer 4n nigon annan bidrog han till
att forindra vir bild av samban frin mondin, exotisk underhillnings-
musik till en jordnira uttrycksform med patos och socialt engagemang.
Han vistades i Rio de Janeiro i samband med en filminspelning 1967,
vilket bar fruke bl.a. i form av Tio vackra visor och Personliga Person
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(LP; 1968) med visor som »Deirdres samba» och »I Rio de Janeiro».
Dessa inslag i hans produktion ir inte isolerade, utan bér ses som en
del av en allmint kosmopolitisk hillning, ofta parad med ett interna-
tionellt politiskt engagemang, t.ex. i Ritten till ett eget liv (LP; 1978)
som helt upptas av tolkningar av Victor Jaras singer. Hela Vreeswijks
framtoning och konstnirskap har nigot »osvenskt» dver sig — epitetet
»den flygande hollindaren» (han var fédd hollindare) triffar nigot vi-
sentligt. Genom sin egensinniga individualism erinrar han om person-
ligheter som Jacques Brel och Georges Brassens och foretrider deras
blandning av melankoli, svart humor och frisprakighet. Hans kynne
har en spinnvidd frin den frickt uppkiftige bluessdngaren till den ly-
riskt hoviske trubaduren.

Visor och ofvrskimdbeter

Redan vid genombrottet 1964 frapperade Vreeswijk med ett vokal-
idiom som starkt brét med tidigare etablerad vissing, och som i kom-

bination med hans till synes nonchalanta och uppkiftiga framtoning

Ex. 2: Evert Taube,
Tango i Nizza, borjan.
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snabbt gjorde honom till en kultfigur. Han aktualiserade med sin pro-
vokativa stil ett ideal for den nya typ av vissdngare som man gav etiket-
ten »trubadur»: en oborstad, osvensk och bohemisk narr som retade
etablissemanget och den goda smaken.

»P3 den tiden var det 'Visans vinner' for hela slanten i Sverige. Visan var en slags
hobbyverksamhet for 6verklassen. Vi hade en stram, tuktad visa, och om jag t6rs
pdstd mej ha gjort nigonting sa dr det vil att jag spriickte upp frin det gamla sittet
att skriva och sjunga. Jag brot med traditionen och gjorde en ovintad grej med

visan. Jag pratsjong, och mina texter hade ett socialt innehall.» (Cornelis Vrees-
wijk; cit. efter Widén 1988, s. 7 f.)

Den kombination av slagkraft och samhillsengagemang som Cornelis
Vreeswijk introducerade och under nirmare tre decennier vidmakthéll
péd den svenska populirmusikscenen ir unik. Ballader och ofvrskimd-
heter (LP; 1964) och uppfdljaren Ballader och grimascher (LP; 1965 — se
plansch xi) blev stora forsiljningsframgingar (guldskivor) trots s.k.
dodskallemirkning pa Sveriges radio. Vreeswijk valde till en bérjan att
driva giick med vissa ritt precist angivna foreteelser i det samtida Stock-
holm, som nonstopbiografer och frikyrkotilt, och han utformade kir-
leksfulle kritiska portritt av diverse udda figurer frin samhillets »sop-
tipp»; alkoholister, prostituerade och diverse utslagna. Likt Bellman
lanserade han ett urbant persongalleri — Polaren Per, Fredrik Akare,
Lasse Liten — som senare med jimna mellanrum dterkommit i hans
visor. Den musikaliska utvecklingen #r intressant. Han bérjade som
den traditionelle vissdngaren — »trubadur» — med eget gitarrackompan-
jemang. Redan pd Ballader och grimascher vidgas klangbilden med
hjilp av en ensemble (gitarr, bas, trummor) for att i Grimascher och
telegram (1966) bestd av en jazzensemble (Jan Johansson, Georg Riedel
m.fl.) och i Poem, ballader och lite blues (1970) inrymma svenska rock-
musiker och fusionsbetonade moment (Bjérn J:son Lindh, Georg Wa-
denius m.fl.).

Vreeswijks vokala framtoning, med en fér ditida svenska matt unik
bluesorientering, har borgat for en affektiv forstirkning av samhills-
kritiskt engagemang. Hans vokala idiom har pa sa sitt ocksa fungerat
som link till ungdomskulturens anglosaxiskt influerade populirmusik.

Under 70- och 8o-talen mirks hos Vreeswijk ambitionen att varva
den starka politiska kritiken med poetiskt mer ambitiésa anspelningar
pa traditionellt stoff. Som sirskilt viktiga produktioner kan hir anféras
3 ena sidan den politiske frina 7 stillet for vykort (LP; 1973) med sugges-
tiva hicklingar av »histhandlare Wallenbergy i padrivande riffartad stil
och stillsamt ironiskt om »Hans Majestit pd danshaket Alexandra» och
3 andra sidan den av Sandemose inspirerade och med diktupplisning
varvade, poetiskt-musikaliskt lyriska Felicias svenska suit (LP; 1978).
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Samtidigt kunde den breda publiken finna ett genuint lyriskt tonfall IiL: Vissingare pa
med dkesvensk poetisk kryddning, som i Balladen om Herr Fredrik Aka- Kiviks marknad 1972,
re och den sita friken Cecilia Lind (1966). Aret 1965 toppade Vreeswijk g?{:r;ﬁ;ersﬁae?am_
Bildjournalens lista med tre skivor pi de tre éversta platserna. P4 Visor (o Eyert ,Ljusberg,
och ofdrskimdheter (LP; 1965), dir Vreeswijks stora framgéng »Brev frin Cornelis Vreeswijk,
Kolonien» presenterades, framtridde iiven Fred Akerstrom. Torgny Bjork och

Cornelis Vreeswijk, men dven den internationella vurmen for folk- i‘::;lsléai'(gm G
sdngare (Dylan, Baez, Donovan o.a.), inspirerade fr.o.m. 6o-talet till en '
starkt samhillsengagerad vissing som ledde fram till Yrkestrubadurer-
nas forening. Bland trubadurer var det visserligen fi som konstnirligt
och kommersiellt sett kunde mita sig med Vreeswijk, men flera som
dnda befiste positioner som »trotsiga trubadurer» och samhillskritiker.

For att anknyta till forstnimnda epitet skall nimnas Finn Zetterholm
och Bengt Sindh, i bérjan som ett par (Visor ur wrdngstrupen; 1966),
och i trio med Staffan Atterhall (Visor i trotzdldern; 1965) och senare
med profilering 4t det folkliga och burleska (bl.a. flera samlingar supvi-
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sor). Framging p4 populirmusikscenen hade ocksd Anders Fugelstad
med Ingenting dr lingre som forut (1969), Stefan Demert med Till §]
(1971) och Anna Anaconda (1975) tillsammans med Jeja Sundstrém.
Utanfor topplistorna har flera artister inristat sina namn som enga-
gerade representanter inom ramen fér populir vissing. Bland upp-
mirksammade och sinsemellan ritt olika artister kan nimnas Rune
Andersson, Sid Jansson och Evert Ljusberg. Uppmirksammad blev
iven Fred Akerstrom for sitt politiska engagemang. Med egna tonsitt-
ningar av bl.a. Stig Dagermans bittra och skarpa dagsedlar uppmirk-
sammades Akerstrom for Dagsedlar it kapitalismen (LP; 1967).

Frén visa till schlager

Det angloamerikanska inflytandet pa svensk populirmusik har sirskilt
under efterkrigstiden satt sina spar dven i visan. Hos Ulf Peder Olrog
tog sig denna paverkan uttryck i medveten pastisch som i Filosofisk
dixieland, eller i fri tillimpning av Tin Pan Alley-schlagerns melodisk-
harmoniska stil som i Violen frin Flen. Med tanke pad Olrogs bitvis
parodierande hillning ir det tveksamt om hans alster bor rubriceras
som »visor; sjilv sigs han ha hivdat att han producerade »schlager-
parodier» (se vidare s. 231).

Man kan i so-talets svenska visrenissans urskilja tv huvudlinjer:
dels den samhillskritiska kabarévisan med internationella rotter — hu-
vudsakligen den franska chansonen — dels den traditionella visan med
inspiration frin svensk men 4ven utlindsk folklig visa. En av pionjirer-
na for den senare var den svenskittade amerikanen William Clauson,
som kom till Sverige ca 1950. Hans viskonserter med repertoar fran
olika virldsdelar fyllde Konserthuset i Stockholm med en ung publik.

Med 40- och so-talens stora musikaliska invasion frin USA och
England kom ocksi den svenska visan att koncipieras i mer schlager-
eller pop-betonad riktning. Den yngre generation som skulle komma
att forknippas med Visprdmen Storken i Stockholm och senare dven
med Yrkestrubadurernas forening (gr. 1971) var skolade i andra stilidi-
om #n de ildre kollegerna. Jazz — sdvil den moderna bopen som tradi-
tionell dixieland — dominerade liroverkens danser, men fick konkur-
rens frin rock, skiffle och calypso. Med artister som Sid Jansson, Evert
Ljusberg och Rune Andersson kom den svenska visan ate rite tydlige fa
en stilistisk polarisering mellan den #ldre folkliga svenska visan och ett
mer ungdomsorienterat och samtida urbant tonsprik. Bland exponen-
ter for det senare skall dven nimnas Owe Thérnqvist och Robert »Rob-
ban» Broberg (se vidare s. 233).

En manifestation av »amerikaniseringen» ir de lyriska vis- eller
schlagertexter som Beppe Wolgers skrev till utlindska s.k. standards,
som Sakta vi gi genom stan (Walking my baby back home) och svenska
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kompositioner med amerikansk balladfirg som Okinda djur (1956) och
Det gatfulla folket (1959), bida tonsatta av Olle Adolphson, en av de
viktigaste representanterna for den eftertaubeska generationen. Med
ett intringande och kritiskt perspektiv gor han underfundiga reflexio-
ner kring det moderna samhillet. Stockholm ir hans poetiska arena,
fran vilken han ger mustiga och firgrika berittelser om manniskor och
miljéer, ibland med drastisk situationskomik (Balladen om det stora
slagsmalet pi Tegelbacken; 1966). Nigra av hans visor har nimbus av
klassiskt bildningsideal (Drottning Blanka Maria och Riddaren av Bur-
gund; 1956). Adolphsons musikaliska stil uppvisar inflytande frin
manga olika hill; amerikansk balladstil forenas med svensk folkviseton
som i Trubbel (1960), fransk chanson 3terklingar i Mitt eget land
(1959), den folkliga slagdingan av komiskt snitt har stdtt modell for
Gustav Lindstroms visa (1964); svensk schlagervals firgar Grin kuvill i
Margretelund (1966). (Se Holm 1986.)

En granskning av visans stillning p4 svenska hitlistor och i forsilj-
ningsstatistik pavisar en rad uttolkare och patagligt stora och varaktiga
forsiljningsframgdngar for denna repertoar. Det giller flera av 40- och
so-talens vis-, schlager- och operettartister som Karin Juel, Anders Bor-

IlL.: Olle Adolphson
upptrider sista kvillen
pd gamla Hamburger
Bors 22 december 1970
(foto Reportagebild).
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je och Ulla Sallert, via 60-talets omhuldade svensktoppsartister som
Sven Ingvars och Hootenanny Singers till 8o-talets dansbandssngare
som Stefan Borsch. Bland vokalartister som profilerat sig genom den
svenska visskatten mirks Goran Fristorp med sina tolkningar av bl.a.
Ferlin och Taube.

Trots att visgenren i sin renodlade form, med sitt drag av intimitet
och direkt kommunikation, kan tyckas vara en anakronism i det mo-
derna mediesambhillet, har den visat sig ha oférminskad livskraft. Den
vispriglade »intonationen» har paverkat andra samtidigt moderna och
urbana trender. Exempelvis var svensk rock vid 9o-talets inging starkt
priglad av ett vismissigt férhdllningssitt i sin artityd till texten, men
ocksd i en intim vokal gestaltning. Féregingare var i viss man Ulf Lun-
dells Oppna landskap (1982). Betydelsefulla i sammanhanget ir vidare
Eva Dahlgren, Niklas Strémstedt, Mikael Rickfors, Marie Bergman
m.fl. Ett yttre kinnetecken pa detta ir den hommage i form av en skiva
som svenska rockeliten 1990 tillignade svenska viskonstens nestor,

Evert Taube.

I SSUNDE HIMLEN
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DET KONTINENTALA ARVET

Néir det giller kirnan i konstmusikrepertoaren — vanligen kallad
»klassisk musik» — dr den europeiska samhérigheten tydlig. Det-
ta giller i lika mén de avknoppningar av konstmusikaliska genrer som
utgjorde kirnan i det sena 180o-talets populirmusik: danser, salongs-
stycken, kupletter m.m. Kanske ir det framfor allt populirmusik med
stilistisk grund i konstmusikaliska idiom man uppfattar som utpriglat
europeisk. Bland de viktigaste stilindikatorerna i sammanhanget kan
nimnas en melodik och harmonik pi »klassisk funktionsharmonisk
grund» — i motsats till exempelvis bluesharmonik eller orientaliskt fir-
gade modi — och en relativt enkel och regelbunden metrisk strukeur
med regelbundna frasgrupperingar och perioder — i motsats till exem-
pelvis rytmiska asymmetrier och fraseringen i afroamerikansk improvi-
sationsmusik.

Nir vi talar om kontinental paverkan pi svensk populirmusik avses
stildrag med en utpriglat kontinental identitet — i relief mot dels ame-
rikanska inflytanden, dels det »hemvive» svenska. Det ir siledes inte
méjlige att gora en entydig geografisk bestimning av stilelementens
ursprung. Sirskilt tydlige illustreras problemen med den engelska mu-
siken; vissa stilar, sirskilt frin de tidigare skedena av den hir aktuella
perioden, har en utpriglat europeisk karaktir — t.ex. music-hall — me-
dan andra kan betraktas som europeiska varianter av amerikanska idi-

om (bl.a. skiffle).

Arvet frin 1800-talet

Svensk populirmusik har givetvis inte frikopplats frin sina historiska
rotter. Som Tegen (1986, s. 17) visat var beroendet av och samhorig-
heten med kontinenten under forra seklet mycket stark inom flera gen-
rer: dansmusik, sngspel, pianostycken etc. Under 180o-talets forra

Ill. (vinster sida):
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hilft dominerade importen frin Frankrike, Tyskland och Osterrike. Omslaget till en av de
Under den senare hilften tillkom musik frin frimst Italien och Eng- mest wienska valserna

land.

i Sverige.
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Aven inom det kontinentala stilknippet kan det vara svirt att urskil-
ja de olika stromningarna. Detta framtrider tydligt i den schlagerflora
som vixte fram med bérjan kring sekelskiftet. Som Edstrom (1989)
utforlige redovisat finns det betydande »dverhérningar» inom det fin-
forgrenade nit av danstyper som ldg till grund for den tidiga schlagern
pi 1900-talet. Vissa av dessa typer var dock nigorlunda profilerade,
frimst den wienska och engelska valsen.

Den engelska valsen hade knappast en lika tydlig profil som den
wienska delvis pa grund av forindrade villkor for musikens spridning.
Kring sekelskiftet fanns det dven relativt gott om varietélokaler med
underhillning efter monster av engelsk music-hall. Grundvalen for
dessa kabaréer rycktes dock undan genom alkoholférbudet 1919. Nir
Ernst Rolf gjorde sina framtridanden pd Berns 1914 gillde lokalens
sprittillstind egentligen for »konsert» enligt tidigare rusdrycksstadga.
Med paragraf 55 andra momentet i 1917 4rs forordning sattes stopp for
diverse kringgienden och dirmed 4ven for varieté och kabaré. Hirmed
grundlades en sociokulturellt viktig sida av den svenska populirmusik-
ens och sillskapsdansens levnadsvillkor under hela 1900-talet (se vidare
s. 239 £.).

Valser av den wienska typen niddde den svenska populirmusiksce-
nen pa flera vigar, bl.a. genom den méngfald av tyska musikfilmer som
spelades pi svenska biografer pa 3o-talet (t.ex. Wien dansar och ler).
Dessutom bor pipekas att manga av de amerikanska filmerna frin 30-
talet priglades av ett liknande tonsprik genom tysksprikiga tonsittares
exil i USA under nazisttiden. Dessa filmers framgingar berodde till stor
del pi att musiken hade resonans i en allmin fortrogenhet med det
wienska tonspriket. I restaurangkapell, pd danssalonger och via ope-
rettscenen var tonfall frin Lehdr, Stolz och Kdlmén m.fl. vil inarbeta-
de, inte minst genom de ménga invandrade musikerna och kapellmis-
tarna. Bland de mest namnkunniga kan nimnas Peter Kreuder, Hanns
Bingang, Max Skalka, Otto Broz och Anton Kotasek (Nyqvist 1983, s.
87 f.). Detta tonsprik g vil till for ledande svenska schlagerkomposi-
torer, som Fred Winter, Jules Sylvain och naturligtvis wienaren Georg
Enders. En genre som sirskilt starkt anknét till tysk-sterrikiska mo-
deller var den svenska operetten (se s. 215).

I Sverige hade vi i viss mdn dvertagit det kontinentala, foretridesvis
det osterrikiska och tyska sittet att formedla musik i samband med
middagar och supéer. Dansmelodier blev girna 6nskade som under-
hallningsmusik. Restaurangmusiker av mellaneuropeiskt snitt blev
viktiga for populariseringen av musiken, nigot som utforligt redovisats
av Nyqvist (1983). Frin och med 20-talet var det nirmast standard pi
Stockholms krogar att ha kapell av olika slag. I annonser kan vi se
orkestrarnas kontinentala ursprung: Rodriguez’ solistorkester, Hladys
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kapell, Zigenarorkestern m.fl. Enligt en uppgift (Nyqvist 1983) fanns
det i Stockholm sommaren 1906 6ver so konserterande kapellmiistare,
varav endast en var svenskfodd. Aven om det kontinentala inflytandet
under de nirmast fsljande decennierna minskade nigor, ir det uppen-
bart att restaurangmusiken i Sverige i huvudsak var en importerad
kontinental foreteelse. Frin slutet av 10-talet 6versteg kapellens besitt-
ning sillan kvintett, med trion (violin, cello och piano) som det typiska
formatet. Kirnan i repertoaren var »rhingen» och littare gods ur
konstmusiken: potpurrier ur opera, arrangemang av lyriska sméstycken
(t.ex. Triumerei), salongsmusik, valser etc. Vidare férekom mer renod-
lad populirmusik, som kupletter, »evergreens», »modern dansmusik»
och liknande. Som helhet gav utbudet en provkarta pa grinslandet
mellan konst- och populirmusik. (Se dven vol. III, s. 123 f.)

Nir der giller schlager som ir baserade pa danser i jimn takrart ir
frigan om stilistiskt ursprung 4n mer komplicerad. En genomging av
utlindska schlager i svensk sprikdrike klassificerade som onestep, two-
step, slow-fox, foxtrot etc. visar p4 ett timligen heterogent ursprung.
Edstrom (1989) har i forsiktiga ordalag hivdat att det finns vissa stilis-
tiska tendenser med avseende p3 nationalitet; en viss tyngd i rytmiken
med dragning t det marschartade i det tyska, ett stink av polka- eller
schottisfirgade rorelseménster i det franska.

Ett internationellt schlageridiom

Det dr svirt att ge en heltickande bild rérande fordelningen av impor-
terade schlager med avseende pé ursprungslinder. Forsok har indi
gjorts dtminstone vad giller vissa delar av repertoaren. Exempelvis visar
en sammanstillning 6ver revykupletter frin 20-talet en klar dominans
for engelska forlagor. Av totalt 184 importer var 120 av engelskt ur-
sprung (Sundel6f; hirtill Sandahl 1975, s. 96). Sirskilt Ernst Rolf tycks
ha haft en forkirlek for denna engelska stil, medan Karl Gerhards re-
pertoar himtade niring ur en ndgot bredare internationell stilpalett.
Aven som musikforliggare och promotor visade Rolf en tydligt an-
glosaxisk profil. I Edstréms undersékning av utgivorna frin hans for-
lag visar sig mer #n hilften vara av utlindska tonsittare, av vilka 125 ir
komponerade av engelska eller amerikanska upphovsmin, 70 av tyska
och 30 av franska (Edstrém 1989, s. 22). Den typ av revy som Rolf och
Gerhard representerade hade som en nédvindig ingrediens ett drag av
sofistikerad mondinitet, vilket férutsatte anspelning pi tonfall som
uppfattades som internationella. En annan sak ir att dessa element
utan svirighet kunde kombineras med det svenskt bondkomiska (se s.
274).

Nir man 6versiktlige betraktar den svenska schlagerproduktionen ar
det inte helt litt att kvantifiera det kontinentala inflytandet inom gen-
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En kéarleksnatt vid Oresund.
Vals
ur ljudfilmen: “En kirleksnatt vid Oresund?”

Text: Ejnar Westling. ¢ Musik: Fred Winter.
Tempo di Valse.
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ren. Som nidmnts har en stor del av materialet utpriglat svensk karak-
tdr, och en timligen liten del kan sigas besitta specifik utlindsk natio-
nalkaraktir. Men vid sidan av denna nationellt identifierbara repertoar
finns en betydande kategori dir stildrag frin minga olika hll tycks
sammanflitade till ett internationellt schlageridiom utan sirskilt geo-
grafiske ursprung. Typexempel kan ges frin de stora schlagerkomposi-
torerna fr.o.m. 20-talet — Jules Sylvain, Kai Gullmar, Fred Winter och
andra. Sylvain anknyter ibland till &sterrikisk och tysk schlager- och
operettmusik men foreter ocks stilistisk koppling till anglosaxisk po-
pulirmusik. Eriksson (1981) har visat hur Sylvains valsproduktion ir
influerad av bl.a. wienervalsens taktmotiv och »rytmiska modeller».
Kai Gullmar uppvisar inflytanden frin jazz- och dansmusik 2 la Jack
Hylton och diverse Hollywood-repertoar men kom likvil att utforma
en kontinental stilblandning (Haslum 1982). Winter slutligen gr ty-
piska kast mellan svensk viskonst (Waxholm ettan) via galopperande
wienska schlagermanér (Hirligt hirligs) till svirmisk kontinental forfo-
relsevals (En kirleksnatt vid Oresund), med sin karakreristiska vixling
mellan moll- och durvariant fran vers till refring,

I sina texter pendlar denna kategori mellan renodlad exotism och en
mer vag verklighetsflykt priglad av drémmar om fjirran linder och
svirmiska kirleksiventyr. Redan en upprikning av Kai Gullmar-titlar
ger oss en bild av en kosmopolitisk schlagervirld: Argentina Larsson, Ert
[rieri i Alperna, En natt pd Ancora Bar, Pd en bar i Palermo, Saigon
American Bar, Ska vi upp till Polen, Uti Rio, Rio de Janeiro o.s.v.

Vid anvindning av »exotiska» och »sydliga» stilgrepp ir der tydligt
att tangon i ménga skepnader fitt ett slags symbolfunktion. Aven om
tangon har sitt ursprung i Argentina skedde importen till Sverige
frimst via Paris, London och Berlin och den fick en allkontinental
nimbus snarare in en sydamerikansk. Ahlén (1987) har visat att det
fanns en tendens art forligga handlingen i svenska tangotexter till Spa-
nien och Italien, och att ett dterkommande tema ir det flyktiga nattliga
kirleksmotet. Som urtyp for detta kan nimnas den av flera svenska
schlagerhjiltar inspelade Tangokavaljeren (1932) av Jules Sylvain och
Ake Soderblom. Sirskilt Sven-Olof Sandbergs framtoning i denna och
liknande tangoschlager férstirkte stilens nimbus genom den sammets-
lena stimman, den smeksamma artikulationen som framhivde den
mjuka, f6rforiskt romantiska prigeln (se s. 252). Fornis (1985) anser att
tangon ir en danstyp som »bir med sig associationer till obscenitet,
farligher, opilitlighet, dekadens, raffinemang och déende epoker».
Denna tangons affektiva funktion levde dtminstone fram till 6o-talets
schlagervirld med en inspelning som Lars Lonndahls Midnattstango
(1962) och senare som schablonartat parodimotiv i svensk revy och un-

derhallning (Flirtige Kurt, Vad har du i fickan Jan?).
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Ex. 3: Fred Winter,
En kirleksnatt vid
Oresund (tr. 1931).
Nedanstiende notis
var inférd i samma
tryck.
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ratna ha spelat
den.

Kop
skivan i dag!

o




186

6.

POPULARMUSIKEN

Soderhavsromantiken fr.o.m. Ernst Rolfs »Honolulu-melodier» och
framdt kan inordnas i samma affektiva kategori som tangon: det exotis-
ka och sagolika. Rent musikaliskt #r dven anknytningen till kontinen-
tala danstyper som vals, foxtrot och tango dominerande, frin importe-
rade wienska operetter som Abrahams Blomman frin Hawaii till
ménga hemsnickrade schlager av frimst Fred Winter, t.ex. Havaji-
blommor (1931). Den mest renodlade foretridaren for detta idiom blev
dock Yngve Stoor, som frin och med skivdebuten 1934 under flera de-
cennier mutade in denna nisch bland den svenska populirmusikens
exotismer, bl.a. med den sentimentala storsiljaren Sjomansjul pi Ha-

watii (1945).

Parisiska visor och refringer frin San Remo

I den taubeska repertoaren ir alluderingarna till kontinentala tonfall
och strémningar legio: tango, provensalsk trubadurkonst, tarantella,
italiensk serenad etc. Den kabarévisa som vixte fram efter kabaréforbu-
dets upphivande 1955 hade uttrycklig fransk forebild (Lars Forssell,
Olle Adolphson m.fl.), och liknande forebilder har pévisats hos bl.a.
Cornelis Vreeswijk. Aven Barbro Horberg intresserade sig for den fran-
ska visan, vilket kom till uttryck i litterira kabaréer och éversittning av
vistexter i samarbete med Lulu Ziegler.

Under so-talet och en bit in pd 60-talet var det kontinentala infly-
tandet mycket starkt pd svensk schlager. Detta giller sivil framgangar
for artister frin Frankrike, Italien och Visttyskland som fér svenska
versioner av latar frin dessa linder. Om man ser till perioden 195565,
d& rockmusiken vixte fram i Sverige med engelska och amerikanska
forebilder, hade kontinentala artister manga verkligt betydande fram-
gdngar i vart land. Hir nigra exempel med bérjan 195s:

C'est magnifique, Lucienne Delyle

A rividerci Roma, Lys Assia

Volare, Umberto Marcato

Come prima, Bruno Martino

Morgen, Ivo Robic

Piove, Umberto Marcato & Domenico Modugno
Milord, Edith Piaf

O sole mio, Robertino

Seemann, Lolita

Quando Quando Quando, Tony Renis
L 'amour s'en va, Frangoise Hardy
Non ho l'eta, Gigliola Cinquetti
Poupée de cire, France Gall

De kontinentala stildrag som dessa litar exemplifierar var rike fore-
tridda bland svenska artister under perioden. Flera av de ledande artis-
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terna i schlagerfacket gjorde stor lycka med sina versioner av europeiska
hits: Lars Lonndahl med Volare (I det bld; 1958), Piove (1959), Piccolissi-
ma serenata (1958), Towa Carson med De tre klockorna (1959), Thory
Bernhards med Seemann (Sjoman; 1961), Einmal sehen wir uns wieder
(En ging skall vi dter mitas; 1961) etc. Sirskild framging hade den ita-
lienska schlagern frin San Remo-festivalerna i slutet av so-talet: ett
sentimentalt smiktande melos med nynnvinliga »hakar» eller refring-
er. Det dr intressant att notera att 4ven den férsta svenska skivsuccén
inom rockfacket, Little Gerhards Buona sera (1958), har en pataglig
italiensk schlagerkaraketir.

Férutom de ménga svenska versionerna av kontinentala melodier
yttrade sig inflytandet ocksd i ett slags allmiint europeiskt idiom i den
svenska schlagern. Hir spelade Melodifestivalen en stilbildande roll,
vilken dterspeglades i de svenska uttagningstivlingarna till det 4rliga
evenemanget (se Bjornberg 1987). Som typexempel kan nimnas de
svenska bidragen Augustin av Bo Harry Sandin (1959) och April, april
av Bobbie Ericsson (1961). Aven frin véra skandinaviska grannar fick vi
bidrag inom det kontinentala idiomet, bl.a. de framgingsrika litarna
Angelique och Violetta (bdda 1961).

Forhallandet mellan det kontinentala och det angloamerikanska in-
flytandet pé svensk schlager kom under 6o-talets lopp allt mer att for-
skjutas till det senares férdel genom att ungdomsmusikaliska popidiom
gradvis kom att paverka schlagern. Frin och med 60o-talets mitt kan vi
endast notera enstaka framgingar i den kontinentala stilen: Merci ché-
rie (Gunnar Wiklund 1966), Du iir den ende (Lill Lindfors 1967), Glom
¢f bort det finns rosor, Du borde kipa dig en tyrolerhatt (Osten Warner-
bring 1968-69), Eviva Espafia (Sylvia Vrethammar 1973).

Diremot har den kontinentala semestermiljén vidmakthallit sin po-
pularitet i texterna, nigot som Bjornberg (1987, s. 172) och Kayser
(1985, s. 140) tolkat som »nostalgi och dventyr i exotisk miljé». Bida
forfattarna hivdar att detta sirskilt 4r tydlige i populirmusik fore 6o-
talet, men det forefaller ind4 som om den svenska charterturismen for-
lingt livskraften hos denna tematik betydligt. Inte minst tydligt dr det-
ta i dansbandsrepertoaren. De spanska kusterna och den grekiska arki-
pelagens lockande atmosfir har exploaterats mycket intensivt i schlager
under de tva senaste decennierna, bl.a. genom Papaya Coconut (Kicki
Danielson), / sanden pa stranden (Lasse Stefanz) och Gran Canaria (Vi-
kingarna).

Dessa och andra »sydlindska» textmotiv ges girna en musikaliskt
latinamerikansk firg. Vi har hir en parallell till séderhavsromantiken i
mellankrigstidens schlager. Tonfall av latinamerikansk typ tycks all-
miint férknippade med en positivt laddad exotism och eskapism, det
livsbejakande och njutningsfulla livet i solen och virmen fjirran frin
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den gri svenska vardagen. Aven om den latinamerikanska stilen i sig
inte ir av renodlat europeiskt kontinentalt ursprung, uppvisar den tra-
ditionssamband med musik frin den iberiska halvon och anvinds gir-
na fér att artikulera en allmin sydlindsk nimbus. Bland artister som
helt eller delvis profilerat sig med dessa stildrag kan nimnas sinsemel-
lan olika artister som Sylvia Vrethammar, Lill Lindfors och Aston Rei-
mers Rivaler.

Nigot forenklat kan man siga att den massiva paverkan frin vister
gjorde att huvudfirorna inom svensk populirmusik stilmissigt nir-
mast forlorade kontakten med Europa i slutet av 60o-talet. Diremot
vidmakthoélls dessa kontakter inom visan och angrinsande repertoar-
omriden. Exempelvis medforde det politiska skeendet under 70-talet
ett okat intresse for grekisk populirmusik med Mikis Theodorakis som
galjonsfigur. Den linghalsade grekiska lutan tjinade som klanglig fri-
hetssymbol i svensk populirmusik, exempelvis i Sven-Bertil Taubes
inspelningar av Theodorakis' singer (LP; 1974), inte minst den fram-
gangsrika En sdng om fribet (1972). P4 liknande sitt har iberiska me-
lodifragment tjinat som affektiva sirdrag for Hoola Bandoola Band i
Juanita (1975) och i Arja Saijonmaas insjungning av Violeta Parras Jag
vill tacka livet (1978). Aven Bjorn Afzelius har i sin solokarriir 4ter-
kommit till medelhavsmotiv i lyriska singer som Natt i Ligurien (198s),
Mane over Corsica (1988).
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JAZZ - ROCK - POP

Rdan under 1800-talet fanns det ett angloamerikanske inflytande
pa det populira musikspriket i vdrt land. Likvil var det under
virt sekel som stildrag frin frimst amerikansk och brittisk musik pa
allvar bérjade forma svensk populirmusik. Under de tvé forsta decen-
nierna kom intrycken i férsta hand via England, med modedanser som
boston, one-step och foxtrot. Men kring 1920 startade en ny utveckling
nir jazzen borjade fi fotfiste i Sverige.

Jazzens pionjirtid

Ordet »jazz» (eller »jass») dok upp i svensk press for forsta gingen 1919.
Samma ar upptridde i Stockholm den forsta orkestern med jazzan-
strykning (The Five Royal Imperials), och ett »svenskt jazzband»
ackompanjerade Ernst Rolf vid en skivinspelning i London (Kjellberg
1985, s. 13). Ernst Rolf presenterade dret dirpa »Original Jazz Band
from USA», och till Stockholm importerades thédansen, till en borjan
kallad »Jazz-thé» pé restaurangen Cecil (Eklund & Lindstréom 1983, s.
16). Dessa impulser var dock knappast avgérande for nigon forind-
ring pa den svenska populirmusikscenen. Nigot allmint begrepp om
innehallet i det man kallade »jazzmusik» fanns inte heller vid denna tid.
Under hela 20-talet betraktades jazzen som en form av modern dans-
musik bland ménga andra. Den var emellertid redan tidigt foremal for
insindare och debatter i pressen rérande »forrade efterhirmningar av
negerdanserna frin det mérkaste Afrika» (Stockholms Dagblad 13/3
1922). Musikerférbundet reagerade mot »negermusiker» och »dilig
smak», och dirigenten Hjalmar Meissner publicerade sin beromda
»Varning for jazz — en hemsk infektionssjukdom» (se Eklund & Lind-
strom 1983, s. 17). Bland omtalade foretridare for den nya dansflugan
mirktes Helge Lindbergs Crystal Band och i synnerhet Svenska Para-
mount-orkestern (1926-30), som snart fick rykte om sig att vara det
band i Sverige som bist hade forsttt den amerikanska jazzstilen. Ar-
rang6r och grundare av orkestern var Folke »Goken» Andersson.

IlL. (vinster sida):
Seymor Osterwalls
Sonoraorkester 1941.
(Foto SMA.)
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Ill.: Louis Armstrong,
»mannen med silver-
trumpeten», konsert-
affisch frin Auditori-
um i Stockholm ir

1933.

AUDITORIUM

ONSDAG d. 25, okt.

#LOUIS

ARMSTRONG

"MANNEN MED SILVERTRUMPETEN"
AND HIS HOT HARLEM BAND
"CHOCOLATE BOYS”
AMERIKAS POPULARASTE JAZZBAND!
——> SASONGENS JAZZ-SENSATION <€—
OPULARA  JRISER Fefe =t 3. 4 sk
R
D. N. 0. Sv. Daghl, St. T,

Under 1930-talet fick jazzen ett betydligt stérre svingrum pa den
svenska dansscenen. Dess betydelse kan sigas vara tvifaldig; den kom
som nagorlunda tydligt avgrinsad genre att accepteras i vidare kretsar
och den kom dirmed ocksd att stilistiskt firga schlager- och under-
héllningsscenen. Jazzhistorikerna utpekar girna Louis Armstrongs och
hans »Chocolate Boys» konserter 1933 i Géteborg, Malmé och Stock-
holm som ett riktmirke for jazzens definitiva genombrott. Bland
ménga inflytelserika utlindska gistspel kan nimnas Jack Hylton 1930,
Coleman Hawkins 1935, Jimmie Lunceford 1937 och Duke Ellington
1939.

Redan i mars 1930 ordnade Svenska Musikerférbundet en »Jitte-
Jazz-Konsert» i Konserthuset. En titt pd repertoaren vid denna konsert
ger vid handen vad som inrymdes i begreppet »jazz». Det mesta som
tangerade modern dans av foxtrottyp med inslag av solostumpar ru-
bricerades som jazz. Modeordet var »hot» — ett ord som tydligen anvin-
des om de mer kryddade insatserna i den gingse schlagerrepertoaren.

De stilbildande orkesterledarna inom jazzen var frimst Hikan von
Eichwald och Arne Hiilphers. Vid sidan av dessa mirktes dven Georg
Enders, Frank Vernon och Charles Redland. Repertoaren hos dessa
orkestrar var dock med kommersiell nédvindighet timligen bred och
inneholl ett tvirsnitt av tidens populira dansmusik. Litt jazzkryddade
arrangemang av svenska schlager fick siledes samsas med exempelvis
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adaptationer av Ellingtons Black and tan fantasy (Hiilphers’ orkester 1ll.: Hikan von Eich-

1937). Férst mot slutet av 30-talet borjade svenska originalkompositio-
ner i utpriglad jazzstil vinna insteg i repertoaren, t.ex. Uno »Miff»
Gorlings Hiilphers stomp frin 1938.

Spridningen av jazzmusiken tog fart under 30-talet, bide genom ett
okat utbud i radio och satsningar frin bl.a. det enda svenskigda skiv-
bolaget Sonora (gr. 1932). Det var ett sitt for bolaget att nd ut iven med
sina pd eget musikforlag lanserade tryckta arrangemang (t.ex. Thore
Ehrlings F-Bby). Till jazzens ryktbarhet bidrog 4ven en storre bevak-
ning i dags- och veckopress samt inte minst en egen tidskrift — Orkester
Journalen (gr. 1933).

Frin och med 30-talet bérjade svensk jazz ocksi bli en exportartikel.
Under 30-talets forsta ar turnerade dans- och underhallningsorkestern
pé danspalatset Kaos under von Eichwalds ledning pa kontinenten, dir
von Eichwald titulerades »Der schwedische Jazzkénig» (Kjellberg 198s,
s. 58). Vid decenniets slut spelade von Eichwald i Berlin. Hans forebil-
der var frimst Jack Hylton och Paul Whiteman.

De tidigaste svenska inspelningarna med jazzprigel skedde med
storre besittningar. Men intressantare som tydliga tecken pi en jazz-
inriktad hallning ir inspelningarna med mindre grupper. Ett av de tidi-

walds orkester pd
Kaos hosten 1933.
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gaste exemplen ir Nisse Linds »hottrios» version av Tiger Rag (1934),
dir dragspelet for forsta gingen anvindes som jazzinstrument — ett
illustrativt exempel pa kulturkrock. Under 4o-talet axlades Linds roll
av Erik Frank. En nyckelfigur nir det gillde svensk smibandsjazz pa
skiva var Thore Jederby, en av de flitigaste musikerna i skivstudior i
Stockholm under 30-talet. Han har kallats den forste jazzbasisten i Sve-
rige och medverkade vid Sonoras satsningar pa swinggrupper i ett slags
jamsession-tagningar och pd Benny Carters legendariska inspelningar i
Sverige 1936 (Kjellberg 1985, s. 75 f. och SJH:2).

Aven skivinspelningarna av svenska schlager under 30-talet hade allt
starkare jazzprigel. Karakteristiskt for minga schlager blev en klang-
firg himtad frin storbandens instrumentation. Man kan erinra om
saxofonsektionen i 1933 drs stora schlager Det dr jag som gir vigen upp-
for stegen med Vernons orkester och saxofonsolot i Charles Redlands
arrangemang av Du dr ej min forsta kirlek for Gosta Jonssons orkester
(SJH:2). I traditionellt utformade danslatar, frin foxtrot till vals, inter-
folierades improviserade soloavsnitt, t.ex. Redlands solo i foxtrot-
schottisen Ingen vet var haren har sin ging (1934). Ett annat exempel ir
reklam-schlagern Jag har en liten Radiola (1939), som firgas kosmopo-
litiskt av Gésta Torners trumpetsolo och kazoo-spel av Alice Babs, allt
for ate ge klanglig exotism &t de besjungna »Harlems negrer». I sam-
manhanget kan nimnas att ordet »swingy» troligen forekom fér forsta
gingen pé en svensk skivetikett i Nisse Linds inspelning av Sven-Olof
Sandbergs Alla tiders lilla flicka (1934; Svensk jazzhistoria [SJH]:2).

Jazzens expansion

Annu pi 4o-talet blandades estetiska och moraliska argument i de-
batten kring jazzmusiken. Tonsittaren Kurt Atterbergs formuleringar
frin 1940 torde vil kunna finga kinslo- och tonlige hirvidlag:

»Aven som blott och bart dansmusik ir den sortens jazz, som gir i den Armstrong-
ska silvertrumpetstilen, alltsd den stupida, tungomalstalande, vrilande jazzen, full-
komligt odriglig /.../ Det vilar ett tungt ansvar éver de anglosaxiska folken, som
slippt 16s denna kulturskymning 6ver virlden.» (SJH:4,10.)

I tilligg till den negativa laddning som jazzen haft bland representanter
for de smakbirande skikten och som kulturfara for svenskhetens beva-
rare intridde en i viss mén ny social koppling 1940. Detta r kom nim-
ligen filmen Swing It Magistern med Alice Babs, som gav temat ung-
dom-—jazzmusik—moral ny aktualitet i debatten. Bland de méinga invek-
tiven och nedsittande omdémena kan citeras divarande STIM-chefen
Eric Westberg:

»Flickorna som sjunger refringen lter som slynor. Alice Babs later ocksd som en

slyna i radion. Fast radion kan man ju stinga av. Jag hoppas bara att jag slipper
héra henne in natura.» (Cit. efter Sjoblom 1989, s. 90.)

T e e TN S
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Alice Babs debuterade pé grammofon 1939 och kom redan frin bérjan
ate forkroppsliga den hir diskuterade bindningen mellan jazz och
schlager. Hon inbjod ocksi till kritik i det att hon parade den okonst-
lade, »naturliga» oskulden hos den ursvenska flickan med frejdig ge-
staltning av utlindska, foretridesvis svarta stilidiom. I samma andetag
som tidningarna beromde hennes improvisationer och swing-musika-
liska uppfattning beklagade man hennes framtoning:

»Hon bor hillas pa den svenska mattan. Dir passar hennes rosiga kinder och blon-
da hir med kalufsen. Det sentimentala passar henne lika bra som en blandning av
sylta och likér.» (Goteborgs-Posten; cit. efter Sjsblom 1989, s. 86.)

Alice Babs sjong under 40-talet med flera av de frimsta svenska jazz-
orkestrarna. I Seymor Osterwalls orkester fann hon pianisten och ar-
rangbren Charlie Norman, som betydde mycket for Alice Babs och
hennes fortsatta utveckling med egen orkester fr.o.m. 1943, samt Sven
Stiberg, som skrev flera arrangemang for henne. I Goteborg upptridde
hon med Ake Fagerlunds orkester. Alice Babs permanentade sin roll
som helylletjejen frén Sverige i »beredskapsswing». Hon vixlade i sina
insjungningar f6r Sonora och som hért slitande scenartist i folkparker-
na mellan schlager- och jazzspiren: How do you do, Mr Swing (i ar-
rangemang av Charlie Norman), Sjung och le, Joddlarflickan m fl. And-
ra populira jazzvokalister under 4o-talet var Sonia Sjobeck, Britt-Inger
Dreilick och Sven Arefeldt.

Seymor Osterwall, Thore Ehrling och Lulle Ellboj var beredskaps-
drens mest kinda orkesterledare. Deras stilistiska inriktning var dock
ndgot olika. »Seymors» orkester huserade sommartid pi Gréna Lund
och vintertid pa danspalatset National, sedermera Nalen. Stilen prigla-
des av ett omedelbart, rytmiske pidrivande och en aning ruffigt
»sound» med ménga solistinslag, som i flera av »Miff» Gorlings arran-
gemang for orkestern. Ehrlings orkester diremot, som huserade pi bs-
de Skansen och Bal Palais, utmirktes av en polerad och vilarrangerad
storbandsmusik, som i Carl-Henrik Norins originalkomposition Mis-
sissippi Mood (1944). Inte minst genom kopplingen till Radiotjinst ha-
de Ehrlings orkester en speciell position i svensk underhillning. Efter
amerikanskt monster ordnade Orkester Journalen under dessa ir s.k.
favoritomrostningar, vilka flera &r vanns av Ehrling. Den mest framtri-
dande solisten i orkestern var trumpetaren Gosta Toérner, som under
senare delen av 30-talet hade l3tit tala om sig genom en frisk improvisa-
torisk fantasi i Armstrongs efterfoljd. 1942 valdes han av Orkester Jour-
nalen till landets ledande »hot-trumpetare». Den mest avancerade sti-
len foretriddes av Lulle Ellbojs orkester, som pi grundval av klassisk
storbandsswing gjorde trevare i riktning mot de tongingar som i Sve-
rige pd allvar blev kiinda férst mot slutet av 4o0-talet, t.ex. i Theselius’
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Hot gravy (1945). Orkestern blev plantskola fér solister som Arne Dom-
nérus, Rolf Ericson, Gosta Theselius och Gunnar Lundén-Welden, de
tvd sistnimnda dven arrangorer.

Vid sidan av storbanden utmirktes den svenska jazzen pa 4o-talet av
en rad mindre grupper och solister. Mest uppmirksammad var den
Svenska Hotkvintetten, bildad 1939 efter forebild av den franska hot-
kvintetten. Arrangér var nimnde Stiberg och ledande personlighet vio-
linisten Emil Iwring med en av de lingsta karridrerna inom svensk jazz.
Hans samarbete med singerskan Asta Jader ir legendariskt i svensk
underhillning. Ytterligare en violinist med egen framgangsrik kvintett
var Hasse Kahn, som under krigsdren ledde en rad inspelningar med
Thore Swanerud och senare Reinhold Svensson. Bland andra omtalade
4o-talsorkestrar mirks dragspelaren Erik Franks kvintett och arrangs-
ren och orkesterledaren Sam Samsons olika konstellationer.

Efter kriget dterupptogs kontakten med jazzens hemland i stor om-
fattning, bide genom studiebesék och svensk export av musiker till
USA och import av amerikanska skivinspelningar och musiker.

Ake »Stan» Hasselgrd var den forste svenske jazzmusiker som nidde verklig rykt-
barhet internationellt. Han gjorde inspelningar med egen sextett pd Columbia
1947 (bl.a. Swedish pastry). Han spelade tillsammans med storheter som Count
Basie, Benny Goodman och Max Roach. Stilistiskt betecknades han som en gan-
ska modern representant for sitt instrument med influenser frin bl.a. pianisten
Lennie Tristano. Hasselgérd fick »a considerable reputation in the United States
as a clarinetist in the Goodman tradition» (Collier 1978, s. 337), »och for att vara
en svensk 4o-talsgrabb upplevde han en nistan osannolikt framgéngsrik karridr:
han blev stjirna i USAD (Kjellberg 198s, s. 124 f.). Karridren blev emellertid kort,
Hasselgird dog i en bilolycka 1948, och under hans Amerikadr himmades doku-
mentationen av rddande inspelningsforbud.

Internationellt omskriven blev ocksd den svenska ensemble som framtridde
vid Paris’ internationella jazzfestival 1949: »Parisfestivalen gjorde i ett slag nyare
svensk jazz till nigot kiint utanfér grinserna.» (Kjellberg 198s, s. 125.) »Parisorkes-
tern» med bl.a. Putte Wickman, Arne Domnérus och Carl-Henrik Norin gjorde
svensk jazz dnyo kiind 4ven i Visttyskland och biddade pé en krigstrétt kontinent
for flera andra svenska musiker, bl.a. Thore Ehrling (radioutbyte med Siiddeut-
scher Rundfunk i Kéln och en framgangsrik turné) och Charlie Normans sextett
(konserter i Frankfurt).

Bland de musiker som kom att férknippas med svensk export riknas sirskilt
Rolf Ericson och Ake Persson. Bida hade stor betydelse som transnationella jazz-
musiker: de bidrog till att ge den svenska publiken intryck av amerikansk musik
(t.ex. Ericsons amerikansk-svenska sextett) och samtidigt sprida rykten om svensk
musik och publik som framstdende respektive kunnig. Rolf Ericson medverkade
pi 40-talet i kinda amerikanska storband (Woody Hermans och Charlie Barnets),
pé so-talet i Stan Kentons orkester och pa 60-talet med Duke Ellingtons orkester.
Ericson flyttade p 70-talet till Vistryskland och verkade som studiomusiker. Ake
Persson knéts 1958 till Quincy Jones' internationella orkester, 1961 inledde han en
mingirig anstillning vid RIAS’ berémda radioorkester i Berlin och framtridde
idven som solist i Clarke-Bolands storband.
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Inte minst genom studiebessken i USA och importen av ny jazz
kom den svenska jazzscenen i ndgon min att priglas av motsittningar
mellan olika stilidiom, en spinning som skulle kvarst 4ven nir nista
stora import — rockmusiken — bérjade vinna terring. Den stora nyhe-
ten bland svenska jazzmusiker efter kriget var bebop (inte minst genom
besoken av Chubby Jacksons och Dizzy Gillespies orkestrar). Man tog
ganska snart upp fragment ur denna stil (Kjellberg 198s, s. 116 £.). Men
dven traditionell jazzmusik i ny drikt — »revival» — fick ett uppsving,
inte minst bland de s.k. skolbanden. Hirmed uppkom en viss rivalitet
mellan »traditionalister» (»dixiesnubbar») och »modernister». En an-
nan gren av traditionen kring swingmusiken var den pianistiska boo-
gie-stilen som med Charlie Norman fick en siker specialist. Hans vig-
het i kasten mellan schlager och boogie woogie, parad med en stor
portion showmanship, tillférde den svenska underhillningen en ling-
varig jazzmusikalisk kryddning. Normans livligt diskuterade och se-
dermera indragna Anitra Dance boogie (1949) — Griegs musik var di
dnnu inte fri for sidan behandling — nidde trots allt 10 0oo forsilda
exemplar.

so-talets guldilder

so-talet har beskrivits som den svenska jazzens guldilder, trots att jaz-
zen inte hade ungdomarnas gunst i samma utstrickning som forr. Men
jazzmusiken héll dnnu stillningarna som dansmusik i sivil danssa-
longer, mindre klubbar och liroverkens gymnastiksalar som folkpar-
kerna. Arligen inspelades 150240 titlar, skivbolagen och radion hade
etablerade kanaler Gver Atlanten. Claes Dahlgren var i sin dubbla roll
som »agent» for Metronome och rapportér i Sveriges radio en jazzam-
bassador i New York. I ledande amerikanska tidskrifter som Metrono-
me och Down Beat skrevs entusiastiska kronikor éver svensk jazzmusik
av den kiinde kritikern Leonard Feather. Det ledande svenska skivbola-
get nir det gillde jazz, Metronome, hade nira kontakter via flera kana-
ler med amerikansk musik. 1958 genomférde Down Beat en lisarom-
rostning: »Vilket land utanfor Amerika anser Ni har frambringat de
bista jazztalangerna?» Sverige fick nistan hilften av rosterna (Kjellberg
1985, s. 132).

I detta sammanhang bér Alice Babs' amerikanska framgéngar nimnas. I USA
utgavs en LP med nigra av hennes svenska inspelningar, och iven vissa av Poly-
dor-inspelningarna presenterades for amerikansk publik (Hedman 1975, s. 68).
Till hennes 6vriga betydande utlindska framgingar hér insatserna i den bejublade
trion Swe-Danes med Svend Asmussen och Ulrik Neumann. 1959 gjorde gruppen
ett framtridande i engelsk TV, och dret diirpa inleddes en framgingsrik sejour i
USA (se vidare Sjsblom 1989, s. 329 f.). Erbjudanden haglade ver trion. Tre LP-
skivor avverkades snabbt i USA, och singelskivan Scandinavian Shuffle blev vil
mottagen av amerikanska discjockeys. Samarbetet mellan Alice Babs och Duke
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Ill.: Charlie Parker,

fran ett besok i Malmé |

23 november 1950 med
anonym beundrare.
(Pressens bild.)

Ellington inleddes 1963 i ett TV-program fér Nordvisionen och utmynnade i Sere-
nade to Sweden (LP). Samarbetet fortsatte med kyrkokonserter i Sverige och de
berdmda Sacred Concerts 1968 (New York) och 1973 (London).

Gistspelen av amerikanska musiker blev en betydande vitamininjek-
tion for den svenska jazzens utveckling. Flertalet av de ledande stil-
bildarna besokte virt land, och flera av dem gjorde inspelningar med
svenska musiker: Zoot Sims, Roy Eldridge, Charlie Parker (konsert-
upptagningar), Stan Getz, Lee Konitz, Clifford Brown, Art Farmer,
Teddy Wilson m.fl. Vissa kom att f mera varaktiga relationer med
Sverige, sisom basisten Tommy Potter, trumslagaren Joe Harris, trum-
petaren Benny Bailey och arrangéren-komponisten Quincy Jones
(Kjellberg 1985, s. 132 f.).

B

v
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Det ir knappast en verdrift att pdstd att mycket av det visentliga i
svensk so-talsjazz utgick ifrin, eller &tminstone kretsade kring, nigra fa
musiker. Barytonsaxofonisten Lars Gullin, av jazzhistoriker betecknad
som centralgestalt, tillférde jazzen forbindelser med andra stilidiom,
savil folkmusikaliska tonfall som konstmusikalisk estetik. »Sd kom
Gullins musik att i ndgon min avspegla skilda musiksociala och musik-
estetiska system» (Kjellberg 198, s. 144). 1954 vann han som forste icke-
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amerikan Down Beats omréstning om drets nya stjirna p4 sitt instru-
ment. Som arrangér och kompositér axlade han Gosta Theselius’ man-
tel och utmejslade en stil med stundtals episk storslagenhet. Han foren-
ade jazzens padrivande rytmik med en nirmast folkmusikaliske
utrycksfull melankoli, som i Aesthetic lady frin 1958 (Kjellberg 1985, s.
146 f.).

For den unge Bengt Hallberg innebar samarbetet med Lee Konitz
(1950) och Stan Getz (1951) ett definitive musikaliskt genombrott. Hans
férmaga att smilta in i denna »cool jazz» med teknisk elegans gjorde
honom till flitigt anlitad pianist i olika inspelningar. P3 sin forsta, kriti-
kerrosade LP (1957) demonstrerade han sitt breda register med intrikat
melodiskt solospel och tit ackordik.

Fortfarande utgick flera av de ledande musikerna ur de dansband
som dnnu hade en god marknad p4 danspalats som Nalen, Bal Palais
och La Visite i Stockholm eller Wauxhall och Kungshall i Géteborg.
Till de frimsta banden hérde de under ledning av Arne Domnérus,
Carl-Henrik Norin och Putte Wickman. Domnérus’ band blev i sina
olika konstellationer springbrida for flera inom eliten i svensk efter-
krigsjazz: Rolf Ericson och Bengt-Arne Wallin (trumpet), Gunnar
Svensson (piano), Georg Riedel (bas), Jack Norén och Egil Johansen
(trummor). Hos Domnérus framtridde dven singerskan Monica Zet-
terlund, som utifrén sin férankring i jazzen senare berikat och breddat
svensk underhillning.

I Norins orkester var omsittningen bland musiker betydlige stérre,
men namn som Gunnar »Siljabloo» Nilsson (sing & klarinett), Jan Al-
lan (trumpet), Rune Ofwerman och Lars Bagge (piano) kan lyftas fram
bland de medlemmar som skapat sig en position inom svensk populir-
musik. De frimsta solisterna i Wickmans band var, vid sidan av honom
sjilv, gitarristen Rune Gustafsson och pianisten Reinhold Svensson.

Flera av dessa musiker handplockades av Harry Arnold till det be-
rémda Radiobandet (gr. 1956). Méjligen kan man se denna satsning
frin radion pa ett fullbesatt storband som ett tecken p4 att man ville
bevara en musik som hade allt svérare att vinna danspublikens gunst.
Bandet ir det forsta betydande exemplet pi institutionalisering av jazz-
musiker, och saledes en signal om ett visst métt av erkinnande frin
etablissemanget. Samtidigt innebar denna roll for bandet att det togs i
bruk dven for uppgifter i jazzens utmarker, bl.a. for att ge storbands-
»sound» &t grammofonartister (t.ex. Siw Malmkvist). Arnold och The-
selius — och fr.o.m. 1958 Quincy Jones — fungerade som arrangorer av
den »moderna storbandsswing» som bandet dokumenterade i form av
ett stort antal inspelningar 1956—61. Bland solister som profilerade ban-
det var trombonisten Ake Persson och tenoristen Bjarne Nerem.
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VI’EM AR SVERIGES ROCK-KUNG

GERHARD,
RAGGE ELLER BORIS?

& hér goda kompisor &r de ire svemska rock-rivalemal Ds spelor och sjunger =Dianas | broderlig samia och med 8kto musikoniglidie. Fr. v. Litle Gerhard, Beris Lindavit Sch Rock Rogge.

De svenska rockkungarna prydde omslaget till Bildjournalen 1958 nr 7.
1 tidningen fanns denna bild.
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Rockens intdg

Samtidigt som jazzen frodades pa Nalen mirktes inom dess viggar de
forsta tecknen pa en musikalisk omvilvning som inom nigra f3 4r skul-
le stilla jazzen helt i skuggan som masskulturell ungdomsmusik. Bland
alla talrika modedanser med jazzprigel som florerade i svenska danssa-
longer pa so-talet dék nimligen ytterligare en upp sensommaren 1956:
rock'n'roll. Ganska snart skulle emellertid denna etikett komma att as-
socieras med en helt ny ungdomskultur, skild frin och delvis an-
tagonistisk i forhéllande till jazzen. Detta stilskifte var en indikation pa
visentliga och djupgéende sociokulturella férindringar i hela vister-
landet, dir Sverige horde till de linder som tidigast utanfor den anglo-
amerikanska sprikgemenskapen anammade de nya trenderna.

I oktober 1955 borjade tidningen Expressen regelbundet redovisa den
svenska skivforsiljningen i sin s.k. Skivspegel. Dessa tidiga exempel pa
svenska hitlistor ger en god &terspegling av publiksmakens begynnande
angloamerikanisering kring so-talets mitt. Féljande lista frin oktober
1956 visar brytningen mellan det kontinentala och det anglo-
amerikanska inflytandet p4 svensk populirmusik — det senare represen-

teras sdvil av traditionell jazz som av rockens forste galjonsfigur Bill
Haley.

Whatever Will Be, Will Be, Doris Day (Philips)

A rividerci Roma, Lys Assia (Decca)

Zambezi, Eddie Calvert (Columbia)

The Saints Rock'n 'roll, Bill Haley (Decca)

Gelsomina, Arne Lamberth (Philips)

Anders och Brita, Owe Thérnqvist och Ullabella (Metronome)
Var ir tvilen, Povel Ramel (Knippupp)

Mack the Knife, Louis Armstrong (Philips)

Heimweh, Freddy (Polydor)

Algjakten, Thore Skogman (Cupol)

N I
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Det egentliga genombrottet i Sverige for rock'n'roll som sjilvstindig
genre kan dateras till hsten 1957. Under halvtannat 4r hade den sven-
ska importen av stilbildande rockinspelningar, frimst Bill Haleys och
(senare) Elvis Presleys, varit kontinuerligt stigande, vilket var en gro-
grund for de forsta svenska forssken att efterapa detta stilidiom. En titt
pd Sveriges tio mest silda EP-skivor frin oktober 1956 (Expressen) visar
att Bill Haley var representerad med fyra skivor, Louis Armstrong med
tvd, medan de 6vriga fordelades pd Lys Assia, Caterina Valente, Count
Basie och Povel Ramel — en dterspegling av den splittrade »sounds-
bilden under detta 6vergingsskede.

Sveriges 10 mest spela-
de latar i oktober 1956
(Expressen).
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Sveriges 10 mest silda
EP-album oktober
1956 (Expressen).

The Saints Rock 'n 'roll, Bill Haley (Decca)

Zwischen Rom und Paris, Lys Assia (Decca)

The Breeze and I, Caterina Valente (Polydor)

Take it Satch, Louis Armstrong (Philips)

Basin Street Blues, Louis Armstrong (Philips)

Rock Around the Clock, Bill Haley (Decca)

Rock'n'Roll, Bill Haley (Decca)

Count Basie Swings, Joe Williams sings, Count Basie (Karusell)
Live It Up, Bill Haley (Decca)

Nir schlagern dog, Povel Ramel (Knippupp)
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En viktig lanseringskanal for den nya flugan var tidningen Bildjour-
nalen, som ocksa arrangerade tivlingar i rockdans. I annonser, repor-
tage och framfor allt presentation av nya skivor och artister skapade
tidningen en férvintan pa en ny modetrend. Diremot drdjde det innan
Sveriges radio kom att spela ndgon roll som forum fér den nya musi-
ken; med programmet »Spisarparty», med den typiskt ambivalenta un-
derrubriken »delvis Presley, delvis jazz», fick rocken ett visst utrymme
fr.o.m. december 1957. Vid samma tid borjade konturerna av den forsta
inhemska rockvigen bli synliga. Med Nalens amatérkabaré som viktig
plantskola framtridde den forsta generationen »rock-kungar» pa upp-
mirksammade rockgalor i Stockholm, frimst Ragnar Nygren (»Rock-
Ragge»), Boris Lindgvist (»Rock-Boris») och Karl-Gerhard Lundqvist
(»Little Gerhard»). Den sistnimnde skulle bli den férste med en stor
skivframging i den nya stilen, genom sin cover pa Louis Primas Buona
sera (1958). Hir bér dock inskjutas att Owe Thorngyist redan tvd ar
tidigare i pastischens form introducerat rockstilen pd flera inspelningar
(se s. 233).

Under 1958 spreds rockmusiken dver landet genom folkparksturnéer
med de nimnda artisterna och genom framviixten av lokala rockidoler.
Stor medial uppmirksamhet fick gistspelet av den ledande engelske
rocksingaren Tommy Steele, frimste konkurrent till Elvis Presley om
de svenska fansens gunst. Parallellt med denna rockvag viixte en ny flu-
ga fram: skiffle. Musiken var av engelskt ursprung, frimst knuten till
Lonnie Donegan och hans akustiska musik influerad av music-hall. Ett
viktigt drag var stilens opretentiésa framtoning, vilket lockade till ama-
tormusicerande i en grad som kan karakeiriseras som en ungdomlig
musikrérelse med hundratals band. Till de mest kinda svenska skiffle-
grupperna hérde Chilos och Robbans.

Frén rock till pop

Den forsta rockvigen blev timligen kortvarig, och vid slutet av so-talet
var trenden i det nirmaste dédforklarad. Till viss del berodde detta pd
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att den amerikanska rockstilen vid denna tid omformats i rikening mot
ett mer schlagerartat idiom, vilket i sin tur kom att paverka den svenska
schlagertraditionen. Men flera av forsta vigens musiker »6vervintrade»
och kom att bilda kirnan i nista trend, de s.k. gitarrgrupperna i bérjan
av 6o-talet. Violents frin Stockholm blev den mest renodlade svenska
foretridaren for denna elektrifierade stil som forknippades med Sha-
dows, sirskilt de sistnimndas version av Apache (1960). Kring
ungdomsgirdarna samlades entusiaster infér den nya trenden. En kult
uppstod kring gitarrer, forstirkare, gitarrister, speltekniska knep och
ekomaskiner — Hagstroms i Alvdalen (med filialer i Stockholm) fick en
framtridande roll som tillverkare och importér. En viktig stilbildare
vid sidan av Violents var géteborgsgruppen Spotnicks, som faktiskt
kom att dtnjura storre framgéngar utomlands in pd hemmaplan (se s.
204).

Ur denna »staltrddspop» utvecklades en fastare gitarrbaserad orkes-
tertradition. En riktning kan exemplifieras med Violents och Jerry Wil-
liams, ett internationellt vokalidiom med uppbackning av gitarrgrupp
efter forebild av Cliff Richard och Shadows. En andra utvecklingslinje
ledde fram mot den nya typen av dansband, som Sven Ingvars, Cool
Candys, Streaplers och Moonlighters, vilka skulle konkurrera ut de
jazzbaserade banden frén folkparker och danssalonger (se s. 248).

Jerry Williams (eg. Erik Fernstrom) var egentligen den forste singa-
ren pa den svenska rockscenen som lyckades anamma singsitt, manér
och effekter frin olika stilar. Hans f6rsta hits med Violents, Darling
Nelly Greyoch Twistin Patricia (1962), ger prov pa hans vokala flexibi-
litet. Han har sedermera framstitt som en av de mest slitstarka artister-
na, som trots vixlingar i modetrender lyckats hivda rock av ursprung-
ligt snitt genom flera decennier.

Modedansen twist kom att vitalisera flera av dessa band och bli en
viktig grogrund foér popbandsvigen vid 6o-talets mitt. I storstiderna
anordnades tivlingar for band och dansare. Nalen utlyste 1963 »Sveri-
ges forsta twistbandstivling», medan Sveriges radio initierade »twist-
bandstivlingen», som senare skulle bli »popbandstivlingen» och »Opo-
poppa» — en viktig lanseringskanal for svenska popgrupper under hela
60-talet.

Ar 1961 etablerades ungdomsmusiken p3 allvar i radio, frimst genom
»Tio i topp» och »Rock 61». Aret dirpa introducerades forsiljnings-
listan »Kvillstoppen», och ytterligare ett 4r senare fick ungdomsmusi-
ken ett eget och regelbundet forum i TV: »Drop in». Denna forstirkta
mediala etablering var viktig p3 flera sitt. Dels blev exponeringen av
angloamerikanska trender mycket stark, dels bekriftades ungdomsmu-
sikens position som en central del av det mediala utbudet.
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Ill.: Beatles anlinder

de Havill
Rolis - Royd

I oktober 1963 besokte Beatles Sverige pd sin forsta utlindska turné.

ter till Sverige 28 juli  Gruppen hade haft smirre skivframgingar i vért land och deras upp-

1964. (Foto Folke
Hellberg, Pressens
bild.)

tridande i stider som Karlstad, Eskilstuna och Bords gick ganska
omiirkta forbi. Det var forst i samband med TV-programmet »Drop
in» i slutet av november som Beatles kom att bli rikskiindisar. Ordet
»pop» blev var mans egendom och sdvil »image» som »sound» diskute-
rades rite flitigt i svensk press. Forfattaren Lars Widding informerade:
»For oroliga forildrar kan jag beritta att det forsta tecknet p4 att man héller p3 att
f3 en Beatle i huset 4r att sonen lter hdret viixa. Nir det sedan nite tillricklig lingd
anvinder den unge mannen timtal att kamma det snett éver 6gonbrynen. Nir
héret dr klart kommer resten av sig sjélvt: jacka utan slag, falska fickor, smala byx-
ben — max 37 cm! — knoddiga skor med hoga klackar.» (Expressen 27/10 1963;
hirtill Brolinson & Larsen 1984, s. 126.)

Som bakgrund till den svenska popvégen under 6o-talet bér ndimnas att
intresset under 60o-talets tidiga ar forskots frin USA till England. Ge-
nombrottet for de engelska popgrupperna — inte minst det s.k. mersey-
beat-soundet — blev stilbildande fér den svenska popscenen under
kommande &r. Man rapporterade skivnyheter via BBC, modenyheter
frin Carnaby Street, musikjournalistik via New Musical Express och
Melody Maker. Allt fler engelska idoler lanserades i Sverige, bland de
mera kinda mirks Cliff Richard, Searchers, Peter & Gordon och

Swinging Blue Jeans.



6. POPULARMUSIKEN 203

P4 de nya popstillena i storstiderna sinktes aldersgrinsen till 15 4r.
En uppdelning mellan ungdoms- och vuxenmusik, en musiksociolo-
giskt intressant generationskonflikt, blev permanentad for ling tid
framdt. Ett forsok p Nalen att samla en ildre, dansande publik i stora
salen och popspisarna i Harlem var démt att misslyckas. Ingendera
gruppen tolererade den andra (Nalenboken 1967, s. 116).

Programledare rekryterades bland unga entusiaster (Kersti Adams
Ray, Klas Burling, Johan Sandstrém m.fl.) och musikerna var med f3
undantag tondringar. Det d6k upp en mingd Beatles-kopior ps ung-
domsgirdarna runt om i landet. Aven en del landsortsbaserade band
hade tidiga framgéngar (t.ex. Shanes frin Kiruna). Utvecklingen skulle
emellertid komma att styras frén Stockholm och Goteborg. Med grup-
per som Mascots och Tages kan inflytanden bide vad giller »image»
och »sound» lokaliseras till England.

Trots att de svenska banden plankade engelska och senare amerikan-
ska forebilder kom flera med egna latar pa topplistorna: Mascots (Baby
Baby), Shanes (Chris-Craft no 9), Tages (Sleep Little Girl), Hep Stars
(No Response), Ola & Janglers (Alex Is The Man). Frin 1965 blev sven-
ska kompositioner med engelsk titel vanliga i STIM:s forteckning dver
framgingsrika litar. Nya tonsittarnamn d6k upp fr.o.m. mitten av 6o-
talet, bl.a. Kit Sundqyist, Claes af Geijerstam och Benny Andersson.
Under detta elitskikt, som hade mycket stor betydelse for svensk po-
pulirmusik under 6o-talet, fick Sverige uppleva en vig av gruppbaserat
amatSrmusicerande. Att spela gitarr och sjunga litar blev en mycket
vanlig sysselsittning bland ungdomar i vért land.

Under 60-talet fortsatte de utlindska bessken i Sverige. Inte minst
Grona Lunds stora scen tjinade som estrad for en rad av rockens stora
namn under dessa dr. Négra av grupperna turnerade ocks3 flitigt i folk-
parkerna, vars scener linge blev mycket betydelsefulla fér ungdoms-
musikens spridning &ver heta landet.

Hela den beskrivna utvecklingen av svensk produktion inom rock &
pop-idiomet genomsyras av ett starkt beroende av de utlindska for-
lagorna. P4 so-talet var imitationerna ofta en aning valhinta och Ater-
speglade musikens karaketir av »frimmande figel» i den svenska musik-
miljén. Kring mitten av 6o-talet var inriktningen fortfarande epigo-
nisk, men behirskningen av stilmedlen och studiotekniken priglades
av okad professionalism och viss sjilvstindighet i detaljer. De forsta
renodlade popproducenterna med Anders Henriksson och Bengt Pal-
mers i spetsen bidrog till denna prigling.

Det samlade intrycket av epoken 1963-68 inom svensk populirmu-
sik dr att den rymmer den mest expansiva och dynamiska fasen i ung-
domskulturens historia dven i vart land. Det var ocks i hog grad krafter
inom denna ungdomskultur som vid 4rtiondets slut borjade ifrigasitta
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den etablerade ordningen och »mainstream»-idealet inom ungdoms-
musiken. En viss kris for musiken och dess utévare uppstod i samband
med olika manifestationer och demonstrationer for en »alternativ» mu-
sikkultur. Demonstrationer mot den s.k. Tondrsmissan i Stockholm
1968 brukar anges som en tydlig exponent for en attitydforindring (se
nedan s. 207).

»Made in Sweden» — Skifs och ABBA

Trots tendenser till stagnation i brjan av 70-talet kom internationella
framgingar for tvd giganter pd den svenska scenen: Bjorn Skifs och
ABBA. F3 svenska rockmusiker har lyckats gora internationell karriir.
Men de som har lyckats har dock gjort det med besked. F4 linder utan-
for rockens hemlinder USA och England kan stoltsera med férsta-pla-
ceringar pd den amerikanska topplistan »Billboard». Sverige har fak-
tiskt haft representanter pd denna tron vid nigra tillfillen under 70-
och 8o-talen.

Den svenska rockens internationella genombrott kom emellertid re-
dan i samband med 6o-talets s.k. stdltrddspop. Goteborgsgruppen
Spotnicks lyckades 196263 ta sig in pd engelska Top 5o vid fyra tillfil-
len (Orange Blossom Special, The Rocket Man, Hava Nagila, Just Listen
To My Hears). Gruppen befiste sin stillning som ledande instrumen-
talgrupp med »rymd»-image och turnerade framgingsrikt i USA, Japan
och Europa. Gruppen ombildades vid nigra tillfillen och fick under
70- och 8o-talen med lést sammansatt besittning framgangar inte
minst i Japan.

Svensk rockmusik hade en undanskymd position pd den internatio-
nella scenen fram till en markant omsvingning i bérjan av 70o-talet.
Utan marknadsféring lyckades Bjérn Skifs och EMI via Capitol i USA
i april 1974 féra Hooked On a Feeling till Billboards forsta plats. Bjorn
Skifs och gruppen Blablus amerikaniserades till Blue Swede, producen-
ten Bengt Palmers till Ben G. T. Palmer.

Samma lat hade gjorts tidigare (1968) av B. J. Thomas och varit en
smirre hit i England med Jonathan King (1971). I huvudsak 6vertog
Skifs-Palmers Kings arrangemang och formuppbyggnad, inte minst
den inledande rytmiska talkéren bidrog till succén. Skifs nidde med sin
hit en normal forsiljning for en »number one hit» i USA (ca 1,7 miljo-
ner exemplar). Uppféljarna Never My Love, Dr Rock'n' Roll, Hush / I'm
Alive och You Better Run blev jimférelsevis blygsamma framgéngar (se
Brolinson & Larsen 1981a, s. 90 f.). Hirmed avslutades den forsta stora
svenska framgéngen i genren.

ABBA:s seger med Waterloo i Melodifestivalen den 6 april 1974 fod-
de inte bara det kommersiella begrepp och affirsimperium som priglat
populirmusiken och debatten kring den, utan en sirdeles signifikativ
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och intressant epok i svensk populdrmusikhistoria. Skifs hade fingat
amerikansk publik med en genial tolkning av en kind forlaga. ABBA
diremot trollband den internationella publiken med eget material. Ur
denna musikaliska kvartett vixte Andersson & Ulvaeus fram som
svenska kompositérer, om #n i angloamerikansk stil och med inter-
nationellt sett hogklassigt inspelnings- och mixningsarbete. Dragen
frin spelmansmusik och folkmusik smégs in och parades med svensk
brytning i den skira och ljusa vokallinjen. Gruppens litar tergick
frimst pd 6o-talets schlagerorienterade pop. Denna harmoniskt-melo-
diska gestik firgades av ett 70-talsmissigt klangideal med inslag frin
bl.a. discomusikens elektroniska ekvilibristik.

Redan Waterloo var en slagkraftig titel och »hook phrase», och flera
bidrag till melodifestivalen har sedan dess anvint detta recept (Miche-
langelo, Beatles, Rockin and reelin m.fl.). Gruppens storsta hit — etta i
bide USA och England — blev Dancing Queen (1976). ABBA blev 70-
talets stérsta popgrupp och salde (enligt diverse olika uppgifter) ca 180
miljoner fonogram under decenniet! Aven i detta ekonomiska hinse-
ende, att vara musikalisk representant bland de tio mest vinstgivande
foretagen i landet, bidrog alltsd gruppen och dess skivbolag Polar till

ndgot unike i svensk musikhistoria.

Ill.: ABBA under in-
spelning 1978. (Pres-
sens bild.)
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Ex. 4: Benny Anders- 04 G , Am 1D7i G, Em Em7
son & Bjérn Ulvaeus N
Thank You For th D} N AT A
Mu.r?t s So I say:Thank you for the music, the songs I'msinging, thanks for all the
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joy they'rebring-ing.  Who can live with-outit? I ask in all hon-es-ty.
joy they're bring-ing ty.
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Whatwouldlife be with-out a song or dance,  what are

oL
— &

Y
o I say: Thank you for the mu-sic, for giv-ing it to me.

Bredden i ABBA:s stilforankring antyds redan av gruppmedlemmar-
nas bakgrund: 6o-talspop och dragspelsmusik (Benny Andersson);
hootenanny, visor och folkrockinfluerad schlager (Bjérn Ulvaeus);
dansbandsvokalist med litt jazzprigling (Annifrid Lyngstad); svensk-
topp med tondrsanstrykning (Agnetha Filtskog). Till detta kommer
den tekniskt ansvarige, Michael B. Tretow, med bred rockmusikalisk
erfarenhet. Det som frimst profilerade ABBA:s inspelningar var det
mangfasetterade men karakteristiska »soundet». Sirskilt giller det vo-
kalklangen: luftig och samtidigt tit, resonant och samtidigt nirvaran-
de. Med de tvd kvinnordsterna som utgingsmaterial skapades ett flerdi-
mensionellt vokalt klangrum genom ett noga avvigt utnyttjande av
frimst filter, ekon och panoreringar.

Latskrivarparet Andersson—Ulvaeus lyckades dessutom vitalisera den
typ av schlagerpop som haft sin guldalder p4 6o-talet genom att krydda
den med stilelement frin 70-talet. Dessutom finns inslag av bide barn-
visa (I Have a Dream), kabaré (Money, Money, Money) och musikal
(Thank You For the Music).

Efter gruppens upplésning (1982) komponerade Andersson & Ul-
vaeus Chess (manus av Tim Rice), som blev den férsta exporten av en
svensk musikal till London och New York. Premiiren skedde i konsert-
version med London Symphony Orchestra i oktober 1984 och som tea-
teruppsittning i maj 1986 i London med Tommy Kérberg (se s. 000) i
en av huvudrollerna. Hir vidareutvecklade Andersson och Ulvaeus vis-
sa drag som fanns foretridda i ABBA:s senare produktioner: en mer
mogen schlagerstil dir ett internationellt musikal-idiom gavs pétagligt
europeisk firgning.



6. POPULARMUSIKEN 207

Musikrirelse och motkultur

Parallellt med ABBA uppstod under 7o-talet en polarisering mellan
den s.k. icke-kommersiella musikrérelsen, med dess osminkat politiska
ambitioner, och den traditionella musikindustrin. Ett viktigt drag hos
den forstndmnda var att p allvar infora svenska spriket i rocksamman-
hang, vilket dven satte spar utanfor den egentliga musikrérelsen (som
hos Pugh Rogefeldt). Storbolagen producerade allt fiirre svenska artis-
ter. Debatten kring rocken fick med sin polarisering en nigot annor-
lunda inriktning 4n under tidigare decennier. Stilar med tydlig anglo-
amerikansk firgning kom att stimplas som »kommersiella» eller »coca
cola-musik». Denna ging var det musiklivets ledande skikt med ins-
titutioner som Rikskonserter och Kulturradet som samlade till natio-
nell front mot angloamerikansk ungdomsmusik. (Se bl.a. ABF:s de-
battbok Vem bestimmer Din musik?, 1977.) Det var frimst ABBA som
kom at std i skottgluggen for denna kritik, medan en grupp som Hoola
Bandoola Band framstod som ett stilbildande alternativ.

Frin och med senare delen av 70-talet borjade tvi parallella och syn-
barligen motstridiga tendenser att gora sig gillande. A ena sidan prigla-
des en stor del av populirmusiken av upplosta stilgrinser, 4 andra sidan
utmejslades svenska varianter av specifika rockstilar med subkulturell
forankring. Till de senare kan man rikna punkvigen. Ett svenskt svar
pé syntpopvégen var Lustans Lakejer. Ungdomskulturens specielle dik-
tare, Ulf Lundell, férenade folklig vismelodik med samtida jargong och
protest. Han gav ungdomsmusiken en viss litterir status. Sedermera
nedtonades hans rebelliska prigel; hans Oppna landskap (1982) fick in-
sdndarskribenter att kriva att den upphajdes till nationalsing.

Ur den sociokulturella positionen, vinsteruppsvinget kring 1970, in-
ledde den s.k. musikrérelsen sina bitvis omvilvande insatser i svenskt
musikliv (se Fornis 1979 & 1985). Rorelsens fodelse brukar dateras rill
Girdesfesterna 1970 och fick en samlad identitet i samband med Alter-
nativfestivalen i Stockholm 1975. Ur den uttalat amatristiska »spela
sjilv»-estetiken betonades kritiken av kommersialism och kapitalism.
Ett annat framtridande tema var kvinnokampen, manifesterat i Jdsses
flickor — Befrielsen ir niira (1974), en pjis om kvinnans historia frin
rostrittskampen till véra dagar, med musik av Gunnar Edander och
texter av Suzanne Osten och Margareta Garpe. Dessutom framviixte en
timligen omfattande repertoar inom kvinnororelsen med representan-
ter som Turid Lundqvist, Elisabet Hermodsson och Monica Térnell.

Medan nigra av de involverade i musikrérelsen kom att representera
de fria teatergrupperna Nationalteatern, Nynningen, Narren, Oktober
och Tidningsteatern — med den avslutande manifestationen Tiltprojek-
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tet (Vi dro tusenden; 1977) — kom ocks3 flera artister att utveckla en mer
fristiende populirmusik med betydande framgingar. Teatergrupper
som skall framhllas ir Fria Proteatern med medlemmar ur forna rock-
gruppen Mascots, och Musikteatergruppen Oktober med bl.a. jazzmu-
sikern Christer Boustedt. Férstnimnda gjorde flera slagkraftiga bidrag
till populirmusikalisk agitation, bl.a. i pjisen om NJA. Oktober gir
kanske till populirmusikhistorien frimst i kraft av sin triffsikra, lite
satiriska skildring av so-talets svenska musikscen med pjisen Sven
Klangs kvintett (1974).

Men musikrorelsens huvudsakliga fora var musikfester, konserter,

politiska manifestationer och efter hand fonogram, med bolag som
Musiknitet Waxholm (MNW), Silence och Oktober. Resonansbotten
for rorelsens framvixt var de radikala strémningarna inom ungdoms-
kulturen som hade kommit till uttryck i studentuppror, Vietnamde-
monstrationer, »alternativkultur», gréna vigen m.m. Ett viktigt inslag
var alltsd oppositionen mot »kommersialiseringen» av ungdomsmusi-
ken, vilken exempelvis kom till uttryck redan i aktionen mot tondrs-
miissan i Stockholm 1968 och de nimnda Girdesfesterna 1970. Bland
de grupper som foretridde denna rorelse mirks Trid, Gris och Stenar,
Arbete & Fritid, Bla Taget, Hoola Bandoola Band, Kebnekaise, Nyn-
ningen och Samla Mammas Manna. Genom tidningen Musikens makt
(1973-80) fick musikrorelsen ett tidvis inflytelserikt och samlande or-
gan, en viktig informationskilla for denna gren inom svensk populir-
musik.
»Rorelsen innehsll ett spektrum av stilar och genrer, grupper och dsikter. Den
forenades av de offentlighetskanaler jag nyss riknade upp: de forum fér produk-
tion och distribution av musik samt fér debatt om musik som byggdes upp gemen-
samt. Det kan vara mer fruktbart att tolka musikrérelsen som en motoffentlighet
som samlade en rad mot- och subkulturer bland svenska ungdomar under 1970-
talet.» (Fornis 198s, s. 15.)

Frin 70-talet och framit har frukter frin den radikala musikrérelsen
kunnat skordas i forening med den bredare populirmusiken. Medlem-
mar ur Nynningen och Nationalteatern turnerade med Rockormen
(1978), en show om ungdomar i arbetsléshetens Sverige. Den politiskt
orienterade rocken hade definitivt etablerat svenskan som accepterat
rocksprik. Men man lyfte ocksd fram protesten och satiren som »natur-
liga» rockidiomatiska uttryck. Flera teatergrupper uppléstes och med-
lemmarna fortsatte i rockgrupper (Nynningens medlemmar i bl.a. Tot-
tas bluesband och Bjorn Afzelius' band). Samtidigt kan man iaktta att
flera representanter for den progressiva musikrorelsen tonat ned de mer
agitatoriska dragen till forman for ett reflekterande lyriske budskap. Sa-
lunda smég sig svenska spriket och samhillsengagemanget in i den
angloamerikanska kulturens starkaste fisten, representerat av Jerry

R I




6. POPULARMUSIKEN 209

Williams i En vintersaga (1990). Aven rockmusikern Pugh Rogefeldt Ill: Ensemblen bakom

arbetade stundom satiriskt; redan pa Pughish (LP; 1970) och Hollywood
(LP; 1972) gjorde han ansatser till parodi p4 svenska schlagertexter och
lekfull drift med det samtida svirmeriet for »ater-till-naturen».

De kommersiellt sett storsta artisterna i musikrorelsens kélvatten ir
Bjorn Afzelius och Mikael Wiehe, bida tidigare medlemmar i fram-
gingsrika Hoola Bandoola Band (1971-76). Gruppen representerade
musikaliskt ett dvertagande av 60o-talets rock. Man blandade kirva
rockriff med melodiskt mollbaserade ballader (Keops pyramid, Juanita,
Victor Jara m.fl.) i ett 6vertygande engagemang mot fortryck:

»Men om dom diruppe i det bl

Inte lingre vill forstd

Utan foraktar alla dom som ger dom mat

Skall pyramiderna till sist bli deras grav.»

(Ur Keops pyramid, 1973.)

Sirskilt Afzelius har som soloartist och kompositér lyckats ni en syn-
nerligen stor publik i Skandinavien med enkelt och genialt slagkraftigt
melodimaterial. Han har férenat vil beprévade melodiska-harmoniska
klichéer ur popmusikens stiltrdd med litt melankolisk poesi blandad
med moraliska normer och politiskt patos. Bland stora framgingar
mirks 77/l min kira, Evelina, Det riicker nu!, The American way och

Tiltprojektet 1977.
(Foto Lars Mongs.)
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Tkaros. Mikael Wiehe har bl.a. éversatt och tolkat Bob Dylan och i
dennes fotspar dven utmejslat flera slagkraftiga bidrag till svensk popu-
lirmusik (frimst 77tanic; 1978). Flera av Wiehes litar har fitt konkreta
politiska funktioner: antidrogkampanjer, kvinnorérelsen, Chile-kom-
mittén och i folkomréstningen om kirnkraft:

»Jag ser kulturen som politikens innehll. Med det menar jag att kulturen (singer
t.ex.) ger uttryck for vad vi tinker och kiinner. Vad vi drémmer om och ir beredda
att kiimpa for. Och det ir precis det som politiken handlar om.» (Wiehe, foretal ill
notantologin Sdnger 197r-1979, 1984.)

Under 70-talet mirktes allmint en pétaglig dragning till politiska och
samhillsengagerade temata inom den svenska rockmusiken. En mer
anarkistisk kantring fick denna trend genom punkvégen under decen-
niets senare del, med grupper som Ebba Grén, Pink Champagne och
Dag Vag. De gjorde korta aggressiva litar med anarkistiska och de-
struktiva texter som formulerade motstind mot det mesta. Ebba Grons
Vad skall du bli? (1978) har analyserats av Thérnvall:

»Dirvid ir konflikten den mellan samhille och individ, och texten fungerar som
en uppmaning att std pa sig och inte inlemmas i det svenska vuxensamhillet med
dess passivitet, anonymitet och déda knegartillvaro.» (Thérnvall 1981, s. 80.)

Punken avknoppade en av 8o-talets mest framgangsrika grupper i form
av Imperiet, med singaren Joakim Thastrém som forgrundsgestalt,
som bl.a. spelade in litar av Mikael Wiehe. Aven grupper och artister
utan pétagliga rotter i punken uppvisade en syrligt samhillskritisk pro-
fil, sisom Eldkvarn och Ola Magnell. Till denna kategori kan vi 4ven
rikna delar av bluessingaren Peps Perssons repertoar, t.ex. Hog stan-
dard (LP; 1975). Peps har ocksd fitt Edvard Perssons »pacifistiska» bud-
skap att klarna for en ny generation i t.ex. den reggae-draperade versio-

nen av Kalle pi Spangen (1982).

Frdn Europe till Roxette

Flera svenska band forsokte efterbilda den sedan 7o-talets bérjan livs-
kraftiga hardrockstilen. Framgéngsrikast var Europe, som med 7he Fi-
nal Countdown (1986) kom att bli nista stora exportartikel efter ABBA.
Europes vig frin lokalt band i Upplands Visby 1980 till ett av virldens
mest omtalade 1986 ir, som den kolorerade idolboken uttrycker det,
»Den Stora Rockdrommen» (Tengner& Johansson 1987). Europe lycka-
des 2 november 1986 med det som ABBA presterat nio ganger: att inta
forstaplatsen pd Englandslistan. The Final Countdown — etta i dtmins-
tone 25 linder — ir med hirdrockens métt mitt en ganska polerad och
for gruppen typiskt melodidst utmejslad lit. Europe ligger liksom
ABBA och nista grupp i denna division, Roxette, stor méda vid den
vokala linjen — fonatorisk pregnans och vilklingande stimsing.
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Inom den mer popanknutna rocken fick Sverige flera framgéngsrika
tondrsband och soloartister under 70- och 8o-talen. Det som i USA
kallas »teenybopper rock» fick i virt land féretridare som Noice, Mag-
num Bonum, Gyllene Tider och Freestyle. Till denna tonirsaffektiva
rockgren anslot sig dven singare och litskrivare som Tomas Ledin, Ted
Giirdestad, Anders Glenmark, Orup, Mauro Scocco och Magnus Ugg-
la — den sistnimnde med klar anknytning till gickande kabarémanér.
Uggla gisslar giirna respektlést det svenska »innefolket», t.ex. i Vilkom-
men till folkhemmet (LP; 1983). En sceniskt sirpriglad posér 4r ocksd
artisten Thomas Di Leva. En mer soulinfluerad profil uppvisar Peter
LeMarc som fr.o.m. genombrottet med Nirmare gréinserna (LP; 1988)
etablerat sig i genren. Savil texter som singerskor med tonrsmissig
affekt kan illustrera nimnda stilorientering. Rockens tydliga flirter med
schlageromridet och inte minst det omvinda har fort fram singerskor
som Carola Higgqvist, Lena Philipsson, Pernilla Wahlgren och duon
Lili & Susie. Vid sidan av dessa mirks singerskor med mer varierad
stilistisk bakgrund, som Lisa Nilsson, Karin Glenmark, Susanne Alf-
vengren, Py Bickman, Louise Hoffsten och Anne-Lie Rydé.

Med duon Roxette bildades under 1980-talet en av de mest fram-
gingsrika artistkonstellationerna pd musikomrider i Sverige (se ill. .
162). Efter Gyllene tider (1977-85), via arbeten med Anne-Lie Rydé och
Monica Té6rnell, dterkom nu Per Gessle i par med Marie Fredriksson
och skapade frin 1986 den fjirde verkligt betydande svenska exporten
inom rockgenren. Med »The Look», »Listen To Your Heart» (Look
sharpl, LP; 1988), It Must Have Been Love (1990) samt Joyride fran LP-n
med samma namn (1991) har Roxette i nimnd ordning nitt forsta plats
i USA och har dirmed kommit att hora till de globalt sett storsta artis-
terna vid 9o-talets ingdng. Vissa paralleller mellan Roxette och ABBA
kan noteras. Ater ir det friga om en sammanfogning av kvinno- och
mansrost dir Roxette i hogre grad 4n ABBA spelat ut résttyperna mot
varandra. Per Gessle har en nigot hes och besléjad rést med tondrsaf-
fekt i botten och Marie Fredriksson har en fyllig och mogen, tillika
skarp, blonderad soul-stimma. En annan parallell mellan dessa svenska
vérldsartister dr att de utifrén ett samtida idiom har en négot tillbaka-
blickande karakeir i litmaterialet. ABBA tog ut svingarna ordentligt i
sammanflitningen av olika stilskikt och Roxette anknyter till ett
»mainstream»-ideal frén 60- och framfor allt 7o-talet.

Dessa stora framgdngar f6r de nimnda svenska grupperna beror gi-
vetvis pd deras formdga att anamma ett internationellt idiom. Samti-
digt kan man spéra ett visst matt av stilistisk konservatism i de svenska
exporterna; deras litar anknyter alla till schlagerns vil beprovade
grundmodeller med nynnvinliga »hakar». Fokuseringen pé det vokala
ir partaglig, varvid den ljusa résttypen dominerar.
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Med tanke pi virt lands position som ett randomride i Europa har
de svenska framgingarna pd populirmusikens omride varit anmirk-
ningsvirda. Till de medialt uppmirksammade framgingarna hér de tre
segrarna i Melodifestivalen, férutom Waterloo, Diggi-Loo Diggi-Ley
(Herrey's; 1984) och Fangad av en stormvind (Carola Higgkvist; 1991). 1
bérjan av go-talet kan man notera en ny vig av internationella fram-
gingar for svenska produktioner inom ungdomsmusiken, t.ex. Army of
Lovers, Dr Alban samt — framfor allt — Ace of Base.

Virt beroende och anammande av anglosaxisk masskultur har bor-
gat for en utomordentligt trendkiinslig och receptiv ungdomsgenera-
tion. Vart begrinsade sprakomride har framtvingat skirpt uppmirk-
samhet pd det dominerande tungomélet. En forutsittning for vara ex-
portframgangar har varit den relativa avsaknaden av protektionism pd
populirmusikens omride — trots att delar av kulturetablissemanget for-
ordat en sidan. Ingen av de betydande framgéngarna kan karakreriseras
som specifikt svensk utan ir patagligt besliktade med dominerande
trender internationellt.

Ovrigt angloamerikanskt inflytande

Alltsedan slutet av so-talet har siledes det angloamerikanska inflytan-
det starkt fokuserats till rock och pop. Via denna huvudfira kom diver-
se »6verhorningar till andra stilskike, frén schlager och dansband till
jazz av s.k. fusiontyp. Exempelvis har den amerikanska countrymusi-
ken pa flera olika sitt influerat svensk populirmusik, bdde genom det
schlagerartade och inom dansbandsrepertoaren, samt genom vissa ar-
tister som mer konsekvent odlat denna stil (Cacka Israelsson, Mats
Ridberg & Rankarna, Hasse Andersson, Alf Robertson).

Varierande kombinationer av jazz- och rockelement, ibland med
mer exotiska tillsatser, kan vi finna hos grupper som Hansson & Karls-
son, Made in Sweden, Arbete och Fritid och EGBA. Vid sidan av den-
na utvecklingslinje kom jazzen till dominerande del att fjirma sig frin
den populirmusikaliska dominen i riktning mot en avantgardistisk
hillning. Men i sammanhanget kan man peka ut flera undantag. Vissa
artister med forankring inom jazzen orienterade sig mot schlager och
revy eller kabaré. En framtridande representant fér denna riktning ér
Monica Zetterlund, som bérjade som framgingsrik jazzsingerska. Inte
minst genom samarbetet med Hans Alfredson och Tage Danielsson
samt Povel Ramel har hon blivit en av de folkkiraste vokalisterna, som
genomgdende behallit en hdg artistisk integritet. Bland schlagerartister
med jazzbakgrund kan nimnas Svante Thuresson frin vokalgruppen
Gals and Pals.

Bland jazzens olika riktningar ir det den s.k. tradjazzen som tydli-
gast skapat sig en nisch inom populirkulturen. Pubmiljén, sirskilt jazz-
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puben Stampen i Stockholm (gr. 1968), har varit gynnsam for den for-
na liroverksmusiken. Bland kiinda féretridare for denna stilrikening
kan nimnas Cave Stompers, Sveriges Jazzband, Sumpen Swingsters
och Kustbandet. Bland smaensembler har ocksa swingbetonade »happy
jazz»-formationer (med klarinettisten Ove Lind som typexempel) och
kyrkomusikaliskt anpassade konstellationer (med bl.a. trion Putte
Wickman, Ivan Renliden och Svend Asmussen) haft publikframging-
ar. Sirskilt frin och med slutet av 70-talet har en viss renissans for
storbandsmusik kunnat skénjas, liksom ansatser till dteruppvickande
av forna danspalats (som Bal Palais och Atlantic), vilka forknippats
med orkestrar som Gugge Hedrenius Big Blues Band och Leif Kron-
lunds orkester.

Nir jazz och rock — de tvd huvudfirorna for det angloamerikanska
inflytandet — p4 allvar introducerades i Sverige uppfattades de allmint
som spinnande (eller forskrickande) importer utifrin. Samtidigt med-
forde dessa stromningar att element frin de importerade stilarna allt
mer kom att inbidddas i ett svenskt idiom. Vi kan siledes skonja tva
samtidigt verkande tendenser; ett kontinuerligt anammande av nyheter
utifrdn, samt en integrering av grundliggande, ursprungligen importe-
rade, stildrag i den svenska huvudfiran. Denna integreringsprocess har
pagdce kontinuerligt under seklet, frin »bonnjazz» till folklig country-
rock, som hos Landslaget och Grymlings. Mycket av det som under
senare decennier allmint uppfattas som »typiskt svenske» — schlager,

svensktopp, dansband, visor — ir i stort firgat av den angloamerikanska
musiken.
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Zarah Leander, ateljéfoto frin 1934 (Musikmuseet).
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ESTRADORER OCH PRIMADONNOR

Ett karakreristiskt drag i populdrmusiken ir fokuseringen p4 artis-
ten. Sirskilt tydlig 4r betydelsen av artistens personliga framto-
ning och utstrilning i direktkontakten med publiken frin estraden.
Formégan att finga och vidmakrthélla publikens intresse ir naturligtvis
viktig inom de flesta genrer, men inom vissa kommer den sceniska
personligheten pa ett markant sitt bokstavligen i strilkastarljuset. Sir-
skilt giller det operett, musikal, revy och kabaré, samt inom underh3ll-
ningsformen krogshow. Ett fital artister inom svensk underhllning
har renodlat sin verksamhet till estraden. Men till stor del har de estrad-
baserade grenarna av den svenska populirmusiken engagerat artister
med bredare bas inom och utom populirmusikfacket. Kanske ir det
typiskt for et liter land att méjligheterna till specialisering inom ett
smalt omride ir begrinsade. Strivan efter mingsidighet och genremiis-
sigt grinsoverskridande har dirmed blivit en nédvindighet for minga
artister, samtidigt som majligheterna till breddning varit rika.

Operett och musikal

Frin de svenska kompositorer som aspirerade p att bli en svensk Lehar
eller Gilbert pd Oscarsteatern under 10- och 20-talen (se volym III, s.
411 f.), via Gésta Rybrants och Jules Sylvains forssk pa respektive 30-
och 4o-talet, till 60- och 70-talens musikkomedier p4 olika stadsteatrar
har svensk operett inte lyckats bli framgangsrik. Vi fir snarare se till
svenska uppsittningar av utlindska framgingar for att spira en natio-
nell operettkonst inom populirmusiken. Hir ir traditionen diremot
ganska stark, inte minst i det att genren lockat artister frin olika hall;
talskidespelare, schlagersingare och operasingare.

Bland svenska operetter kan nimnas Jules Sylvains Zorina (1943),
som trots onddig kritik uppnddde viss popularitet. Hans andra scen-
operett, den ndgot jimnare Madame Sans-Géne (1944) lyckades bittre
hos kritikerna. An mer populir blev de showmissiga Bldjackor (Oscars
1942) och Serenad (1944), med musik av ungerskfodde Louis Lajtai.
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Ill.: Margit Rosengren,
en av de stora operett-
primadonnorna, som
Magnolia i Teaterbiten,
Oscarsteatern 1942
(foto Drottningholms
teatermuseum).

Aven om grinserna mellan operett och musikal ir flytande bor de
fataliga svenska alstren frin so-talet och framér riknas till den senare
kategorin. Hit hor Funny Boy (1958) med typiskt ramelskt idiom. Pa
60-talet mirks tvi musikaler frin stadsteaterscenerna Norrkoping/Lin-
koping, Miss 6 (1961) och Mallorca, Mallorca! (1966) med musik av
Gunnar Hoffsten. Kapellmistaren Nisse Hansén skrev musik till Mal-
mé stadsteaters Pengar (1967), byggd pd Nils Poppes 4o-talsfilmer.

Bland musikaler med litterira forlagor mirks Jeppe pd berget (1972)
tonsatt av Aage Stentoft och Bengt Arne Wallin, samt i en senare ver-
sion (1983) med Kjell Anderssons musik. Wallin skrev ocksi musiken
till Ride Orm (1978). Slutligen skall erinras om Chess (1986) av Benny
Andersson & Bjérn Ulvaeus.

Till kirntruppen i ildre svensk operett riknas namn som Emma
Meissner, Naima Wifstrand, Margit Rosengren, Isa Quensel, Zarah
Leander, Lars Egge och Karl Kinch. Redan i denna upprikning marke-
ras oppna dorrar till flera musikaliska sammanhang: Leanders revyer
och schlager, Quensels talskddespel, Kinch som regissor och teaterchef
o.s.v. Efter debuten hos Ernst Rolf med Vill ni se en stjirna? (1929)
medverkade Zarah Leander sisongen 1931—32 i hela 101 forestillningar
som Hanna Glavari i Glada Ankan i Karl Gerhards bearbetning. Roll-
gestaltningen gav henne den karisma som sedan skulle félja henne,
ytterligare slipad i rollen som primadonna i Karl Gerhards revyer under
1930-talet.

Det kontinentala genombrottet for Leander skedde pd anrika Thea-
ter an der Wien hosten 1936. I operetten Axel an der Himmelstiir
(Ralph Benatzky) kreerade hon rollen som den gudomliga Hollywood-
stjrnan Gloria Mills — en figur uppenbart inspirerad av Greta Garbo.
Oversittningen av titelliten »Kinostar» (»En filmidol», Gésta Rybrant)
inspirerade till flera svenska éversittningar for Leanders skivinspel-
ningar, bl.a. Pd café Zigan i Budapest, Jag stir i regnet, Yes Sir, Abel.

Hennes roll som artist i en kinslig tid har dven diskuterats i politiska
termer (med anklagelser for nazistsympatier). Leander skrev kontrakt
med Berliner Universum Film AG (UFA) 1936 och spelade in tio filmer
under de nirmast foljande sex dren. Enligt Seiler (1987, s. 41) dr hennes
film Die grofée Liebe den mest sedda tyska filmen nigonsin. Hon lanse-
rades som primadonna i melodramatiskt tyngda roller. UFA:s forsilj-
ningschef hivdade att tysk film »saknat typen dam av virld, damen av
format, den intressanta, mogna personligheten» (Leander 1972, s. 142).
Karridren som filmstjirna i Tyskland satte varaktiga spér i centraleuro-
peisk underhallning. Hon niimns 4ven i moderna 6versikter Gver be-
romda schlagerartister, dir hon virdigt listas bland betydligt yngre kol-
leger i branschen. Kinda latar med kantring &t schlagern ir bl.a. Der
Wind hat mir ein Lied erziblt och Kann denn Liebe Siinde sein?
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Inte minst Leanders djupa altstimma med intensiv och dramatisk
artikulation — »hennes upphetsande altrést, som handlingens dramatis-
ka uppbyggnad utmejslades kring» (Seiler 1987, s. 41) — kombinerad
med en sjilvmedveten och forforisk gestik gjorde henne till en stor
stjarna for en publik som 4tridde glamouren:

»Hon var mondin, sinnlig och opolitisk. Hon upptridde som en kvinna, fér vil-
ken mannen var huvudsaken. Hennes singer forefsll, mitt uppe i trohetskulten,
syndiga, fértappade och frivola. Hennes femme fatale-typ horde snarare hemma i
1910-talets hogborgerliga virld 4n i Tredje Riket. Hon var som ett kvardrojande
skimmer frin den tiden.» (Seiler 1987, s. 39.)

Aven i senare operettkonst forekommer diverse vandringar mellan sti-
lar och scener. Till de viktiga singarna inom traditionell operett riknas
hir Maj Lindstrém, Gaby Stenberg, Sonja Stjernqvist, Berit Bohm,
Ulla Sallert och Per Grundén.

Grundén hade dven stor framgéng i utlandet. 1953 kallades han till
Volksoper i Wien, dir han blev ndgot av favorit i ménga roller och
forirades titeln Kammersinger. Hans kontinentala karriir strickee sig
till 60-talets mitt. Vid sidan av Grundén kan nimnas Ulla Sallert med
bl.a. hennes engagemang i musikalen Ben Franklin in Paris (1964) pa
Broadway. Till de mer excentriska figurerna i svensk musikexport kan
i sammanhanget riknas Johnny Bode som gjorde viss succé i Wien som
operettkompositér. Han samarbetade dven med Jules Sylvain i den re-
lativt framgdngsrika Keine Zeit fiir Liebe (1958).

Flera artister utanfor den inre kretsen av skolade operettsingare har
haft framgangar inom genren pa svenska scener. Hir kan man exemp-
lifiera med talskidespelare frin olika genrer, alltifrin Gosta Ekman d.4.
i par med Zarah Leander, Jarl Kulles stora succéer som Danilo och
professor Higgins, komediaktérer som Max Hansen i Vita Histen
(1935) och Thor Modéen i Zorina, till Hans Alfredson i HMS Pinafore

(1980).

Musikalers olika stilhemvist har ofta projicerat intresset pa samtida vokalartister
utanfor den musikaliska teaterscenen. Jan Malmsj6 har vid sidan av traditionell
operett gjort sig kind i musikaler som Stoppa viirlden — jag vill stiga av! (1963) och
La Cage aux Folles (1985). Skidespelerskan Lena Granhagen gjorde succé i frma la
Douce (1959). Sven-Bertil Taube har gistat operettscener i flera linder. Frin revy-
scenen kom Gésta Bernhard till succén Spelman pi taket (1969). Frin schlager-
och rockhéll himtades Lill Lindfors till West Side Story (1965), Agnetha Filtskog
till Jesus Christ Superstar (1972), Lill-Babs och Pernilla Wahlgren till Annie get your
gun (1974 respektive 1990), Bjorn Skifs till Godspell (1973), Jerry Williams till Cats
(1987). Musikalen i Sverige har ocksa sett flera stjirnor fodas, d.v.s. artister som
fitt ett definitive genombrott inom denna typ av musikdramatik. Hit hér Olle
Johansson (Cabaret; 1969) och Mikael Samuelson (Phantom of the Opera; 1990-).

En i sammanhanget mingsidig artist ir Tommy Kérberg. Till hans viktigaste
insatser hor ledande roller i Ride Orm (1978), Chess (1986) och Les Misérables
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(1990). Tidigare hade Kérberg roller i olika fack, sisom Parkteaterns Mahagonny
(1972), Svenska Ord-revyn Svea Hund (1976), kavalkaden Brel (1983) och Skin-
narspelen (s.4.). En motsvarande mangsidighet har han visat vid sidan av scenen
med fulltoniga tolkningar inom visa, schlager och rock.

Revy och kabaré frin Ernst Rolf till idag

Till skillnad frin inhemsk operett har den svenska revytraditionen varit 1ll.: Den pékostade
ganska stark. Vi har visserligen inte nigon direkt motsvarighet till ex- ’}’{:ltf‘:rz;‘:’l::/i‘; ;yi:;j:
empelvis den danska sommarrevyn, som regelbundet engagerat POpU- 15, (Drottning-
lirauktorer, men sdvil tillfilliga som mer permanenta projekt inom holms teatermuseum.)
genren har haft genomslagskraft. 20-talet blev ett gyllene decennium

for svensk revy med bl.a. huvudstadens Folkteatern, Sédra teatern,

China och Folkets Hus teater, och med revydirektorer som Karl-Ewert,

Bjorn Hodell, Kar de Mumma, Karl Gerhard och Ernst Rolf:

»Revyn blev den teaterform som upplevde de stérsta framgingarna och fick det
storsta gensvaret hos publiken. Man kan med fog siga att revyn ir inkarnationen
av allt det som vi forknippar med det glada 20-talet. Hir samlades alla de former
av nojen och genrer, som totalt sett brukar karakterisera 20-talet.» (Pettersson
1977, . 20.)

Till de svenska klassikerna inom revykonsten maste vid sidan av Karl
Gerhard (se nedan) riknas Ernst Rolf, prototypen for lyxrevyn med
dess glittrande framtoning. Rolf var ovedersigligen publikens idol och
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har med sin publika tillvindhet och sin ambition, utan direkr intellek-
tuell eller politisk spets, stillts som motsats till Karl Gerhard:

»Rolf var sund och hurtig, som scentyp, Karl Gerhard konstlad och osund, enligt
svenskt ideal. Karl Gerhards scentyp var artificiell och effeminerad.» (Pettersson

1977, s. 15.)

Rolfs revykonst och insatser som kabaréartist har avsatt ett antal »6r-
hingen» i svensk populirmusik, bl.a. Din vir ir min vir, Jag ir ute nir
gumman min ir inne och Det ir kvinnan bakom allt, och som grammo-
fonartist har han haft stor betydelse. Kring sig samlade Rolf ett antal
kontrakterade kompositérer och textférfattare som kom att bli ett slags
svensk motsvarighet till Tin Pan Alley: Nils-Georg, Fred Winter, Karl-
Ewert, Fritz Gustaf, Vincent Scotto, Jules Sylvain m.fl. (Edstrém
1989). En central gestalt kring Rolf och sedermera dven Karl Gerhard
var Bjorn »Nalle» Halldén, den forres upptickare och kapellmistare
och den senares favoritackompanjatér. I diskografin éver Ernst Rolf
riknas till inte mindre in 851 nummer (Liliedahl & Englund 1991).
Bland Rolfs minga primadonnor kan nimnas Tutta Rolf, Katie Rolf-
sen och Margit Rosengren. Inspirationen fér Ernst Rolf kom frin USA
och England med Ziegfeld som ledstjirna. Rolf brét siledes med den
svenska bondkomiken till formén fér en internationell varietéprakt.
Han blandade utlindska melodier och gistspel med svenska komposi-
tioner och artister. Frin den forsta revyn, Kvinnan du gav (1920), till
den sista, Rolf-expressen (1932), lanserades en ny typ av artist. Hans
vokala briljans med suverin kuplett-teknik, parad med stark utstril-
ning, gjorde honom till idol. Rolf-experten Uno Myggan Ericson be-
skriver hans framtoning:

»Han hade sin vita tandrad som han kunde blixtra med i stindiga leenden. Han
hade en omedelbar friskhet som kom till sin ritt i bondkomiska visor, i sjémansvi-
sorna, i rallarvisorna. Han hade naturligtvis en sensuell, for att inte siga sexuell
utstrilning, fast en man p4 hans tid var forsiktig med dylika yttranden. Han appel-
lerade helt naturligt till den kvinnliga delen av publiken men 4ven den manliga
fann behag i honom. Han var karlakarlen som man s girna ville identifiera sig
med.» (Ericson 1968, s. 288.)

En annan central gestalt i revysammanhang som i likhet med Rolf
himtade inspiration frén andra sidan Adanten var Gustav Wally, orga-
nisator av sivil revy som operett. Aven for Wally var det glittrande
skddespelet 2 la Ziegfeld en ledstjirna, bl.a. i Serenad under medverkan
av Gosta Kjellertz. Wallys forsta operett pd Oscars var nimnda publik-
framgingen Bldjackor med Nils Poppes succéartade framtridande till-
sammans med Annalisa Ericson. Med samma partner framstod Poppe
i Lorden frin grinden (Sédran i Stockholm 1947) som den perfekte

musikalartisten. Ericson fick under 4o-talet, bl.a. genom insatserna



6. POPULARMUSIKEN 221

hos Wally, sitt stora genombrott pd revy- och operettscenen. P3 so-
talet var hon en av de ledande primadonnorna hos Kar de Mumma, dir
hon profilerade sig som Den saltaste bonan i stan. 1 sina 52 filmroller har
hon kommit till sin ritt i flera musikaliskt inriktade uppgifter.

En driven revyartist ur samma generation ir Sickan Carlsson, som
under méinga 4r fr.o.m. mitten av 30-talet var verksam hos Karl Ger-
hard och sedermera Kar de Mumma (Kyss Karkson; 1967). 1 talrika
kuplettnummer framtridde Sickan Carlssons image som »glittrande
glad» och kiick helylletss. Frin Karl Gerhard till Kar de Mumma gick
dven Hjordis Petterson, som med humor och silta adlade talrika ku-
pletter av bl.a. Kajenn (Kaj Lundgren). Bland Karl Gerhards ménga

I1L.: Sickan Carlsson i
Sodra teaterns nyars-
revy 1934. (Musikmu-
seet.)
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Ill.: Kollationering
infor Knippupp 1962.
Bakre raden (fr.v.):
Sune Mangs, Martin
Ljung, Rolf Bengtsson,
Tosse Bark, Lippan
Hagander och Allan
Johansson. Mittenra-
den: Harriet Forssell,
Birgitta Andersson,
Brita Borg och Gunwer
Bergkvist. Framfér
dem: Leif Asp, Her-
man Ahlsell, Povel Ra-
mel, Yngve Gamlin
och Felix Alvo.

(Foto frin LP-n
Knippupplevelser; s.)

primadonnor mirks Git Gay med en helt annan framtoning: den Litt-
sinniga vampen, en renodling av primadonne-konceptet som 4ven ut-
nyttjats av revykreatorer som Hagge Geigert och i hennes talrika egna
shower (Lorensberg, Hamburger Bors etc.).

Karl Gerhards betydelse som revyskapare dr mycket stor , och hans
verksamhet under mer in fyra decennier frin debuten 1919 uppvisar ett
stort persongalleri ur den svenska underhéllningsbranschen. Bland pri-
madonnorna kan, utéver dem som redan nimnts, framhaillas Emy
Hagman, Lili Ziedner, Katie Rolfsen, Gudrun Brost och Cilla Ingvar.
Hans flerdriga samarbete med Knippupp-revyn och Povel Ramel
(fr.o.m. 1957) kastar ljus 6ver en senare epok i svensk revykonst med
flera betydelsefulla estradérer och primadonnor. Hos Ramel méter vi
framgéngsrika vokalartister och primadonnor som Birgitta Andersson,
Lill Lindfors, Brita Borg, Gunwer Bergkvist och estradérer som Martin
Ljung, Stig Grybe och Sune Mangs. I samarbete med Hans Alfredson,
Tage Danielsson, Yngve Gamlin, Beppe Wolgers medverkar Gerhard i
en ny brytningstid for svensk underhdllning med fr.a. AB Svenska
Otrds etablering pa revyscenen pé 6o-talet (se s. 236). Den ildre revy-
traditionen blev hirmed inaktuell, nigot som bl.a. visades i form av
publik oférstdelse infor Kndppupps hyllning till den folkkire »trall-
makaren» (som Ramel kallat honom) Emil Norlander och hans revy-
epok (Ryck mej i snoret; 1964—65).




6. POPULARMUSIKEN 223

Aven under Knippupps senare skede framstir revyn som plantskola
och huvudscen for svenska artister inom populirmusiken. Fér svensk
populirmusik sirskilt viktiga namn ar hirvid Owe Thérnqvist (7 batt
och strumpa; 1961), vokalensemblen Gals and Pals och Monica Zetter-
lund (P4 avigan; 1966), Grynet Molvig och Eva Rydberg (Bom krasch;
1966), Anna Sundqvist (Svenska revym; 1967) och Wenche Myhre (De
sista entusiasterna; 1968).

Nigon tydlig efterfoljare till denna revytradition kan svirligen utpe-
kas pd 70- och 8o-talen. Man kan konstatera att flera nyirsrevyer och
landsortsscener varit framgingsrika, dven utanfér det lokala planet,
bl.a. Peter Flacks revyer i Orebro. Nils Poppe skapade en renissans for
den littsamma operetten pd Fredriksdals friluftsteater i Helsingborg
med Berit Carlberg som ledande primadonna. I Géteborg lanserade
Hagge Geigert vokalartister frin populirmusikens scen i nya roller,
frimst komikerns. Bland flera framgingsrika estradérer kan hir nim-
nas Eva Rydberg, Laila Westersund, Stefan Ljungquist och Eva Bysing.
En mingsidig vistsvensk profil med jazzbakgrund blev Sonya Heden-
bratt som revy- och buskisprimadonna, forst i Grina Hund (1962) och
senare i Sten-Ake Cederhoks goteborgska revyer. Sirskilt bekanta ir
Jubel i busken (fr.o.m. 1968) och Lt hjirtat va' me'(1971). Aven hos Kar
de Mumma i Stockholm har artister som Lars Berghagen och Siw
Malmkvist upptritt i nya roller.

Nyskapande revy har gjorts av Galenskaparna-After Shave, som med parodin och
stilpastischerna elegant vinklat revyn it det musikaliska hillet (Grisen i sicken;
1992). Detsamma kan sigas om Benny Borg och norska Dizzy Tunes som i histo-
riska svep dver populirmusikens stilar lyckats férena musikalisk underhéllning
med komedi, bl.a. Memories of music (Stockholm 1981) och The show must go home
(Stockholm 1986). Dessutom kan nimnas den gotlindska kvinnliga gruppen Ain-
busk singers och deras finurliga forening av slagkraftigt Itmaterial (av bl.a. Benny
Andersson) och satirisk kabaré (More Amore; 1992).

Den moderna krogshowsartisten

I en krogshow utgor artisten huvudunderhillning och dragpléster for
den stora restaurangens helkvillssatsning. Aven om flera utlindska be-
sok dr av historisk betydelse ir ind4 den svenska artisten en magnet i
sammanhanget. En krogshow, en relativt modern foreteelse, firegis av
stor reklam och ménga rykten; den ir ett slags mistarprov inom genren
och, med kommersiell nédvindighet, ett bevis p4 framging. Rétterna
finner vi i den kabaré- och varietétradition som utvecklades kring se-
kelskiftet (se s. 181 f.). Niir varietéforbudet upphivdes 1955 inleddes en
ny era med Berns' salonger som ledande estrad och signifikativt nog
med Karl Gerhard som forste estradr. Kort direfter $ppnade varietén
pd Hamburger Bors, med den danska singerskan Lulu Ziegler som
drivande kraft och med bl.a. en kontinentalt inspirerad visprofil.
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Swe-Danes — Alice Babs, Ulrik Neumann och Svend Asmussen pd Berns' 1960.
(Foto Ragvi Gylder.)
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Bland minga framgangsrika showartister, dir kraven p4 verbal, mu-
sikalisk och showmissig mangsidighet ir stora, mirks sirskilt sidana
med timligen bred musikalisk och scenisk erfarenhet. Ett tydligt exem-
pel dr gruppen Swe-Danes (se dven s. 195), som hade en av de storsta
framgdngarna i borjan av Berns' nya era. For 6vrigt kunde showartist-
erna komma ur skilda liger. Exempelvis kan vi nimna populira kvinn-
liga singartister som Siw Malmkvist, Lill-Babs, Ann-Louise Hanson,
Lill Lindfors, Eva Rydberg, Sylvia Vrethammar och Lena Philipsson.
Redan denna upprikning kan illustrera den stilistiska bredden. Medan
Malmkvist kan rada upp ett pirlband av schlagerframgingar pa gram-
mofon har Lill-Babs mera haft just offentlighetens ljus projicerat pa
scenen i olika sammanhang. Lill-Babs' karriir innefattar film (Svenska
Floyd; 1960), revy (Kar de Mummas glidjehus; 1973), musikal (Annie
Get Your Gun; 1974), teater (Ronja Rovardotter; 1990), programledar-
skap i TV, samt flera krogshower, dir den mest omtalade forsigs med
texter av Lars Forssell.

Artister som Ann-Louise Hanson och Eva Rydberg tog ovanligare
grepp i form av kombinationen humor, imitation och schlager. Lill
Lindfors 6vertog den traditionella primadonna-rollen, om in sofistike-
rad och med skarpsinnig distans och elegans. Hon uppvisar ett brett
stilregister. Hon inledde i en litt studentikos tradjazz-firgning (ill-
sammans med Anders Linder), évergick till revyscenen (frn studentre-
vy i Stockholm via Hagge Geigert och Karl Gerhard till Kndppupp)
och gjorde sig slutligen mest kiind inom schlagerartad svensktopp (£
man i byran; 1969). Lindfors har patagligt utnyttjat latinamerikanska
rytmer med sensuellt beslsjad vokalaffeke (Du ir den ende; 1967).

Pa den manliga sidan ir blandningen av komedi, parodi, schlager
och fartfylld rock vil representerad. En méingsidig representant for den
elegante och extroverte estradéren 4r Jan Malmsjs, som férde in mo-
ment av affekterad och Litt teatral gestik i den enklare schlagern. Det
giller sivil i svenska versioner av smiktande kontinentala schlager (Ca-
terina; 1962), angloamerikansk country (En sing en ging for linge sen;
1967), som slagnummer frin musikal — frin Bygga upp est stort berg
(1963) till Vir bista tid dr nu (198s). Fran den traditionella schlager- och
»refringsangen» miirks Lars Lonndahl, Svante Thuresson och Osten
Warnerbring. Lars Berghagen ir familjeunderhallaren med stillsam vis-
romantik, men hans samtidigt komiska &dra har forlinat honom flera
roller i farser. P4 liknande siitt har Bjorn Skifs utvecklat en forening av
vokal gestaltning av angloamerikansk art och ibland néirmast slapstick-
artad scenisk begivning, bide som krogunderhallare och filmskadespe-
lare. En direke verforing av en homogen profil frén folkpark till krog-
scen dr rocklegenden Jerry Williams och hans krogshower, bl.a. tillsam-
mans med vokalgruppen Boppers (1990).
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Karl Gerbard och den okiinda bisten frian Troja i GULLREGN 1940—41.
(Ur Boken om Karl Gerhard 1964.)
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MED GLIMTEN I ORAT

I tidigare kapitel har svensk populirmusik belysts i ljuset av dess bero-

ende av olika utlindska stilidiom. Dirvid har anvénts uttryck som
»overtagande», »assimileringy, »transkulturation» och andra termer
som pd olika sitt brukas for att ticka kulturlin i vid bemirkelse pa
musikomradet. I samband med flera av de stérsta svenska kompositére-
rna inom populirmusiken anvinds dock ofta en annan terminologi.
Man talar om »pastischy, »travesti» och »parodi», men det ir langt ifrin
tydligt vad som di avses. Povel Ramel, UIf Peder Olrog och Owe
Thérnqvist ir ofta etiketterade som »pastischmakaren eller »parodiker»
(Ling 1980). Povel Ramel, den ende av dem som belénats med utrym-
me i den svenska litteraturhistorien, sigs dir ha

»ett virtuost handlag med stilimitationer, parodier, travestier och pastischer [...]
Med full ritt har han skrivit sublima travestier p4 Bellmans och Birger Sjobergs
visor, en pastischens mistare som gt i deras fotspar.» (Olsson & Algulin 1987.)

Pastisch, travesti, parodi och humoresk

Enlige lexikaliska definitionsforssk avser »pastischy vanligen en med-
veten efterbildning av en stil pa ndgon nivi (person, genre, epok etc.),
medan sdvil »parodi» som »travesti» avser en alludering med komisk,
forlsjligande eller satiriske syfte. Skillnaden mellan de tvé sistnimnda
ar otydlig. Begreppens sviivande betydelser gor dem dirfor svéra att an-
vinda for en nigorlunda systematisk beskrivning av de skilda forhll-
ningssitten till och utnyttjanden av mer eller mindre tydliga forlagor.
P4 musikomradet finns dessutom ett nigot annorlunda parodibegrepp,
som avser omgestaltningar och/eller omtextningar av musikverk, utan
uttrycklig komisk avsikt.

En kategori som stundtals grinsar till det parodiska ir vad vi kan
kalla humoresken. Den priglas av en textlig och musikalisk lekfullhet,
ett skimesamt kynne och ibland ett litt karikerande drag. En naturlig
hemvist har humoresken inom revy och kabaré, men den finns 4ven
manifesterad i manga schlager och visor.
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Det litt skimtsamma och samtidigt textligt-melodiske snillrika i
schlagern finner man hos en artist och kompositér som Karl Wehle.
Denna »glimt i 6rat» kan exemplifieras med ldtar som »Nagonting att
ita, ndgonting att dricka» fran filmen Kirleksexpressen (1932) och Det ir
kvinnan bakom allt (tillsammans med Ernst Rolf). Wehle samarbetade
med flera av de stora revymakarna — Karl Gerhard, Ernst Rolf och Kar
de Mumma — varvid den kontinentala kafépianistens sirdrag parades
med s3vil jazzassimilering som svensk kuplettradition. Schlagerns star-
ka bindning till film och revy borgade ocks for att vissa musikaliska
stilgrepp nirmade sig ett slags humoresk i genren.

I filmschlager kan griinsen till parodi och pastisch vara flytande, bl.a.
hos Alice Babs i rollfacket som gladlynt tyrolska eller Adolf Jahr i sj6-
mansrollen, och i minga pilsnerfilmer har notpennan girna dragits en
smula karikerande.

Aven om senare schlager kanske mera har priglats av allvar, senti-
mentalitet och nostalgi, har humoresken med dragning it parodin da
och d3 ind varit framgangsrik. Tidigare har papekats drag av bond-
komisk humoresk i Thore Skogmans schlagerproduktion. En nirmast
specifikt nordisk genre &r den som studentorkestrarna representerar.
Med studentikos frivolitet och overdrift har Karsdraget, Liderlippar-
ne, Tongingarne, Phontrattarne etc. girna exekverat »tontigheter» ur
svensk schlagertradition (Kaffe utan griidde ir som kiirlek utan kyssar,
Hirligs, hirligt, hirligt men farlige, farligt o.s.v.). Det nirliggande stu-
dentspexet ir inte minst viktigt som plantskola for revyartister som
Hans Alfredson och Cilla Ingyvar.

Kvartetten Synkopen med Kafferepet (1948) kan tillsammans med
vokalgrupper som Gastarna, Monn Keys (frin Norge), Kvintetten Ols-
son och After Shave-Galenskaparna exemplifiera hur det forsvenskade
»barbershopande iklitts en skimtsam drike. Ett liknande kynne upp-
visas av vissa tradjazz-grupper, t.ex. Sveriges jazzband. Bland represen-
tanter for skimtsamhet i lite udda férpackning kan nimnas Bernt
Dahlbick (Je ¢'zime 1970), Lars Berghagen (Flirtige Kurt 1973), Little
Gerhard (Siste Mohikanen 1961), Cornelis Vreeswijk (Hinan Agda
1969), Stefan Demert (Emancipationsvisan 1970). Till de eleganta ga-
lenskaperna i svensk populirmusik hér Helmer Bryds Eminent Five
Quartet med Gunnar Svensson som arrangdren, pianisten och singa-
ren Helmer Bryd, som framtridde i sindningar frin Mosebacke mo-
narki fr.o.m. 1963. Med rétter i diverse internationell populirmusik
har Gunnar Svensson (ofta med Hans Alfredsons och Tage Daniels-
sons hjilp) snillrike bollat med fonetiska drag (Giiss te dej | Yesterday),
med forsvenskade allitterationer (Svante med Spénsten | Hard-hearted
Hannah) och parodiska vinklingar (Norge / Lively). Instrumentala spex
finner man ocksa i Helmer Bryds tolkning av t.ex. Tiger Rag.
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Povels » karamelodier

Fa aktorer pd den svenska populirmusikscenen har som Povel Ramel
visat pd spinnvidden inom omrddet pastisch och parodi. Claesson
(1992) har i sin Ramel-studie funnit det svire att finna precisa och eta-
blerade etiketter fér Ramels mingfasetterade teknik. Till de uttalat tra-
vesterande latarna, dir ocksd Ramel i titeln anger travestin som teknik,
hor Torstigste broder (a la Carl Michael Bellman), Sommartrivialiteter
(a la Birger Sjoberg) och Rymdraketvalsen (a 1a Fred Winter), samtliga
frin revyn Alla fyra (1960). Vissa principiellt intressanta drag forenar
dessa tre. Trots att »foremalen» for travestierna anges i titeln kan man
inte entydigt utpeka nigot enskilt verk, som textligt eller musikaliske
travesteras. Diremot kan man finna avsnitt och vindningar som pekar
it bestimda hall, tex. i Torstigste brider. Det talade interludiet ir en

direkt anspelning pd motsvarande avsnitt i Fredmans epistel nr 33, Stol-

ta stad:

Was ist das? — Ge rum vid dvergdngsfyren! — Pass upp!
Gron lykta! — Hurra! — Stadigt nu! — Kostar det p3,

Mollberg? — Undan ur viigen, korvnasare, skoputsare, stadstjinstemin och TV-
regissorer! — [...]

Ex. 5: Povel Ramel,
»Sommartrivialiteter»
(ur samlingen Ténk dej
en strut karameller,
1981, dir dven nedan-
stdende illustration av
Bjérn Berg finns).

i
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Vad giller specifika musikaliska forlagor ir alluderingarna mindre up-
penbara, visst kan man se vissa samband mellan exempelvis Sommar-
trivialiteter och Sjobergs Frida i virstidningen: den subdominantiska
vindningen i andra takten; melodiskelettet i forsta periodens eftersats,
liksom i borjan av mellandelen (se ex. s, 5. 229). P4 liknande sitt erin-
rar Rymdraketvalsen om Winter—Sylvains Flygar-valsen. Inga av dessa
samband ir dock entydiga. Det ir snarast friga om en medveten assi-
milering av ett antal karakteristiska textliga och musikaliska drag i res-
pektive travesterade kompositdrers personstilar. Den skimtsamma ef-
fekten uppkommer inte minst av Ramels skiftningar i rums- och tids-
perspektiv. Bellmans Stockholm blir alltsd so-talets motorburna ung-
doms, Sjobergs Lilla Paris blir sportstugeomridets grannkotterier och
Winters flygromantik blir science fiction-betonade rymdiventyr. I des-
sa fall, som i all tydlig pastisch och travesti, krivs viss fortrogenhet med
forlagan for att kunna tillgodogora sig poingen. I samma min som
detta fort Ramel till litteraturhistorien, begrinsar det genrens rickvidd
i populirkulturen.

Mer bokstavliga travestier och parodier dir Ramel utnyttjat kinda
latar och iven anspelat pa deras ursprungliga text (innehéllslige och/
eller fonetiskt) finns rike representerade i hans mer ansprikslésa krog-
produktioner frin 1970-talet. I renodlat parodisk form finns fenomenet
redan i hans tidigare produktion med kiinda exempel som Grisilven
och Snodderian frin 1950-talet. I rollen som den nirmast anonyme
krogpianisten (»Sven Olssons trio. Vid pianot: P. Ramel») intar han en
speciell roll i populirmusikens historia, dir han 6msom kirleksfullt,
omsom elakt suverint leker med érhingen ur populirmusiken. Ge-
nomgiende anvinder Ramel hirvid originalens fonetiska profil och ut-
vinner ur den nya och éverraskande associationer: Fér jag limna nigra
plommon, Med flygande fenor och glittrande fjill, Se man ger fikon, A
gamle Stan m.fl. Detta illustrerar for dvrigt ett centralt drag i Ramels
produktion som helhet: lyhérdheten for de musikaliska implikationer-
na i spriket. Den musikaliska lekfullheten trider i symbios med den
sprakliga i rader som »av fulla sma finkar blev finkan s full» (7jo, vad
det var livat i holken i lirdags).

Ett centralt drag i hans pastischteknik 4r lyhordheten for karakte-
ristiska musikaliska manér som forstoras i karikerande syfte. Element
av detta genomsyrar hans produktion, alltifrin den grisliga falsksingen
i Karl Nilsson (1961) till en sofistikerad lek med den »bla» tersen i En
glad blues (1965). 1 sjilva verket 4r det fi profilerade stilar som gatt
oanfritta genom den ramelska behandlingen: gospel (Var dr tvilen?,
1956), blues ( Grisinklingsblues; 1952), boogie woogie och bondvals (Jo-
hanssons boagie woogie vals; 1944), calypso (Naturbarn; 1956), flamenco
(Liten turist-flamenco; 1963), det pedagogiska salongsstycket (7ink dig
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en strut karameller; 1958), 1800-talets brunnsmusik (Sorglosa brunn;
1956), folkvisan (Den sista jintan; 1966), jazzsangerskan (Fat Mammy
Brown; 1956), orientalismer (Ittma oah; 1947) etc.

En visentlig del av Ramels produktion ir litar av musikaliske lekfull
karaktir som 4nd4 inte rikeigt ir vare sig stilpastischer eller parodier.
Det ir friga om humoresker, en stilkategori som visserligen inte Ramel
dr ensam representant for, men som han vissat till konstnirlig skirpa.
Framgingsrika litar som Titta det snoar (1951), De sista entusiasterna
(1968), Alla har vi varit sma (1954), Det gamla ginget (1966) skapar sin
atmosfir av leklynne och friskhet utan nigra patagliga referenser utan-
for sig sjilva. En liknande autonomi har hans mer renodlade schlager

som Folj mig bortit viigen (1954) och den jazzballadartade Underbart iir
kort (1956).

Rumba i Balders hage och Engelska parken

I ndgra avseenden ir det hiir intressant att jimféra Povel Ramel med
Ulf Peder Olrog, liksom Ramel en fornyare av den svenska schlagern,
samtidigt som han skapade ironisk distans och/eller humoresker inom
genren (Ling 1980, s. 129 f.). I Rosenbloms visor (1945—5s) finns pa ett
annat sitt in hos Ramel ett visserligen personligt idiom, men sirskilt
tydligt et beroende av den inhemska folkliga dans- och schlagermusi-
ken (se dven plansch x1v). Detta hindrar inte Olrog att likt Ramel
tydlige gora bruk av kulturimport: rumba (»Rumba i Balders hage»;
1946), boogie woogie (»Boogie-woogie i S:t Eriksgrind»; 1949), dixie-
land (»Filosofisk dixieland»; 1955), jamaicanska rytmer (»Mera bruk i
baljan, boys»; 1947), Tin Pan Alley-ballad (»P en liten smutsig bak-
gird»; 1945), tango (»Se Sundbyberg och sedan dé»; 1946). I dessa latar
ar det tydligt hur utlindska musikaliska stildrag ges skimtsam karakeir
genom omplanteringen till diverse ursvenska miljéer i texten.

Olrogs kirleksfulla stilportritt inom den svenska dansfloran vittnar
om en pregnant och skarpsinnig pastischkonst. Det ir foretridesvis
schottis, vals och hambo som fitt tjina som férebilder. Olrog iir liksom
Ramel en ovanligt litterirt bevandrad och sprikligt elegant populir-
kompositér. Ramel uppvisar samtidigt en typ av »crazy» och fonetisk
akrobatik som nirmast har sin motsvarighet i Olrogs litt studentikosa
och klart akademiska framtoning. Den fornnordiska mytologin klids i
schottisdriike (»Schottis pa Valhall»; 1945), kommunalfullmiktiges ord-
forande citeras i hambotakt (»Resultat av plojningstivlan»; 1945), den
svenska slagdingan karikeras i valstakt (»Tjo och tjim och inget annat»;
1946), och bakdtstrivare och surpuppor kritiseras i form av en mazurka
(»Surpuppornas dans»; 1946).

Det bondska kontra det utlindska, det akademiska kontra det folkli-
ga, det parodiske giftiga kontra det kiirleksfullt portritterande dterkom-
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Schottis p& Valhall

Med anledning av Rosenbloms ovanligt
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mer hos en annan upsaliensare, Owe Thérngvist, som tar vid strax inn-
an Olrog avslutar sina dventyr med Rosenblom. Thérnqvist hiimtar na-
ring ur samtida populirmusik och markerar med sina insatser inom
ungdomsmusiken ett generationsskifte i pastischkonsten. Den tidigas-
te av Owe Thérngvists pastischer, Rotmos rock (1956), anknyter fram-
for alle ¢ill jump band swing-traditionen med pidrivande gungande
rytmik. Awuktions-rock (1957) skall ses som en direkt pastisch pa Bill
Haleys Rock around the clock: initialansatsens »one, two, three o clock,
four o clock rock» omtolkas till den lantliga auktionsutroparens pock-
ande »férsta-andra-tredje — gr bort for tri 4 sjuttifem». Har framtrider
med sirskild skirpa blandningen av nymodig ungdomsmusik och tra-
ditionell svensk bondkomik. Bland andra stilkrockar i samma anda
mirks engelsk skiffle i ett slags skillingtryck (Albin och Pia; 1957),
country & western pd det ursvenska smastadsfiket (Dagny; 1958), samt
gospel i mjolkbutiken (Gun fran Dragarbrunn; 1959).

Inom ungdomsmusiken kom Robban Broberg — frin bérjan s.k.
skifflekung — att pd 6o-talet ge nytt liv it den populirmusikaliska hu-
moresken och den frivola stilblandningen. Med en rad underfundiga
alluderingar pa diverse internationell populirmusik tecknade Broberg
inte minst i fonetisk akrobatik flera omisskinnligt personliga krumelu-
rer, varav nagra blivit »klassiker» i genren. Ett genombrott i stilen kom
med Batlit (1967), och med Tjejer (LP; 1970) befiste han sin stillning
inom denna stil (»Uppblasbara Barbara», »Carola», »Ingela» m.fl.).

Satir och samhiillskritik

Det sigs ofta att masskulturen priglas av anpassning till samhillets do-
minerande normer och virderingar. Kommersiella kulturprodukter
skall stryka medhdrs och snarare fungera som trést in som uppmaning
till handling. Drag av fatalism, nostalgi, ansvarsfrihet dtnjuter sven
betydande utrymme i t.ex. schlagern. Ofta talar man t.0.m. om alterna-
tiv musik och icke-kommersiell musik d texten innehéller samhills-
kritiska virderingar. Det #r ocksa i huvudsak texten som avgér om vi
kan kalla en lit for satirisk eller samhallskritisk.

Samtidigt dr det i ett ndgot storre musikhistoriskt perspektiv tydligt
att det skimtsamt satiriska har omhuldats i flera genrer, exempelvis
videvill och balladopera. I folkmusiken kan man likasi notera en drag-
ning dt det satiriska och kritiska, inte minst i urbant forankrade varian-
ter, som den ur balladen framvixta skimtvisan och i skillingtryckets
stundom moraliserande hllning. Flertalet av dessa foreteelser upptrid-
de i samhillssystem dir separationen mellan 6verhet och folk var gan-
ska tydlig. I och med vart sekels demokratisering och framvixten av
idén om ett »folkhem» blev grinserna mellan dessa skikt mindre tydliga
och 6verheten kanske nagot diffusare.

Ex. 6: UIf P. Olrog,
»Schottis pd Valhall»
ur Rosenbloms visor
(1946).
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Det ligger i sakens natur att den uttalade satiren och samhillskriti-
ken, med texten som avgérande medium, endast underordnat varit av
musikalisk natur. Musikens roll har frimst varit den av birvig eller
katalysator. I vissa fall har melodiernas ursprungliga associationer och
affekter medvetet utnyttjats som sirskild effekt, som nir Joe Hill valde
musik ur vickelserorelsens repertoar och skirpte det politiska budska-
pet i kraft av detta »helgeran». Ett liknande exempel ir Hans Alfredsons
och Tage Danielssons bruk av nationalsingen i tablin med zigenarfa-
miljen i revyn Gula Hund. Att utnyttja linade melodier ir vanligt i
satiriska sammanhang, men ofta sker ingen direkt anspelning pa melo-
dins originaltext eller ursprung i évrigt. Den satiriska effekten blir i
sidana fall oberoende av om melodin ir 1anad eller i original. Karl
Gerhard anvinde bida forfaringssitten i sina satiriska kupletter. I De
rikas pianola anvindes som melodi dels Karl Gerhards egen Jag spelar
pé fattigpianot, dels Leo Ferrés Le piano du pauvre.

Karl Gerbard

Satirens och samhillskritikens roll i underhallningen ir tydlig vid en
jaimforelse mellan de bida férnyarna av revyn pd 20-talet, Karl Gerhard
och Ernst Rolf. Gemensamt anvinde de den internationellt etablerade
och pakostade revyformen, men medan Rolf och andra appellerade till
den breda publiken och undvek att stéta ndgon grupp, kom Karl Ger-
hard att representera en politiskt-satirisk kuplettform som, parad med
en intellektuell ton, inte alltid var den breda publikens likér. De satiris-
ka slingarna hos Rolf var relativt fi och sillan sirskilt kontroversiella
(Tidningskolportorens paradmarsch; 1931). Allt som kunde stéra den ge-
nomggende glittiga atmosfiren undveks.

Karl Gerhards milgrupp var den hégborgerliga publiken, vars sin-
nen kittlades av hans émsom ilskvirda, 6msom svidande piskrapp.
Det hindrar inte att han skrivit in sig i den svenska populirmusikens
historia och han har senare, frimst genom sin enmansrevy, dir han
sjilv framforde sina sdnger p4 ett personligt sitt med omisskinnlig dik-
tion, betydligt breddat sin publik.

Karl Gerhard behéll inte Emil Norlanders folkliga galleri och brot
ocksid med kavalkaden av sing- och showartister till f6rman f6r vad
flera forfattare kallat en sorts intellektualism. Hirmed har han respek-
terats dven utanfor populirkulturen, och revyn kan sigas ha blivit en
konstform.

Den jimforelsevis rika litteraturen kring Karl Gerhard har, vid sidan
av hans grandseigneur-artade framtoning, naturligt nog fokuserats pa
slagfirdigheten och den satiriska siltan i hans texter. I detta samman-
hang finns det skil att sirskilt uppmirksamma hans sinnrika nyttjande
av effektfulla musikaliska inbiddningar. Han var genomggende lyhord
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Ex. 7: Sylvain-Ger-
hard, Jag ir ett beda-
rande barn av min tid
(1938), refringen.
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for slagkraften hos de melodier han valde. Sirskilt vikigt var act de
hade en kardborreartad refring, p4 vilken han kunde hiinga upp sjilva
klon i kupletten i form av ett kiirnfullt omkvide: »En refring som slar
dr en ndd ate stilla bedja om», siger Karl Gerhard sjilv i en av sina
memoarer. Mdnga av hans omkviden hor till de mest bekanta i svensk
populirmusik: Alla de gamla fina mirkena, Den skinda histen frin
Troja, En katt ibland hermelinerna, Nu ska vi vara sniilla, I de 6kinda
kvarteren i det ruskiga Marseille, Gungorna och karusellen m fl.
Edstrém (1991) har funnit att Gerhard i sina kupletter girna later
omkvidet fi en kumulativ effekt genom att hakas p3 nya uppslag och
fi ny betydelse strof for strof. En finurligt uttinkt mening fir i olika
kombinationer nya poinger, som i »Résten den ir Jakobs men hinder-
na Esaus» dir det bibliska uttrycket i den sista strofen transformerar
Esaushanden till Hitlerhilsning. Hirvid anknyter Karl Gerhard till en
bildningstradition med bl.a. de syrliga chansonerna frin upplysningsti-
den. Ett illustrativt exempel pa hans teknik ir Jag ir ett bedirande barn
av min tid (1938), med melodi av hans flitige kollaboratér Jules Sylvain.
Rent musikaliskt ir refringen timligen konventionell och omfattar tv4
perioder med samma melodiska initial. Titelfrasen med variationer fo-
rekommer tva ginger: som initial i forsta perioden, men som andra fras
i den andra. Vidare innehiller refringen ytterligare tv4 textfragment
med omkvidesfunktion i slutet av bida perioderna: »[...] det lilla som
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ir kvar» respektive »trettiodtta irs modell». Genom den varierade sam-
manflitningen fir dessa i sig oskyldiga fraser en extra slagkraft och ger
artikulerad skiirpa och udd ocks3 it den melodiska konturen. Rimhu-
mor och rytmisk snirt ssmmanfors till en spirituell och 6vertygande
helhet, inte minst i kraft av Gerhards strilande artikulationsteknik.
Den fonetiska strukturen i de ofta ritt komplexa ordbyggena ir oupp-
lssligt forenad med den musikaliska accentueringen:

»Hos mig har en melodis rytm och charm ofta framtvingat just den text som mu-
siken liksom ropat pi. Att verserna och framfor allt refringen ir skrivna si att de
kan sjungas med samma naturliga tonfall som man anvinder i dagligt tal ir en
forutsittning.» (Gerhard 1956, s. 285 f.)

Hasse & Tage

Det ir svirt att peka pd nigra egentliga efterfoljare till Karl Gerhard
inom den svenska politiskt medvetna revyn. Forvisso har minga revy-
makare gisslat foreteelser inom sambhiille och politik, men normalt har
satiren stopts i andra former dn kuplettens. Musiken har dirigenom
utnyttjats relativt sparsamt som ett aktive medel for att uppna den sati-
riska effekten. I exempelvis Kar de Mummas ménga revyer pd Folkan
var det frimst inom ramen for monologer och sketcher som den satiris-
ka udden gjorde sig pdmind. Casino-revyn med sitt crazy-idiom odlade
knappast satir i egentlig mening och detsamma giller i huvudsak dven
Povel Ramels Knippupp-revyer (se s. 222).

En reniissans for den samhillsengagerade revyn kom till stdnd i och
med Hans Alfredsons och Tage Danielssons (AB Svenska Ord) upp-
sittningar fr.o.m. 6o-talet. Dessa revyhistoriska parhistar
»nidde framfor allt misterskap pa kuplettens och revyvisans omréide, med ett brett
register frin godmodig satir och travesti till 6msinta vardagsteckningar. (Olsson
& Algulin 1987, s. 553.)

Redan i de tidiga revyerna (bl.a. Gula Hund; 1964) kom musiken att
spela en viktig roll for budskapets slagkraft. Bland deras framtridande
musikaliska samarbetspartner mirks pianisten Gunnar Svensson, som
bidrog bide som tonsittare och arrangér, Monica Zetterlund och sing-
gruppen Gals and Pals. Huvuddelen av litmaterialet var standardme-
lodier av engelskt och amerikanskt ursprung, som »Lir oss i kvill»
(Teach me tonight), »Ragsved» (Tiptoe through the tulips), »Vi har det
bra» (But not for me) och »Ett glas 8l» (Round the back of the arches).
Singerna anvindes for att dmsom kirleksfullt, 5msom bitske spegla
samtida foreteelser och attityder i det svenska folkhemmet. Deras an-
vindning av musik inskrinktes dock inte till den satiriska funktionen, |
vilket framgér av den Schubertbaserade Spader Madam (»Ert Sverklass-
ndje i tvi akter»; 1969).
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I detta sammanhang bér 4ven Tage Danielssons och Lars Johan
Werles musikal Animalen (1979) nimnas: en drastisk fabel om terror-
balansen, priglad av Danielssons forening av engagemang, humanism
och humor. Werles musik hyllar den frejdiga stilblandningens princip 111 Animalen som
med nistan pastischartade tillimpningar frin konstmusik, jazz och un- grammofonskiva
derhéllningsmusik. (1979).

STORA TEATERNS SOLISTER,KOR,DANSARE
OCH ORKESTER-DIRIGENT:GARY BERKSON
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Daps till Vikingarna (foto ur Thunberg 1993).
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DANSMUSIKEN

Populiirmusiken har alltid haft starka kopplingar till dansen. Ut-
tryck som »dansmusik», »gammeltjo», »dansband», »disco» etc. for
tankarna till sivil musikalisk som kroppslig rorelse, och dven stilar
utan uttrycklig koppling till dans kan ha dansanta egenskaper och
funktioner. Musikens popularitet kan sparas i bdde musikalisk slagkraf-
tighet och att den »ir bra att dansa till». Det ir ofta musikens anviind-
ningar och funktioner som paverkar dess virde for publiken. »Gamla
godingar», »Minnenas melodier», »Nygammalt» och liknande rubriker
vidjar till minnen, inte bara av det klingande, utan ocksi i hog grad till
moten mellan minniskor, romantik, hégtidsdagar o.s.v. Bilder av
bjorkdungar och tombolastind varvas med ljudet av karuseller och
dansband.

Sillskapsdansen under 1900-talet ir patagligt modebetonad, och
den foljer i detta avseende musikens snabba stilférindringar. Det tycks
ha funnits en lika stark bindning till sillskapsdans under jazzens guld-
dlder som senare under pop- och rockmusikens dominans. Det ir sna-
rare sd, att manga marginella skikt inom populirmusiken — stilar som
forlorat sin dragkraft — samtidigt och typiskt nog inte lingre kan hin-
foras till dansmusik. Férlusten av dansfunktionen har bidragit till
minskad attraktionskraft. Jazzmusikens bebop-stil ir ett exempel och
rockens experimentella trender vid 70-talets borjan ir ett annat. Nyk-
terhetsrorelsens olika utldpare har reglerat nojeslivet och de for dansen
synnerligen viktiga krogarna.

Danstillstillningarna har ocks vid skilda tidpunkter varit kringgiir-
dade av diverse forbud och restriktioner. Studerar vi tvi pa ytan skilda
fenomen som 4 ena sidan Folkets park-rérelsen och 4 andra sidan dans-
palatset Nalen i Stockholm finner vi en internationellt sett ovanlig
samstimmighet mellan moraliska undertoner och fostrande-politisk
ambition med respektive verksamheter. For en utlinning ir det vil
fortfarande svart att forstd varfor dansbanan pa l6rdagskvillen ir inhig-
nad och bevakad av batongutrustade vakter. Samtidigt kan sillskaps-




240 6. POPULARMUSIKEN

IlL.: Carl och Eber-
hard Jularbo i Dram-
mens park 1954.

Ex. 8: Livet i Finnsko-
garna (1913), vanligen
tillskriven Carl Jular-
bo. Numera anges
melodin som traditio-
nell i arrangemang av
Jularbo och dansken
Herman Gellin.
(Accordia forlag.)

dansen i virt land just genom sin sanktionering frin rikstickande orga-
nisationer ha en kanske in starkare stillning 4n utomlands. En kombi-
nation av de till synes motverkande krafterna — restriktioner for nojes-
lokaler och offentligt stod 4t t.ex. Folkets park — har delvis likriktat och
koncentrerat utbudet, bl.a. i form av rikstickande turnéer av riksbe-
kanta artister. Logdansen, bréllopet, godtemplarorden och folkparken
erbjuder tillfillen till dans men medger samtidigt sillan nigon konkur-
rens pé landsorten.

»Den gamla dansbanan»

Den musik som ir intimt férbunden med den svenska dansbanan, si-
vil den lilla tillstillningen pd lovad loge som den kommersiellt mer
betydelsefulla dansbanan typ Miilarsalen i Stockholm, 4r den som kal-
las »gammaldans». Stilen har trillat mellan stolarna i svensk musik-
historieskrivning, dess uniforma littsamhet har fjirmat folkmusikfors-
kare och dess samtidigt folkloristiska prigel har gjort den mindre in-
tressant for populirmusikskribenter. Dragspelets framtridande roll i
denna dansmusik har l4tit hela stilen kli skott fér de synder och brister
som just dragspelsmusiken tillskrivits av svenska musiker och pedago-
ger. F4 instrument kan dock mita sig med dragspelet i popularitet.
Detta giller inte bara under dess storhetstid i danslokalerna, utan 4ven
under senare decennier med dragspelsmasterskap, dragspelsklubbar
och dragspelsorkestrar. 1924 borjade Hagstroms i Alvdalen annonsera
ut dragspelet, och under 40- och so-talen var féretagets dragspelsskolor
mycket framgingsrika. Repertoarmissigt var dragspelet kameleontiske;
knappast ndgon populirmusikalisk genre har varit dragspelare frim-
mande. »Dragspelarnas repertoar ir i Sverige den ligsta tinkbara», ytt-
rade Sten Broman, som ingenstans i virlden

»funnit nigon motsvarighet till den genant liga nivd som visas av den s.k. gamla
dansmusiken i Sverige [...] Den uppfinningsfria musik, som inte minst i radio
serveras under rubriken Gammal dansmusik , uppvisar den storsta tinkbara mu-
sikaliska enfald i friga om bide melodik, harmonik och rytmik.» (Sten Broman,
Tidsspegeln 1960 nr 6.)

Dansmusiken himtar niring ur en harmoniskt koncipierad folkmusik
frin senare delen av 1800-talet. Frin spelmansmusiken &vertogs vissa
latar, omvandlades med ett ackordiskt och pulsmarkerande ackompan-
jemang. Frin det fiolistiskt solistiska gick vigen via beledsagande och
melodiskt framtridande dragspel till ett rytmiskt fastlisande med ack-
ompanjemang av gitarr, bas och ibland trummor. Repertoaren ir
inte si »gammal» som genrebeteckningen antyder, utan bestdr av ett
skiftande melodimaterial frin ildre pardanser som polska till senare
danstyper som schottis, hambo, polka, vals och varianter som snoa.
Huvuddelen av denna repertoar ir férknippad med framtridande ka-
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Ill.: Annonsering i
Kristinehamn om
dans 1979.

pellmistare som Carl och Eberhard (Ebbe) Jularbo, Andrew Walter,
Ragnar Sundquist, Sslve Strand, Karl Gronstedt, Eric Ost och senare
artister som Broderna Lindqvist, Ludgo Pelle och Evert Sandin.

Carl Jularbo (Karl Karlsson), kallad »svensk dragspelskungy, spelade
in sin forsta skiva 1913. Det skulle bli ytterligare drygt 1 500 inspelade
latar. Hans mest spridda ir storsiljare: Livet i Finnskogarna, Avestafor-
sens brus, Drommen om Elin, Nya Virmlandsvalsen m fl. (Se komplett
diskografi, Arkivet for ljud och bild 1993.)

Den »gamla» dansmusiken kan 4ven hirbirgera fusionsartade stilar,
som dragspelare med jazzingredienser (Erik Frank och Roland Ceder-
mark) liksom det mera »mainstream»-betonade, t.ex. Karl-Erik Sand-
bergs orkester. Stilpriglande ar framfor allt den kompakta pulsmarke-
ringen med tillhérande snirtiga efterslag, ett frejdigt »gd-pa»-musice-
rande och stor lyhordhet for tempo och smidighet pi dansgolvet.

FREDAG DEN 12 JANUARI

TOMMY BERGS

Lérdag den 13 jan kl. 15.00 Barnfest
Se annons fredag

[ (///(///////(///’ a5

KRISTINEHAMN

100 ar
Krogen med fart, STATT s& klart

I AFTON DANSAR VI TILL
LEIF HULTGRENS
Ej bld-jeans eller triskor
TORSDAGSDANSEN: LEIF HULTGRENS
Entré — Vilkomna — Bordsbestillning, tel. 150 30
VI TRAFFS, TRANGS, TRIVS




6. POPULARMUSIKEN

Folkets park

Koncentrationen till vissa av folkrérelsernas etablissemang for sill-
skapsdans har éven paverkat populirmusiken utanfor sjiilva dansbanan.
Det ir i folkparken det hinder: dansen och scenupptriidandet sker sam-
ma kvill pd samma plats. Publike sett iir diirfor kombinationen av dans,
artistupptridande och eventuell teaterforestillning nigot speciellt vik-
tigt for den svenska populirmusikscenen.

Den forsta folkparken 6ppnades i Malm 1893. Den foljdes snart av
en rikstickande uppsittning parker. Folkparkerna var frén bérjan sam-
lingspunkter for politiska méten och rekreationsomride for arbetare,
men fick snart med dansbanor, scenbyggnad och serveringar karakeir
av néjesplats. Redan frin borjan engagerades artister, och 1943 grunda-
des Folkparkernas artistfsrmedling som sjilvstindigt foretag. Denna
formedling ér storst i Skandinavien, och redan ur ett kvantitativt per-
spektiv dr folkparkerna av betydelse for svensk och utlindsk populir-
musik. Trots omfattande sociala forindringar i vért land som paverka-
de fritiden, dir hemelektroniken med TV, vidgad semester etc. forind-
rat forutsittningarna, har folkparkerna behallit ett starkt grepp om ut-
budet av levande populirmusik i Sverige. Hojdpunkten inféll vid so-
talets slut d& det fanns 245 parker.

Parkernas ambitioner och malsittningar har skiftat, men ind3 har
viljan att sprida det vid en viss tidpunkt mest populira parats med
ambitionen om folkbildning (utstillningar, teater, agitation). Salunda
dr det unike att internationella artister kunnat besk3das i mindre svens-
ka orter och att svenska toppartister idogt rest fran norr till soder under
linga sommarturnéer. Att visa upp sig i parken har varit den svenska
populdrartistens kanal for bred publik dterkoppling. Fér den svenska
musikerkaren torde de flesta incidenter, fiaskon och framgéngar kunna
utpekas pd en Sverigekarta, dir orter som Limedsforsen, Avesta och
Eskilstuna far minst lika stor plats i svensk musikhistoria som Stock-
holm eller Géteborg. Hir bor dock inskjutas att éven storstiderna hade
estrader av folkparkskaraktir: Skansen, Grona Lund, Liseberg.

Ett sirdrag for folkparkerna var och ir, som nimnts, kombinationen
av scenframtridande (show) och dans. Sven-Olof Sandberg, en av 30-
talets mest efterfrigade sdngartister, engagerade en orkester for ackom-
panjemang (Paramountorkestern) vilken, for att bittra pi gaget, hyrde
befintlig dansbana mellan och efter scenframtridandet. Flera kinda or-
kestrar har ocksd givit estrad- och dansunderhillning samma kvall.
Thore Ehrlings orkester, som turnerade 14 sdsonger med start 1942,
borjade med scenframtridande, eventuellt med gistartist, for att diref-
ter flytta till dansbanan och spela 4 timmars dansmusik (Westin 1987).

243
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Ett annat vikrigt sirdrag i folkparken var publikanpassningen. I stor-
stadens nojeslokaler bestod publiken mer av diggare som var fortrogna
med samtida populirmusik. I folkparken samlades flera kategorier, var-
for den populirmusikaliska maximen om »nigot &t alla» fick vigleda.
Man kan iven hir exemplifiera med Thore Ehrlings orkester, som i sin
presentation talade om »brett och populirt upplagt och avsett att passa
alla smakriktningar» (Westin 1987, s. 47). Siledes anvinde orkestern
flitigt basisten Hasse Tellemars skicklighet pa det folkkiraste av instru-
ment, dragspelet, for att alla dldersgruppers favoritdanser skulle tillgo-
doses. En tillimpning av denna publika hinsyn ir att flera parker kom-
pletterade med ytterligare en dansbana, en fér »modern dans» och en
for gammaldans, senare med rubriker som »mogendans», »dans for full-
vuxna» 0.5.V.

Ett tredje sirdrag ir att folkparken vid sidan av radion var svenskens
viktigaste kontakt med samtida populirmusik, for de flesta den enda
kontakten med levande dansmusik och artister. En sommarturné kan
hir anforas som exempel: frin 22 juni till 13 augusti 1951 spelade Thore
Ehrlings orkester med en enda ledig dag och upptridde for uppskatt-
ningsvis 50 0oo dansande svenskar. Det lilla samhillets l6vade dans-
bana kan siledes utpekas som en kanal i en rikstickande masskom-
munikation. Man bér ocksa rikna med danslokaler vid sidan av de
egentliga folkparkerna, som pé lokal nivé hade en liknande funktion
(bygdegardar, ordenshus och festplatser).

Stiidernas danspalats

Flyttar vi blicken till de storre stidernas fora for populir dansmusik
iterfinner vi i flera fall samma artistnamn och kapellmistare som pa
folkparkernas scener. Restriktioner och férbud gir som en rod trid
genom den restaurangniring som sokte locka den unga dansanta pu-
bliken. Under nigra ir pi 3o-talet gillde att restaurangerna fick ha
hogst tvi danskvillar i veckan. En viss »konflikt» mellan inrikening pd
dans och kulinarisk konst fanns for flera restauranger och hotell. Fri-
gan gillde ocksd hur stor del ungdomlig publik (d.v.s. dansande) man
onskade. Dansmusiken fungerade som en profilering, vanligen 4 lirt-
sinnigare hill. P4 Grand Hotel i Stockholm satsade man pd dansen
medan Operakillaren héll sig till maten och mer dimpad musik. Flera
lokaler som var kiinda dansstillen blev beryktade, bl.a. Atlantic i Stock-
holm, 8ppnat 1928, med uppmirksammad polisrazzia 1941. Prigeln av
kontinental glamour och dirmed stérre kostnader for den uppklidda
publiken stir i kontrast till landsortens folkpark. Cecil, Ambassadeur,
Berns salonger och Grand Hotel Royal (med thé-dans) dr ndgra exem-
pel, och bland stabila nattklubbar i huvudstaden kan nimnas Embassy
(senare Salle de Paris), Adlon, Fenix Kronprinsen (Kaos), Sphinx, Bal
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Palais och Nalen (tidigare bl.a. Grand National) — sistnimnda ledd
frin 1934 av den legendariske Gustaf »Topsy» Lindblom. I Géteborg
mirks Lorensberg, Valand och Lisebergs Rotunda, och i Malmé dans-
palatset Amiralen, byggt 1939 som »Nordens stérsta danspalats», och
varietérestaurangen Kronprinsen (fr.o.m. 1961).

Den funktion som dessa etablissemang hade i storstiderna forvalta-
des nirmast av stadshotellen ute i landet. Hir varvades besok av riksle-
dande orkestrar med fasta landsortsorkestrar — »forekomsten av hund-
ratals band runt om i Sverige vid denna tid [30-talet] visar att den
moderna dansmusiken hade fitt ett fiste pd bred front» (Kjellberg 198s,
s. 66). Sirskilt aktivt var néjeslivet pd de ledande hotellen i semesteror-
ter som Strédmstad, Marstrand och Tylésand (Tylshus). Vid sidan av
dessa miljoer vixte det fram dansstillen med sirskild inriktning pa
ungdom, i synnerhet frin so-talet. Skoldanserna vid Stockholmsliro-
verken blev synnerligen livaktiga och éppnare in tidigare.

»Men skolorna tog sig an oss, och vi spelade forhallandevis billigt. Féljaktligen blev
det just skolungdomen som utsattes for den hir musiken [...] Ingen som var med
pé den gamla tiden skall ndgonsin glémma gymnastiksalarnas ribbstolsbeklidda
viggar eller deras omisskinnliga svettdoft. Miljén var stindigt densamma, och i
den skapade sig minga en drémbild av ett svunnet New Orleans.» (von Konow
1983, s. 52.)

Kring dessa utvecklades den variant av revival-jazz som gick under be-
teckningen »skolbandsjazz», vilken emellertid i bérjan av 60-talet grad-
vis fick ge vika for den engelskinfluerade popmusiken. Den viktigaste
hemvisten for dansant rock och pop var annars ungdomsgrdarna samt
vissa ungdomsinriktade kommersiella dansstillen (Kingside, Sunside
och framf6r allt Nalen). Frin och med 60-talets mitt kom denna kate-
gori av danslokaler att bli allt mer dominerande i néjeslivet, sirskilt om
man riknar in de talrika diskoteken.

Diskoteken som etablissemang spred sig till Sverige frin Frankrike,
via USA och England. Nir Alexandra Charles 6ppnade sitt forsta dis-
kotek i Stockholm 1968 var foreteelsen ganska ny i Sverige; ordet »dis-
kotek» introducerades i Stockholm med Manzanilla club i juni 1966.
Vid den tiden talades inte om ndgon »diskomusik»; diskoteken spegla-
de det allminna poputbudet. Diskoteken kom emellertid att favorisera
vissa stildrag. Bland framtridande svenska grupper som i slutet av 70-
talet assimilerade denna discotrend miirks Secret Service med singaren
och producenten Ola Hikansson som galjonsfigur. Sirskilt under 70-
talet var diskotekens dominans pétaglig, och den inspelade musiken
kom #ven att invadera mer traditionella danslokaler. Eftersom utbudet
till helt 6vervigande del var internationellt kom utvecklingen att inne-
bira en pétaglig ligkonjunktur for svenska dansorkestrar.




246 6. POPULARMUSIKEN

Ett sedan linge viktigt medium f6r spridningen av dansmusik 4r ra-
dion. For att tillgodose behovet av dansmusik anstilldes Sune Waldi-
mirs orkester 1936 som »Underhéllningsorkestern». Den dansanta funk-
tionen accentuerades ytterligare i och med »Radions dansorkester» un-
der ledning av Thore Ehrling 1943. 1945 bildades Kabaretorkestern un-
der medverkan och ledning av den flitige arrangéren och kapellmista-
ren William Lind, senare utokad och omdépt till Varietéorkestern
(Stig Rybrant, Ake Jelving), vilken slutligen utékades till ate bli TV-
orkester 1956—65. Sedan dess har radion inte haft nigon fast ensemble
for populir dansmusik. Specifikt dansinriktade program har dock frin
tid till annan dterkommit, sirskilt fr.o.m. 8o-talet i form av »I afton
dans»: ldnga direktsindningar frin populira dansstillen landet runt.
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Stilar i dansmusiken

Dansmusiken har i hog grad formats av samtida trender inom schlager,
jazz och rock. Det ir tydligt att vissa klangliga kinnetecken frin jazz
och rock forst fitt jisa bland diggare for att senare knidas in i »main-
stream»-tongdngarna i dansmusiken. Siledes kan man se nigra ritt tyd-
liga brytpunkter i dansmusiken under 1900-talet. Den forsta giller
overgangen frin ett strikdominerat till bldsprofilerat »sound» under
jazzens introduktion pd 10-talet och dess expansion pa 20-talet. Hir
gick skiljelinjen mellan den europeiska och den angloamerikanska mu-
siken. Den andra giller 6vergingen frin storbandsbesittning till elek-
trifierade gitarrer pd 6o-talet. Kopplad till respektive »sound»-skiften
var ocksd lanseringen av nya sillskapsdanser. Med den forsta 6verging-
en, dd jazzen borjade vinna terriing, skulle musiken bist3 rorelsekarak-
tirer som kopplades till danser som boston, one-step, two-step, fox-
trot, charleston, tango m.fl. Samtliga bar prigel av angloamerikanska
stilar och ersatte i hég grad europeiska valser, mazurkor, polkor o.s.v.
Hirvid fick dansmusiken samtidigt en inhemsk profil (gammaldans)
som stilldes mot den amerikanska (»moderna»). Med rock kom dans-
flugor som bugg (via jazzens jitterbug), twist och shake.

Stilsvingningarnas orsaker kan inte entydigt bestimmas, d& ju mu-
sik och dans sdgs (och ses) som tvd sidor av samma sak. Jazzmusiken
lanserades i hog grad som dansmusik, och de forsta utlindska jazzmu-
sikernas scener var danssalonger. P4 so-talet hade tonirstidningarna
svirt att bestimma sig fér om rock'n'roll var en dansfluga eller en mu-
sikstil. Ett tredje skifte intriffade med 7o-talets Gvergangar till synteti-
serade klanger, den portabla synten revolutionerade dansbandssoun-
det. Dessa sound-profiler ersatte inte helt varandra. Fortfarande ir vis-
sa stilar viktiga musikaliska relikter och samtidigt fungerande dansmu-
sik: storbandsjazz av den polerade arten (Leif Kronlunds orkester),
bluesbaserad storbandsjazz (Gugge Hedrenius Big Blues Band), gam-
maldans med fiol och dragspel (Broderna Lindqvist), traditionell
swingbetonad »gladjazz» (Ove Linds orkester) och dixieland  la skol-
bandsmusiken (Jack Lidstréms Hep Cats). Fragment ur vissa stilprofi-
ler kan ocksd smygas in eller rent av bli till signum for andra (som den
populira saxofonprofilen hos Ingemar Nordstréms orkester).

Aven om generaliseringar hir liksom annorstides r vanskliga kan
man utpeka vissa drag som ir typiska for dansmusiken oberoende av
dess stilursprung. Sidana drag 4r naturligt nog kopplade till musikens
funktion, d.v.s. sjilva den aktivitet som musiken leder och formar. I
den svenska jazzmusiken pé so-talet fick flera band blanda repertoaren
och ligga in schlager, valser och sydamerikanske firgad musik i sina
program. »Négon skarp och entydig grins mellan jazz- och dansorkest-

Ill. (vinster sida):
Nalenmiisterskapet i
twist 1962. (Ur Nalen-
boken.)
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rar fanns i minga fall inte.» (Kjellberg 1985, s. 191.) I dansmusik finns
nirvaron av ett framtridande, pregnant och likformigt pulsskikt. Tem-
povixlingar mellan olika litar bestims med hinsyn till regler for dan-
sens olika turer. Vidare finner man ofta i dansmusik jimnhet i dyna-
mik och klangfirg; anpassningen till lokalens samtliga dansande — upp-
levelsen av intensitet och nirvaro — och till ett slags folkparkens ljud-
landskap. Litarnas lingd bér inte éverstiga vad som med tvé litar anses
»limpligt» att dansa till. Delvis sammanhingande med detta, men dven
med behovet av nynnvinlighet, ir att det improvisatoriska 4r under-
ordnat for att inte siga eliminerat. Undantag ir frimst storbandens for-
mellt fastlagda soloinsatser. I begreppet »mainstream» ligger att valet av
repertoar priglas av igenkinnandets glidje, i form av nostalgi (»gamla
godingar») och anpassning till faktiska framgingar (samtida hits).
»Mainstream» innebir ocksd att man stéter bort det udda och moder-
nistiska dven om detta kan ha forekommit pa topplistorna. Detsamma
kan sigas gilla texternas innehdll — det 4r forst och frimst dans det
giller, varfor »budskap» bor hillas oprovocerande och girna vidja till
oproblematisk nostalgi och kirlek.

»Dansbands-soundet»

Det som har kallats »Sveriges populiraste sound» utpekar hela den gren
av dansmusik som fr.o.m. 6o-talet skapats av svenska dansorkestrar —
fr.o.m. ca 1970 kallade »dansband». Dansbanden bildades i brytningen
mellan den nya popmusikens inmarsch bland tonarsgrupperna och den
ildre danspublikens traditioner. Storbanden och de blisdominerade
mindre ensemblerna ersattes i folkparkerna vid bérjan av 6o-talet med
gitarrbaserade grupper. For de senare var den s.k. stiltridspopen (Sha-
dows) inspirationskilla, och di sidana grupper firade triumfer med
vokalist (Cliff Richard) utstakades ett spar ocksa for svenska grupper.
»Refringsingerskorna» ersattes ofta av manliga vokalister. Orkestrar
som Bosse Lidéns, Carl-Henrik Norins, Weine Renlidens och Simon
Brehms fick ge vika for grupper som antingen bekriftade det folkligt
baserade (Sven-Ingvars, Trio med Bumba, Sten & Stanley), eller as-
similerade ett mer internationellt dansutbud (Moonlighters, Beatma-
kers). Forstnimnda ar vikeigt i samband med »svenskhet» och fram-
gangarna for ldtar som Te dans me Karlstatisera (1961), Spel-Olles ging-
lat (1963) och Grindslanten (1964) utgor en specifik kombination av ett
kvasifolkligt vismaterial i internationellt priglad profil.

Liksom flera av de nimnda grupperna hade 70-talets grupper sitt
ursprung och sin sociala forankring pa landsorten. Mariann Records i
Skara knot till sin verksamhet framgingsrika dansband som Wisex,
Schytts och Vikingarna. I Sméland verkade bl.a. Thorleifs, och i Le-

rum producerades Flamingokvintetten; Virmland har varit site for
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Sten & Stanley och Sven-Ingvars. Till 8o-talets giganter kan riknas
Lasse Stefanz frin Kristianstad. Under elitskiktet hade hart nir varje
ort »sitt» dansband. Ar 1972 fanns inte mindre in 800 dansband enligt
Musikerférbundets medlemsregister.

Det s.k. dansbands-soundet priglas av en blandning av popbetonad
schlager, country & western och ibland vissa anstrykningar av folkliga,
gammaldansartade vindningar. Trots den 6vervigande konservativa
och nostalgiska héllningen i melodiskt-harmoniskt hinseende har des-
sa band befunnit sig nira frontlinjen av instrument- och studioteknisk
utveckling och systematiskt utnyttjat det senaste inom synthesizer-tek-
niken. »Soundet» ger upplevelsen av fyllighet och tydlighet, inte minst
vid den vokala insatsen. Flertalet framgingsrika singare i dansband,
Christer Sjogren, Stefan Borsch m.fl., har en fyllig baryton med pétag-
lig nirvaro och intimitet. Man undviker spetsiga och taggiga klang-
komponenter till formén for avrundade och balanserade klangmattor
med dynamisk jamnhet. Dessa bildar en firgstark fond for den distink-
ta och dansanta pulsmarkeringen. Som i nistan all dansmusik ir det
forst nir den upplevs pa dansgolvet som dess fortjanster blir tydliga.

Il.: Sven-Ingvars av
1990 4rs modell med
Robin Bailey, Tommy
Gustafsson, Sven-Erik
Magnusson, Patrik
Karlsson och Ingvar
Karlsson. (Efter Mygg-
ans Néjeslexikon.)
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Sven-Olof Sandberg sjunger MED DEJ T MINA ARMAR
(Kai Gullmar—Hasse Ekman; 1940) i filmen med samma namn.
(Efter Haslum 1982.)

Harry Brandelius sjunger SOLEN LYSER AVEN PR LITEN STUGA
under Sune Waldimirs ledning, scen ur filmen MELODIEN FRAN GAMLA STA'N
[frdn 1939. (Efter Haslum 1982.)
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GRAMMOFONARTISTEN

P opulirmusik ir i olika grad beroende av medier for spridning, lan-
sering och konsolidering — dven de som huvudsakligen formats i
samspel med andra musikaliska rum (revyscenen, dansbanan, jazzklub-
ben, vissoarén etc.). Samtidigt kan vi peka pd en stilmissigt bred sektor
for vilken spridningen via grammofon utgor sjilva grunden med vissa
artister som sirskilt profilerat sig inom denna. Det skall dock pipekas
att knappast ndgon artist vunnit varaktig framging genom att begrinsa
sig till grammofonskivan; fortlspande direktkontakt med publiken ir
en forutsittning ocksd for den som har studion som huvudsaklig ar-
betsplats.

En grammofonskiva kan lansera en 14t eller en artist. Den kan iven
vara en bekriftelse pd en ldts och artists framgangar i andra musikaliska
rum. En lit kan ha férekommit som originalkomposition i en film och
dirmed firt skjuts till inspelningsstudion. Den kan ha lanserats i par-
ker och pa konserter och blivit fsremal for ett direke bifall som beledsa-
gat den till samma studio. Det dr ocks3 vanligt att en utlindsk fram-
gang blir modell fér en svensk produktion, d.v.s. ett cover-forfarande.
Det forekommer att just skivstudions kndp visat sig bira fruke i en
framging som huvudsakligen begrinsas till detta medium. Det finns
artister som for den stora publiken »bara» 4r en rost. Andra slutligen
framstdr som celebriteter frin diverse olika ssmmanhang.

Ulla Billquist framstdr nirmast som urtypen for den renodlade
grammofonartisten. Visserligen hade hon fore sin grammofondebut er-
farenhet av operett och revy, men hennes karriir kom att vil samman-
falla med skivindustrins expansion efter ljudfilmens genombrott. (Hon
medverkade i nigra filmer och linade iven ut sin rost i flera filmer.)
Billquist inledde skivkarriiren pd franska Pathé 1929 for att via ameri-
kanska Columbia kontrakteras av svenska Sonora dit hon var knuten
fram till sin dod 1946. Under denna 17-driga skivkarriir hann hon
sjunga in 358 skivsidor. Enligt det forsta kontraktet med Sonora skulle
hon utféra 36 inspelningar frin maj 1940 till april 1941 for 400 kronor
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per minad (Billquist-Roussel 1990, s. 114 f.). Hennes stérsta framgéng,
Min soldat (1940; forsta inspelningen for Sonora), forsildes pé kort tid
i 6ver 75 ooo exemplar och inbringade singerskan allt som allt 135 kro-
nor! Framgingarna berodde givetvis mycket pa lansering i radio.

Ulla Billquist férsdgs i huvudsak med svenskt material. Hennes mju-
ka mezzostimma hade en varsamt smekande och litt besl6jad karakeir,
samtidigt som hennes diktion var perfekt och hennes vokala nirvaro
pétaglig. Likvil kan man ana drag av sprodhet och sirbarhet under
hennes framtoning; nirvaron férenas med intrycket av att hon 4r svér-
itkomlig och inkapslad i en sorts skygghet. Hennes gestaltningar prig-
las dock genomgaende av ett slags spontan musikalitet och naturlig fra-
sering, viktiga dygder i schlageridiomet. Bakom hennes inspelade litar
finner vi manga ur det svenska galleriet av schlagermakare frin 30- och
4o-talen, som Kai Gullmar, Jules Sylvain, Nils-Georg, Karl Ewert,
Thore Ehrling, Jokern (Nils Perne), Sven Paddock och Fred Winter.

Ser vi till en av vinylens primadonnor i Sverige, Siw Malmkvist, ir
jimforelser i flera avseenden intressanta. En har antytts, nimligen flexi-
biliteten mellan olika musikaliska scener, dir Malmkvist genom diverse
roller gir utanfor vad man kan kalla »bara» en rost. Malmkvist har kon-
sekvent och med fi undantag spelat in och haft framging med bekanta
och framgéngsrika utlindska ldtar. Detta giller allt ifrin hennes debut
med LaVern Bakers och Georgia Gibbs' Tweedle Dee (1955) till Donna
Summers On the radio (Pi@ min radio; 1985).

Smiiktande intimitet

Redan under perioden fére Ulla Billquists stora genombrott fanns flera
representanter for det vi kan kalla utpriglade grammofonartister. Hil-
mer Borgeling hade sina stérsta framgdngar pa skivmarknaden. Lik-
som Billquist ldnade han sin rést till musikfilmen (Sag det i toner). Med
Nir rosorna sld ut (1930) fick han en med ditida mitt mitt stor hit —
80 000 forsdlda exemplar. Borgeling lig nira det anglosaxiska crooner-
idealet: en hég, nigot nasal baryton med nirvarokinsla och tydlig arti-
kulation. Han gjorde smeksamma fraseringar med portamentoartade
avrundningar, t.ex. i En kirleksnatt vid Oresund (1931).

Sven-Olof Sandberg fick sitt férsta engagemang vid Radiotjinst
1927 och skivdebuterade samma &r. Hans mest framgéngsrika &r torde
ha infallit redan 1929 d& hans inspelningar férsildes i 6ver 1 miljon
exemplar. Redan i de tidiga inspelningarna lyckades Sandberg med en
for ddtiden ovanligt idiomatisk anpassning till mediet; genom en med-
veten mikrofonteknik lyckas han skapa en karaktir av nirvaro och in-
timitet, ett slags »just for your-affekt som via radiogrammofonen nid-
de lyssnarens hjirta (Vintergatan; 1927). Liksom Borgeling represente-
rar Sandberg den 4terhdllna, mezza voce-artade, ljusa barytonen.
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Borgeling och Sandberg exemplifierar ett strik inom kategorin
grammofonsingare, dir paradoxalt nog nirheten ir féorbunden med
distansen. Nirheten ligger i det mikrofonanpassade och kinsloladdade
foredraget med en kiinsla av intimitet och svirmisk instillsamhet. Av-
stindet ligger i forhallandet mellan en ritt anonym masspublik och en
ensam vokalartist med radio och grammofon som viktigaste medier.
Vissa drag som priglar dessa sdngare dterfinns dven hos flera andra
framgingsrika grammofonartister i virt land, bl.a. Ewert Granholm i
hans stora succé med Lili Marlene (1942). En utpriglad nasalitet kin-
netecknar en revyartist och singare som Gosta Jonsson, dven om han
har en betydligt kiickare, sjung med-betonad repertoar. Jonsson blev en
av Sonoras verkliga storsiljare, inte minst hans omkring 20 Taube-
inspelningar var framgéngsrika.

I det ljusa rostlaget, med exemplarisk revydiktion och rapp artiku-
lation, mirks ocksd John Wilhelm Hagberg, en artist med stora skiv-
framgingar under 20- och 30-talen (totalt 700 titlar). Aven Hagberg
priglar en gladlynt och frejdig repertoar med succéer som Kan du vissla
Johanna? (1932) och I en grinmdlad bét (1934). Den intima svirmisk-
heten diremot ir tydlig, om 4n mer avslappad och konverserande, hos
Anders Borje, grammofonsingaren pa modet fr.o.m. succén med 20-
walsliten Tvd smd rida rosor (1942) och ytterligare ca 300 skivinspel-
ningar. Det vismissiga lig ocksa vil till fér en annan grammofonfavo-
rit, Karin Juel, som hade stora framgingar med Martin Kochs Blom-
man (1939), Lyckan (1941), samt mer frejdiga schlager som P4 Ancora
bar (1933).

Det intima och smiktande idiomet foretriddes dven av barytonen
Gustaf Torrestad i en repertoar som lg visfacket nira, sdvil av svenskt
(Taube) som franskt snitt. Bland hans schlagerframgingar pd gram-
mofon kan nimnas Sylvains Rikna de lyckliga stunderna blott (1944).
En av bolaget Sonoras ledande grammofonartister under halvannat de-
cennium var Carl Holmberg. Han sjong med flera svenska orkestrar
(Ellboj, Térner, Theselius m.fl.) och hade framgingar inte minst med
utlindskt material, t.ex. en »cover» p& Bing Crosbys Ballerina (1948).

Singfavoriter

Medan flertalet av dessa artister representerar en ndgot sofistikerad
rostbehandling kan man peka pd andra populira singare med mer
omedelbar och okonstlad vokal framtoning. Till sin repertoar hor de
frimst hemma i ett folkligare idiom, med sjomansvisor och andra ut-
tryck for friskt humér och glimten i égat. I sin relation till lyssnaren
framstdr singaren ofta som ett slags férsdngare, som skall visa sin pu-
blik hur »valserna gir». Vanligen har dessa ocksé en skarpare scenisk
profil in de nimnda. Harry Brandelius himtade niring frin ett flitige
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Ex. 9: Stdrre delen av  folkparksturnerande, bl.a. med hustrun, dragspelerskan Ingalill Ross-

Lasse Dahlquist, De’a” 014 Med Sune Waldimir, fast anstilld kapellmistare pd Husbondens
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) rost, kom skivframgingarna slag i slag frin och med genombrottet
1938: Nordsjon, Han hade seglat foir om masten, Ungmén pd Kiirringon,
Svarta Rudolf m.fl. Brandelius har en mycket personlig framtoning.
Hans okonstlade, blygt oskuldsfulla rést har ett signifikativt vibrato
och timbre.

Ake Gronberg ir kanske mest kind som skidespelare, men han de-
buterade pa skiva innan scenkarridren kom iging p3 allvar. 1941 fick
han sitt genombrott med en frejdig och maskulint snusdoftande ver-
sion av Arholmavalsen, vilken foljdes av framgingar som Tess lirdan
och Den gamla dansbanan, dir hans mer sentimentala ddra som vis-
singare kommer till sin ritt. Sammanlagt gjorde Ake Grénberg Gver
200 skivinspelningar.
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Frin Ragnar Klanges revyscen och samarbete med Ake Séderblom
via drskilliga filmroller kom #ven Sigge Fiirst att bli en folkkir gram-
mofonartist. Sirskilt viktig var hans lansering av Olrogs visor (Samling
vid pumpen; 1945), men hans stérsta framging pa grammofon blev den
revybetonade och nirmast bondkomiska Stadsbudsvisan (1944). Fiirst
var under médnga 4r en av de mest populira sdngartisterna i Folkets
park, och han kom att bli ett begrepp inom radio- och TV-under-
héllningen under ett halvt sekel.

I Fiirsts program Frukostklubben lanserade Bertil Boo sin succé Vio-
ler till mor (1946). Med sin lantliga bakgrund — »den sjungande bon-
den» — nddde han djup folklig forankring, bl.a. genom medverkan i nio
Asa Nisse-filmer.

De grammofonartister och kompositérer som gjort den svenska sjo-
mansvisan populir som allsing — Evert Taube och Lasse Dahlquist —
har dven drag av kabaréns episka frejdighet och framstir som just
»sangfavoriter» i flera bemirkelser. Dahlquist skivdebuterade 1931 och
hann under érens lopp med nistan 600 inspelningar, huvudsakligen
med eget material. Bland stora skivframgingar mirks hans genom-
brotslat Jolly Bob frin Aberdeen och flera andra succéer som Very welco-
me home Mr Swanson och De’ i’ dans pi Brinni brygga.

Evert Taube gjorde sin skivdebut redan 1921 (Karl Alfred, vanligen
kallad Karl Alfred och Ellinor) och bidrog till svensk populirmusik pa
skiva med varierande besittningar och arrangemang under nirmare ett
halvsekel. De skiftande uppfattningarna om Taubes insatser som gram-
mofonartist beror i hg grad pa att hans karriir i skivstudion stricker
sig 6ver 50 ar. Frin att ha varit en artikulatoriskt rapp och melodiske
birig vokalartist, blev Taube allt mer deklamatorisk, varvid hans in-
spelningar gradvis 6vergir till en dokumentation av hans roll som estra-
dor. I inledningen av karridren breder han pa med stora bel canto-arta-
de gester och expressiv deklamation, dir den »store singaren» ibland
kommer i konflikt med den vardagliga epiken i visorna.

Refriingsdngerska och vokalist

Vandringen mellan olika »musikaliska rum» kan vil exemplifieras med
en annan typ av grammofonartister, nimligen den som flitige vixlat
mellan mikrofonen p& dansbanan och i studion. Det giller sirskilt en
typ av singerskor och singare som émsom betecknats som »refring-
sangerskor» och &msom som »vokalister». Frin och med 70-talet riknas
kategorin dansbandssingare till denna grupp.

Som typexempel pé vokalartister pd dansestraden kan anforas de pa
40- och so-talet mycket betydelsefulla svenska schlagersingerskorna.
De hade piraglig publikkontakt — omedelbar feedback — som gav dem
kinnedom om hur »tonerna skall gd». Deras vokalteknik var mikrofon-
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Ill.: Thory Bernhards,
idolfoto frin skivom-

slag.

anpassad och trinad for slitstyrka pd dansestraden. Under efterkrigs-
tiden var singerskan Britt-Inger Dreilick ndrmast en modell for det
som kallades vokalist. Rollen som refringsingerska hos Thore Ehrling
gav henne ryktbarhet under ling tid. Hennes idiom var dansbandets
angloamerikanska repertoar. Som grammofonartist kom hon dirf6r in-

{ te att forknippas med den stora schlagerboomen under so-talet.

Thory Bernhards, som sjong i maken Leon Landgrens orkester
194155, blev en av de mest folkkira schlagersingerskor som turnerade
i landet under so-talet. Hennes forsta stora succé pd grammofon var
Nidiilven (1949), f6ljd av mycket stora framgingar med sentimentala
schlager som Vildandens sing (1949), Mjilnarens Irene (1954) och Ann-
Caroline (1955). Liksom Ulla Billquist hade Thory Bernhards en besls-
jad virme i ett ganska intimt uttryck. Sonia Sjébeck var under so-talet
Polydors ledande kvinnliga skivartist och hade stor framgéng med 7ror
du att jag forlorad ir (1952).

Frin revy via engagemang hos Emil Iwring och senare Thore Ehr-
ling kom dven Lily Berglund att bli en av so-talets folkkira radio- och
grammofonrdster. I elva ar sjong hon i radions program Refringen,
bl.a. tillsammans med Per Lindqvist. Hon var tidigt ute med egen pa-
lagd flerstimmighet, som i hennes version pa Patti Pages stora hit 7he
doggie in the window (Valpen i fonstret; 1953). Hennes version av Vira
syrener (1957) blev en succé. I sammanhanget skall hir sjilvfallet erinras
om den méngsidiga Alice Babs' grammofoninsatser under de aktuella
dren, alltifrin medverkan i reklaminslag som Jag har en liten Radiola
(1939) till covers pd internationella hits som Sugartime (1958).

Nir det giller grundliggande vokala dygder, intonation och frase-
ring, saknar Alice Babs konkurrens bland schlagerartister. Men hon
saknar kanske dirfor vissa av de »folkliga» uttryck som priglar ovan
nimnda sdngerskor. Sillan uppvisar hon den typ av karaktirsintensitet
och personlig nirvaro som fir den breda publiken att identifiera sig
med sdngerskan. Hennes utstrilning priglas nirmast av en ogrumlad
musikantglidje med sjilvklar virtuositet.

Frin Seymour Osterwalls och Leif Kronlunds orkester kom Towa
Carson — vinnaren av Bildjournalens talangjaktstivling 1954. Carson
forsigs med sikra kort i form av framgdngsrika utlindska forlagor, som
Que sera sera (1956), Save the last dance for me (Spara sista dansen; 1961)
och Gotta travel on (Jag maste ge mig av; 1964). Aven Britt Damberg
upptridde med Osterwall och Kronlund och fick 1957 sin stérsta fram-
ging pd grammofon med sin version av Just a closer walk with thee
(Hilsa Mikael frian mig; 1963).

Visttyskland blev en viktig marknad for svenska schlager- och pop-
artister fr.o.m. so-talet. Vad den expanderande marknaden dir mest
efterfrigade var kvinnliga schlagerartister. En av de férsta som provade
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sina vingar i Visttyskland var Alice Babs, som 1954 gjorde flera skivin-
spelningar pd Polydor.

Bibi Johns blev kanske den mest framgingsrika bland de svenska
schlagerprimadonnor som sokte sig till den tyska marknaden. Efter en-
gagemang som bop-singerska hos Thore Swanerud pa La Visite fick
hon i bérjan av so-talet engagemang i amerikansk TV och senare pa
Broadway, och frin 1954 kunde hon ses i flera filmroller. Det var emel-
lertid i tyska skivstudior som hennes kontinentala lycka gjordes. Bland
hennes méinga hits i Visttyskland kan nimnas Jackey, komm wieder,
Aber Nachts in der Bar, Die Liebe ist bei mir vorbei. Hon gjorde 1971 en
turné tillsammans med Tom Jones och ir en celebritet i tysk masskul-
tur.

Aven Siw Malmkvist etablerade sig vil i Visttyskland. Hon kom pa
andra plats i en schlagertivling i Baden-Baden 1962 (Danke fiir die
Blumen), en tivling som hon tvi ir senare vann; hennes Liebeskummer
lohnt sich nicht sildes i en miljon exemplar. 1968 segrade hon i ytterli-
gare en »Schlagerwettbewerb» med Harlekin. Hon medverkade i ett
stort antal TV-shower och 4terkom regelbundet med versioner for tysk
publik (Wie im Rosengarten, Prima Ballerina m.fl.). Andra svenska
schlagersingerskor med mer eller mindre framgingsrika sejourer pa
kontinenten ir Anna-Lena Lofgren, Lill Lindfors och Nina Lizell.
Gunnar Wiklund lyckades, som en av fi nordiska manliga schlager-
artister, gora sig ett namn i tysk och ésterrikisk underhillning med
liten Junge gehe nicht zu den Indios (Akta dig for indianerna; 1963) och
segrade for Sverige vid den internationella sangfestivalen 1965 i San

Vincenzo utanfor Milano med Thore Skogmans Min soliga dag.
Svensktoppar

Schlagersingerskorna lanserades alltsd med en svensk profilering av vil
bekanta och internationellt sett etablerade hits. Uppenbarligen foll
svenska singerskor pd grammofon i sirskilt god jord, éven om nigra
manliga vokalister kunde ge konkurrens, sirskilt Lars Lonndahl, Carli
Tornehave och Gunnar Wiklund. Lénndahl och Wiklund represente-
rar var sin pol inom det manliga schlageridiomet fr.o.m. so-talet. Den
forre har en till synes oférinderlig ungdomlig vokal framtoning med
ljus och litt timbre som delvis bottnar i en skolad tradition. Med sina
dver 30 svensktoppsplaceringar och deltagande i melodifestivalen vid
tre tillfillen framstér han som en av de mest slitstarka schlagerartisterna
pd den svenska scenen under de senaste ca 40 ren. Wiklund framtona-
de ndrmast som ett slags svensk Jim Reeves: en myndig och djup coun-
try-stimma med en avspant maskulin artikulation. Repertoarmissigt
motsvaras detta vil av Lénndahls mer kontinentalt inriktade schlager-
produktion (se s. 187) kontra Wiklunds covers p& amerikanska count-
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rypriglade latar: Han mdste gi (1960), Minns du den sommar, Alaska
(bida 1961) och Det biista som hiint mig (1962).

De amerikanska originalen med manlig artist blev ofta stora succéer
i Sverige med kvinnliga vokalister (Brolinson & Larsen 1984, s. 93 f.).
Siw Malmkvist foljde upp debuten frdn 1955 med en rad framgéngsrika
inspelningar. Vanligen anvindes amerikanska original med stor ge-
nomslagskraft, bl.a. Everybody's somebody's fool (Tunna skivor; 1960)
och Lucky Lips (Slit & sling 1966). Hennes skivframgingar under fyra
decennier rymmer iven italienska schlager — Amore scusami (1965) och
Sole sole (1964) — samt nigra svenska originalschlager, som Ake Ger-
hards Augustin (1959) och Thore Skogmans Bergspringartango (1966).

Med nasal »brightness» och trendig flexibilitet har Malmkvist lyck-
ats bli en av de mest slitstarka artisterna i svensk schlagertradition. V-
gen frin vokalist i so-talets dansorkestrar via genombrott pd grammo-
fon till firad scenpersonlighet ir typisk dven for Lill-Babs. Hennes rykt-
barhet kan emellertid inte grundas pa rikeigt stora framgingar som
grammofonartist. Efter genombrottet med Ar du kiir i mig iinnu, Klas-
Giran? hade hon framgingar — om 4n blygsamma jimf6rt med Malm-
kvist — med bl.a. April, April, En tuff brud i lyxforpackning (bida 1961),
Manolito (1968) och Vilkommen till viirlden (1971).

Radioprogrammet »Svensktoppen» fungerade ofta som skyltfonster
for redan etablerade artister. Vid sidan av Lill-Babs och Siw Malmkvist
bor nimnas Ann-Louise Hanson (med det svirslagna rekordet 42 latar
pa listan, bl.a. Min greve av Luxemburg 1968), Anna-Lena Lofgren
(Lyckliga gatan; 1967), Anita Lindblom (Sant dr livet; 1961), Inger Berg-
gren (Sol och vdr; 1962). Men programmet kom ocksd att bli en vital
lanseringskanal for nya artister som Agnetha Filtskog (Jag var sd ki,
1968) och Anni-Frid Lyngstad (Min egen stad; 1971). Aven dessa var
artister med erfarenhet frin dansestraden, en bindning som héll i sig
under 7o-talet, dir antingen vokalartisten som solist i eller utanfor
dansbandet blev nigot av ett varumirke for flera grammofonsuccéer.

Det visartade framstir som en viktig ingrediens i den svenska schla-
gern. Flera grammofonartister fr.o.m. 7o-talet har ndtt betydande
framgingar med lyriska schlager och med den svenska sommarens
lockelser (Lars Berghagen).

I nigra fall nirmar sig bl.a. dansbandens vokalister den kommersi-
ellt starka s.k. andliga singen, som i fallet Christer Sjogren och Viking-
arna. Som grammofonartister framstdr Jan Sparring och Artur Erikson
som forgrundgestalter med framgingar som Pirleporten, Ovan dir och
O siillbet stor. Deras traditioner inom detta fack gar tillbaka pa J. A.
Hultmans insatser tidigare under seklet (se s. 279 f.). En av de mest
framgingsrika foretridarna for andlig sing under 30-, 40- och so-talen
var Einar Ekberg. Aven Lapp-Lisa (Anna-Lisa Ost) med sina 300 gram-
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mofoninspelningar blev en sirdeles folkkiir artist i detta fack, sirskilt
genom sina rittframma insjungningar av populira singer som Barnatro
(1937). De har senare féljts upp av ett antal framgangsrika sangare och
grupper, profilerade med kristet budskap i schlagerorienterad riktning,
som Broderna Samuelson och Mia Marianne & Per Filip. Med forank-
ring i gospelmusiken har det kristna budskapet formedlats av bl.a. pia-
nisten Per Erik Hallin och singerskan Carola Higgkvist. Sammantaget
utgdr denna stilinriktning en betydande del av fonogrammarknaden.

IlL.: En del av svensk-
toppseliten samlad i
en visttysk TV-stu-
dio 1963; frin vinster
Carli Tornehave,
Ann-Louise Hanson,
Anita Lindblom och
Gunnar Wiklund
(foto Pressens bild).
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Edvard Persson pd notomslaget till sOL GVER KLARA (1942).
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SVENSKHETEN

»Vir tid har skapat en svensk viskonst, som kan anammas ¢j endast i lust och
fr6jd utan dven i slit och slip, en nationell viskonst, som mitt i den internatio-
nella néjesindustrins tidevarv hivdar svenskt kynne och den skéna naturlyrik
som ir vir, den humor och berittarlust och den glidje i dansen, som bir svensk
sirprigel.» (Evert Taube 1948; cit. efter Sohlmans musiklexikon)

»[...] Idel nyheter hér man i virldens alla vrar,
men hir hemma diir kér man i sina gamla slitna spar!
Ty en schlager i Sverige skall lita si hir
om man vill ha den helt populir.

Inget nytt, inget fricke, det ir déden direke
om den schlagern skall bli en affir.

Men med en litt liten pust ifrin granskogens bryn
kan en I3t flyga halvvigs till skyn.»

(Povel Ramel, visan En schlager i Sverige 1946.)

Dcssa citat frin de obestridligen frimsta i svensk populirmusik
forutsitter en utpriglat svensk karakeir eller ett svenskt idiom,
dven om de inte uttalar sig om samma musik och de skiljer sig 4t i
virderingen av »svenskheten» i visan respektive schlagern. Forestill-
ningen om utpriglat svenska eller nordiska sirdrag ir forvisso inte unik
for populirmusiken. Aven inom konstmusiken talas det ofta om
»svensk ton» eller »utpriglat nordisk stil» (ses. 347) och inom folkmusi-
ken ir liknande referenser till geografiskt betingade »dialekter» vanliga.

Detta sprakbruk i musikaliska sammanhang tycks forutsitta att de
svenska karakrirsdragen dr uppenbara for envar, eftersom de prakeiske
taget aldrig nirmare utreds. Vad menas egentligen niir man siger att
»det ldter svensken»?

En nation som Sverige utgor uppenbarligen en meningsfull kulturell
enher av flera skil. Den sammanhills av faktorer som sprak, sedvinjor,
traditioner, lagar, historien och ett finmaskigt nitverk av andra tridar
som ger flertalet av dess innevinare gemensamma referenser. Det vore




262

6.

POPULARMUSIKEN

mot denna bakgrund inte forvinande om det dven utvecklats vissa ge-
mensamma konstnirliga uttryck, t.ex. vissa svenska musikaliska koder.
Svenska undersokningar som forsokt identifiera och dechiffrera sidana
koder ir dock sillsynta (Larsen 1993) och man kan tinka sig flera or-
saker till detta. En kan vara att de stiller stora analytiska krav och for-
utsitter orientering i ett stort material. En annan ir att uttryck som
»svenskhet» eller »nationell karaktir» litt ger associationer till chauvi-
nism och rasism. Ett intryck ir att ord som »karaktir och »mentali-
tet», dven metaforiskt 6verforda till musiken, ir belastade av folkpsyko-
logiska irrliror med hogkonjunktur i 30-talets Tyskland. Ett fornyat
intresse for nationella kulturer och »mentaliteter», inklusive den svens-
ka, tycks emellertid vara ett faktum. Det 4r méjligt att de mdnga musi-
kaliska kulturmétena i vért land givit upphov till en 6kad medvetenhet
om sivil den invandrade som den egna kulturen.

Inom populirmusiken tycks trots allt odlandet av svensk »mentali-
tet» betraktas som nigot timligen positivt. Inte minst giller detta kul-
turetablissemangets syn pi repertoaromridet. Inom konstmusiken
framstills internationalism ofta som nigot dnskvirt, samtidigt som den
inom populirmusiken sigs leda till »utslitningy och férlust av vir »na-
tionella egenart». P4 initiativ frin Ulf Peder Olrog tillkom »Svensktop-
pen» 1962 for att tjina som motvikt mot det allt starkare angloameri-
kanska inflytandet i etern, som det tog sig uttryck i »Tio i topp» och
»Kvillstoppen». Aven i det inledande Taube-citatet stills den »natio-
nella viskonsten» i motsats till den »internationella néjesindustriny.
Olika forsok att orientera jazzen i Sverige i riktning mot ett svenskt
idiom har ocksd ansetts som kulturellt virdefulla, sdésom Jan Johans-
sons folkmusikbearbetningar eller Nils Lindbergs Dalmdilningar.

»Det liter svenskt»

Vad skall vi leta efter i musiken nir vi soker »ndgot svensk? Troligen
handlar det om vissa stildrag, som ritt allmént uppfattas som sirprig-
lat nationella och som ger upphov till reaktionen »Det later vildigt
svenskt!» Kan der rent av ligga nigot i Peterson-Bergers uttalande om
Kvisarvalsen?:

»Ja, denna melodi kan i sin helhet ses som ett uttryck av svensk musikalisk folkhu-
mor, och vi iga minga sidana, som vi inte borde rynka pé niisan dt, utan studera.
Vi skulle i s4 fall finna dem vida mer virdefulla in den importerade fabriksvaran
av Berlin-, Wien- och Paris-melodier, som med stupid munterhet och enformig-

het skutta omkring p4 tre toner [...] och endast med forskrickande tydlighet av-
mila sin upphovsmans brist pa kiinsla och smak.» (Peterson-Berger 1929.)

Hiir lyfts svenskheten fram som en tillging, delvis i ett storsvenske per-
spektiv. Men man kan ocksd méta en motsatt uppfattning. I en trivial
och kanske litet elak mening pastds nigot vara »svensko» nir det upp-




6. POPULARMUSIKEN 263

fattas som tekniske bristfilligt och litet »tontigt» jamfort med motsva-
rande internationella foreteelse. Detta ir antagligen vanligare i popu-
lirmusik 4n inom andra repertoaromriden och har att gora med tradi-
tionen att »planka», d.v.s. att kopiera en utlindsk férlaga. Hit hor fe-
nomen som »svenska New Orleans-orkestrar», som de svenska skol-
banden och »de svenska rockkungarna» p4 so-talet och »Sveriges Beat-
les», som vissa av 6o-talets popband.

En stilfaktor som giirna blandas in i diskussionen om det lantliga
och tontiga ir spriket. Det ir emellertid av intresse att beakta uttalet
som ett medvetet eller omedvetet stilmedel. Att man sjunger p4 brutet
utlindske tungomél eller pd det egna spraket ir kanske de mest uppen-
bara tecknen p nationell sirart. Om vi betinker att populirmusiken, i
synnerhet utanfér jazzen, till dominerande del ir vokalmusik, torde
just artikulationen kunna tjina som identifikator och vokal folkdrikt.
Genremissigt gors ju ofta en indelning dir schlagern nirmast per defi-
nition binds vid det nationella spriket till skillnad frin annan populir-
musik. Somliga menar att der bara ir texterna som skiljer de tivlande
bidragen i den 4rliga Melodifestivalen it.

Skillnaden mellan bidragen p3 »Svensktoppen» och »Tio i topp» be-
stod minga ginger i forsta hand i spraket. Att sjunga p4 svenska ansdgs
som nirmast tabubelagt inom ungdomsmusiken fram till bérjan av
70-talet. Vindningen i detta hinseende sammanfsll rict vil i tiden
med kulturella och politiska ambitioner om en nationell musikkultur
och en »folkets musik» i vart land. Den s.k. progressiva musiken har
sedan dess profilerat sig som ett alternativ till amerikaniseringen ge-
nom att bl.a. konsekvent anviinda det svenska spraket.

I'schlager far girna kortare »hakar» i refringen ge internationell firg:
i den padrivande och stundtals 4t jazz och rock vettande schlagern sker
detta girna i form av amerikanska uttryck (Waterloo, Swing it magis-
tern etc.) och i den smiktande dansbandsschlagern 4t det kontinentala,
foljakeligen av exotiska uttryck frin medelhavsomridet (Clest Iz vie, La
Paloma Blanca). Hirtill kan liggas den engelska jargongen — »feelingy,
»coob» etc. (Bjérnberg 1987, s. 186 £.).

Besliktad med val av utlindsk terminologi 4r en amerikansk-kling-
ande artikulation, d& man bl.a. undviker tungspets-r. Det tycks finnas
ett spektrum frin det utpriglat svenska och hemvivda — dir dialekter
frin folkliga reliktomriden foredras (t.ex. virmlindska och skinska) —
till en urbaniserad amerikanisering med slapp tungrotsartikulation
(Tomas Ledin m.fl.). Omvint ir av tradition den utlindska brytningen
i den ursvenska lten synnerligen populir (Flickorna i Smaland med
Delta Rhythm Boys eller Fem smutsiga sma fingrar med Osmonds) —
inte som en hyllning till en mangkulturell nation utan mera som en
forstirkning av just det nationellt sentimentala uttryckert.
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Textliga temata

Ett mer profilerat uttryck for nationell karakeir och identitet én texter-
nas sprikdrike ir givetvis deras innehdll. Flera textliga motivkretsar
uppfattas allmint som utpriglat, om 4n inte specifikt, svenska. Utan
ansprak pa nigon systematisk genomgéng kan dtminstone foljande vik-
tiga motiv ndmnas:

Den svenska naturen har varit en till synes outtémlig inspirations-
killa for textforfattare: forsarna brusar, granskogen susar, fjillvinden
viner, snén gnistrar, skirgardsviken glittrar, lunden gronskar o.s.v. Ni-
ra naturintresset ir det mer specifikt nordiska intresset for arstider och
klimat: vintern har varit svir, men det blir vir i 4r igen, och snart ar
sommaren hir med sol som virmer. Méjligen hiinger denna motivkrets
samman med den i virt land omhuldade bilden av det exotiska, vare sig
det giller de smi grinderna vid hamnen, lingtan till Italien, mitt eget
bld Hawaii eller en omvind nostalgi i rumsperspektiv — en plats nin-
stans i fjarran.

Kombinationen av exotism och skildringar av svensk natur ir fram-
tridande hos Evert Taube. Ett flitigt forekommande motiv 4r den
stockholmska och bohuslinska skirgirden. Dessa texter, sd fulla av
triffsikert fingade detaljer, har till stor del bestimt vér uppfattning om
den svenska skirgdrdssommarens sjil.

Det lantliga livet, hyllningen till det agrara samhillet, ir ett envist
tema: rida stugor, dringar och pigor, Gamle Svarten och logdansen. I
ett spinningsforhillande till detta tema framstir skildringen av det ur-
bana livet och dess avigsidor. Skillingtryckens tematik kinner man
igen i den moderna schlagern med storstadens alla problem. Samtidigt
finns en tendens till en idyllisering av den pittoreska stadsmiljon: »lyck-
liga gatan», »Soder-kikar», »34:an» och »vir lilla stad». Genom popu-
lirmusikens texter kan vi ocks4 utlisa en sammansatt och delvis motsi-
gelsefull forestillning om det svenska folklynnet, frin det fiordiga och
blyga till det sturska och kavata. Slutligen kan man nimna olika refe-
renser till specifikt svenska forhallanden, som seder och bruk, hindel-
ser, kinda personer och ortsnamn.

Folkmusikaliska inslag

Ett av de tydligaste sitten att ge populirmusiken en svensk prigel ar att
lina stildrag frin svensk folkmusik, en musik som i det allminna med-
vetandet uppfattas som en nationell identifikator. Linen kan ta olika
form, alltifrén hela litar som presenteras i ny klangdrikt — Alpens ros
med gitarrgruppen Violents pa 6o-talet eller med dansbandssingaren
Stefan Borsch pa go-talet —, till nigon folkmusikdoftande klanglig
gest, t.ex. kvintborduner i En hambostinta i kort-kort. Bida dessa typer



6. POPULARMUSIKEN

av folkmusikalisk anknytning dr medvetna och tydliga, och dérmed
litta att pdvisa. Men det finns 4ven mer svirfingade Gverhdrningar
frén folkmusik till populirmusik, bl.a. melodiska gestalter som har ni-
gon vagt folkmusikalisk doft och som inte nédvindigtvis behover vara
fullt medvetna frin upphovsmannens sida. Kanske ir det sidan paver-
kan som litteraturforskaren Lars Lonnroth hért i delar av ABBA:s mu-
sik: »Dir finns nostalgisk folklighet, lingtan tillbaka till enkla, sunda
virden.» (1978, s. 371.) Aven i Melodifestivalen forekommer, om in allt
mer sillan, forsok till nationell profilering med hjilp av ett folkligt
musiksprik. Som Bjérnberg visat kinnetecknas det nationella musik-
spriket i dessa sammanhang av »mer eller mindre kvasifolkliga stil-
blandningar» (1987, s. 196). Efter en upprikning av artisterna pé en
CD med titeln 36 svenska klassiker 198089 fragar sig Kjellberg & Ling:

»Vad ir internationellt och nationellt i de stilar och repertoarer som dessa artister
representerar? Det finns 4skilligt i de populirmusikaliska personstilarna som ut-
omlands uppfattats som ’svenskt sound’. Ett intressant och outforskat filt for hi-
gade populirmusikforskare.» (1991, s. 19.)

Overforingen av ett musikaliskt material fran folkmusik till populir-
musik kan ibland ske stegvis, vilket gor att grinsévergangen kan vara
svar att faststilla. Ta t.ex. Girdebyliten, som de flesta uppfattar som en
exponent for svensk folkmusik. Som upphovsman anges i SKAP:s ka-
talog Hjort Anders Olsson, som ocksi spelade in liten 1952. Redan
1949 hade emellertid liten fitt sitt definitiva genombrott genom Ra-
diotjansts grammofoninspelning med Rittviks spelmanslag. Sonora
betecknar siledes Hjort Anders val av lit med epitetet »succémelodi.
Man talade dven om »landspligay:

»Girdebylaten ir exempel p4 en mycket konstruktiv sammansmiltningsprocess
mellan olika musikaliska traditioner och en populir melodi, vars Littmemorerade,
slagkraftiga och littanpassade struktur forklarar dess stora spridning. (Ling &
Ramsten 1984, s. 65.)

Dessa iakttagelser kan ge vissa ledtrddar till en forklaring av varfor den-
na lit frin den forsta vokala succén med Postflickorna (Nils Ferlins
text) via inhemska och utlindska orkesterversioner (Thore Ehrling,
Mats Olsson, Percy Faith, Helmut Zacharias) till skiffle och pop rént
sidan kommersiell framging. Girdebyliten ger prov pi olika genrer
och stilarter som upptagit folkmusikaliskt material. Frigan ir dock om
inte de mest spinnande konfrontationerna mellan folk- och populir-
musik i vart land 4gt rum inom jazzen. Kjellberg (198s, s. 238 f.) utpe-
kar Old folklore in Swedish modern (LP; 1962) med Bengt-Arne Wallins
arrangemang som det officiella »giftermalet» mellan svensk jazz och
folkmusik. Wallin konfronterar fragment av det autentiska folkliga ma-
terialet (»Kullerullvisan», »Pekkos Pers brudmarsch» m.fl.) med jazz-
idiomatiska utblickar och omformningar av detta.
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Den som frimst kom att forknippas med en renissans for de svenska
folkvisemelodierna var pianisten Jan Johansson. P4 den epokgérande
Jazz pd svenska (LP; 1963 — se plansch viir) presenteras melodierna lig-
milt med dterhillsam jazzharmonisk firgning och forsiktig rytmisk
kryddning, som tar sin utgdngspunkt i originalmelodins gestik. Bland
de ltar som vickte mest uppmiirksamhet mirks den lyriska Visz frdn
Utanmyra (»O tysta ensamhet») som Ling (1978) anvinder for att illus-
trera hypotesen att religiosa, politiska och konstnirliga ideal kan avli-
sas ur en melodis behandling och utformning. Som representant for
populdrkulturen tjinar Merit Hemmingsons kvasifolkliga och hem-
bygdsnostalgiska version av samma lat. Ett mera bokstavligt méte mel-
lan folkmusik och jazz var Adventures in jazz and folklore (LP; 1965),
med bl.a. Wallin, Johansson, Georg Riedel och Bengt Hallberg, Att
utforma jazzen med utgdngspunkt i autentiska inspelningar med ildre
traditionsbirare vickte internationell uppmirksamhet. Vid samma tid
gjordes dven konserter pA Musikhistoriska museet dir jazz- och folk-
musiker konfronterades (»Svensk folkmusik i dldre och nyare tappning
— Fran Olof Ahlstrém till Jan Johansson»).

Pi Girdesfesten 1971 upptridde spelmannen Joel Jansson med
nyckelharpan som symbol for »folket», och gruppen Trid, gris och ste-
nar spelade hans litar »i den naivistiska stil med evigt monotona ostina-
ti som fingade savil en flummig haschpublik som de progressiva intel-
lektuella» (Ling 1980, s. 41). Kopplingen till den alternativa musikrérel-
sen berdrs i ett annat sammanhang (se s. 207 f.), men det skall hir
poingteras att denna nya ideologiska ram forde folkmusiken in i 70-
talets svenska rockmusik. Bland kiinda exempel p4 artister som tog upp
folkmusikaliskt sirpriglade drag kan nimnas Kebnekajse och Contact,
de sistnimnda i flera samproduktioner med folkmusikgruppen Skigg-
manslaget (se vidare s. 298 f.).

Den allminna hégkonjunkturen for folkmusik under storre delen av
70-talet, inte minst som en kulturell identifikator f6r den »grona va-
gen», gjorde att grinserna mellan folk- och populirmusikaliska yttring-
ar blev vagare in tidigare: spelmansstimmorna blev masstilldragelser,
folkmusikgrupper som Norrlitar och Skiggmanslaget fick nirmast
stjdrnstatus, underhallningsmusiker som Merit Hemmingson bérjade
orientera sig i folkmusikalisk riktning, bl.a. LP-n Huwvva! (1971), och
jazzsdngerskan Maritza Horn sjong ur en samling skillingtryck, Jiim-
mer och elinde (LP; 1978). Fér den breda populirmusikscenen ir ocks3
de svenska dansbandens vurm for folkliga visor och skillingtryck av stor
betydelse. Redan i bérjan av 6o-talet debuterade gitarrbanden med
kinda folkliga melodier, forutom Alpens ros iven Barndomshemmet
(Partners), och nigra av banden valde tidigt en »nyfolklig» inriktning,
t.ex. Sven Ingvars (7Te dans mi Karlstatssera), Sten & Stanley (Grind-

Ex. 10: Visa frin
Utanmyra i Jan Johans-
sons arrangemang, bor-
jan (tr. 1963, Sonora

musikférlag).
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Ex. 11: Martin Nils-
son—Ernst Rolf, Frin
Frisco till Kap, fram
till refringen (Rolfs
eget forlag).

slanten) och Trio me Bumba (Spel-Olles gingl?). 1 en tid av domine-
rande angloamerikanskt inflytande valde man ocksd en svensk framto-
ning (Vikingarna, Thor-Leifs etc., se s. 248 f.).

Svensk populirmusik ir rik pd framgingsrika parodier och pasti-
scher dir det nationella draget i svensk underhllning varit foremal for
lika kirleksfull som hirdhint behandling. Povel Ramels insatser hir-
vidlag fordelar sig pa flera rtionden. En viss drift med den svenska
populirmusikens vurm for folkmusiken finner vi hos Ramel bla. i
Schottis, Schottis!!! (1952). Mer kirleksfulla och humoristiska pastischer
pa svensk folkmusik ir »skillingtrycket» Hjalmar och Hulda (1956) och
»historiken» The birth of the gammaldans (1967). Ulf Peder Olrogs pro-
duktion i detta fack har ocksi nimnts, t.ex. Nig och kuta runt (1949)
eller Tjo och tjim och inget annat (1946). Négot av samma andas barn,
om in i den gryende rockaldern, ir Owe Thérnqvists Anders och Brita
(1956).

Vissa av populirmusikens genrer ligger i grinslandet till folkmusi-
ken. Hit hor frimst det man kallat »gammal dansmusik» och delar av
visan, samt mer indirekt vissa dverforingar av dessa till schlagerns om-
ride, t.ex. Harry Brandelius’ insjungning av Martin Nilssons Nordsjon
(1944). TV-underhillning som »Nygammalt» himtar niring frin detta
kommersiellt sett bordiga grinsland.

En dominerande kategori bland schlager av denna typ #r de som har
utpriglad »gammalvals»-karaktir, det som Edstrom (1989) kallar
»svensk vals». Han papekar flera sirdrag som profilerar denna typ. Tex-
terna mailar oftast upp en maritim miljé, alltifrin saltstinkra dick «ill
mer idyllisk dans pd bryggan. Dessa motivkretsar kopplas girna till
kirlekstematik av olika valor: dventyr bland flickor i frimmande hamn,
lingtan till tésen dirhemma, eller skirgirdsflirt i midsommarnatten.
Hirmed ir dven andra vanliga ingredienser antydda: fest, dans, svensk
natur. Texternas tonfall ir genomgdende priglat av gott humér och
friskhet — en idealisering av den svenske sjpmannens kynne. Prototypi-
ska exempel ir texter i valser av Martin Nilsson och Lasse Dahlquist.

Dessa valser har flera gemensamma kinnetecken (Edstrom 1989, s.
88 f.). Harmoniken ir enkel och i huvudsak begrinsad till grundfunk-
tionerna och en lingsam harmonisk rytm. Ett karakteristiske drag dr
vindning mot subdominanten i bérjan av refringavsnitt. Rytmiken dr
rorlig och pafallande ofta priglad av upptaktsgestik. Melodierna ir gir-
na harmoniskt koncipierade, t.ex. med treklangsbrytningar, och inte
alltid utpriglat vokalidiomatiska; inte sillan kan man spéra inflytandet
fran dragspelet dven i utformningen av singmelodierna. Vanlig ir en
avslutande »knorr» i form av en stigande kvart som landar pi ettan i
den avslutande takten: »Denna avslutande figur eller formel verkar vara
ytterligare en signal pd svenskhet.» (Edstrom 1989, s. 98.)
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Ex. 12 (6verst pa nista
sida): Gunde Johans-
son—Dan Andersson,
Omkring tiggarn frin
Luossa.

Ex. 13: Thore Skog-
man, Pop opp i topp.

Frén kavaljer till bygdeoriginal

Bland de ledande upphovsminnen bakom valser av denna typ miirks
Fred Winter och Evert Taube. Trots utgingspunkten i vissa textliga
och musikaliska schabloner dr Taubes valser i flera avseenden unika.
Likvil har de mer genomgripande #n kanske nigon annan enskild upp-
hovsmans repertoar format var bild av svenskhet i musik. I musikaliskt
hinseende giller detta frimst just valserna, men 4ven stora delar av den
ovriga produktionen har fitt en sirpriglad position i det allminna
medvetandet som ett nationellt arv.

Den svenska karaktiren hos Taube kommer till uttryck p4 flera sitt.
Huvudfigurerna i hans visor, Fritiof Andersson och Rénnerdahl, fram-
stir som inkarnationer av den idealiserade svensken. Fritiof tycks vara
framsprungen ur det svenska folkdjupet; en kiick dventyrare, flickjigare
och slagskimpe. Efter hand utvecklas han i riktning mot en virldsvan
kavaljer och »stadig karl», och blir allt mer lik Ronnerdahl, Taubes
senare alter ego. Denne 4r en bildad och sensibel livsnjutare med sitt
hjirta i Stockholms skirgird, som #4ven girna s6ker sig till Colla Bellas
h&jd, Anienes myrtenlund eller Pampas' smaragdgréna slitter, dock
»borta kan duga men hemma ir bist.» Dessa Taube-figurer saknar inte
forebilder i svensk litteratur. Man kan kiinna igen vissa drag ur det
bellmanska persongalleriet, och kanske in mer pétagligt Karlfeldts Fri-
dolin och Svarta Rudolf, en av de fi allsingsklassiker som nitt en po-
pularitet jimforbar med Taubes.

Den svenska vislitteraturen uppvisar flera andra personlighetstyper
som priglat bilden av svenskhet. Ett exempel 4r Dan Andersson, den
stora tysta vildmarkens och de grovhuggna och tystlitna kolarnas poet.
Tematiken priglas av lingtan och drémmar, ibland med naivt religios
firgning, bort frin ensamheten och det hérda slitet i skogen, dir fiol-
spel, brinnvin och den falnande elden i skogshuggarkojan ir de enda
verkliga ljuspunkterna. Eftersom Andersson sjilv endast tonsatt ensta-
ka av dikterna, priglas hans visor inte av samma naturliga samman-
smiltning av text och musik som Taubes. Trots detta har flera av dem
ndtt en jimforbar folklig forankring genom tonsittningar av Sven
Scholander, Gunde Johansson (ex. 12), Gunnar Turesson och Thor-
stein Bergman.

Som nimnts ir konkreta detaljer som skapar igenkinnande och lo-
kal férankring ett viktigt medel att ge sngtexter en svensk prigel. Pi
visans omrdde har denna teknik anvints flitigt. Flera exempel finner vi
i Carl Antons produktion, alltifrin »bldbir och kylskdpskall fil» till pre-
cisa geografiska angivelser som Ladingsviken, Vindé strommar och
Hammarby kanal. Han har dven tagit upp temat med den efterlingtade
aterkomsten till hemlandet (forts. s. 272):
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Vad viger Sacre Coeur eller Notre Dame

jimfdrt med Sofia — inte ett gram

Hir finns det stromming och firsk potatis

och mig och kirleken har Du gratis [...]

(»Vita Bergens Mona-Lisa» eller Svensk-fransk vals.)

En av de frimsta foretridarna for schlager med forankring i gammal
dansmusik ir Thore Skogman. Allt sedan genombrottet i mitten av so-
talet har han betraktats som urtypen for svensk folklighet inom genren.
Flertalet av hans mest kiinda litar anknyter till nigon danstyp, ofta
redan i titlar som Surstrimmingspolkan, Svenska flaggans hambo, Berg-
spriingartango eller Storfiskarvalsen. Men dven om grunden i hans stil 4r
traditionell finns gott om kryddningar som pastischartat anknyter till
samtida trender och féreteelser: Twist till menuett, Pop opp i topp (ex.
13), Jag ir ingen Cartwright etc.

Skogmans texter ir forankrade i en tradition som innefattar bond-
komik och folkliga lokalrevyer. Triffsikert, och ofta med effektfulle
enkla prosodiska knorrar och artikulatorisk ekvilibristik, fingar han
typiska foreteelser i svenskt vardagsliv, sirskilt ur ett landsbygdsper-
spektiv: ilgjake, surstromming, pitepalt, realisation, virnplike etc. Ofta
efterstrivar han lokal férankring: Dra inda in i Hilsingland, Polka i
Byxelkrok, Friken Friiken (ifrdn Fryken), Jimtgubben, Viigen till Udde-
valla etc. 1 allt detta finns ett matt av troskyldig naivitet och kavat
munterhet, inte utan ironi, som sedan bondkomikernas dagar kommit
att forknippas med svensk folklighet.

Ett omhuldat drag i svensk populirkultur ér att ge fritt spelrum at
just detta amatéristiska och enkla, for att inte siga rent tontiga. In-
bundna och slutna idrottsmin fir stor uppmirksamhet i medierna. F3-
ordighet sigs tyda pd »klokhet» o.s.v.: »I Sverige [...] tillskrivs den bly-
ga personen utmirkta egenskaper, att vara reflekterande, ansprikslés,
villig att lyssna pd andra.» (Daun 1989, s. 65.) Frin den svenska filmen
har vi lirt kiinna den lantligt genombussige grabben som rékar i trassel
och moralisk panik i storstadsdjungelns utdtriktade hets. Genom en
rad folkliga filmlustspel har Edvard Perssons gestaltning av det natio-
nellt och regionalt sentimentala och Litt chauvinistiska blivit historisk:
»Han fick visa sig ridderlig [...] Han fick sjunga — fler singer och bittre 4n nigon-
sin. Han fick halla straffpredikan [...] Han fick vara sentimental-filosofisk och tala
om jord, mylla och natur. Han fick vara fosterlindsk.» (Richter 1974, s. 174.)

Sirskilt viktiga i sammanhanget ir filmerna Sider om landsviigen (1936),
Kalle pd Spingen (1939) och Rinnstensungar (1944). Sirskile Kalle pi
Spingen ir forknippad med sina visor. Filmen innehéller flera av Pers-
sons populiraste, férutom titelmelodin bl.a. »Lite grann frin ovan» och
»Jag har bott vid en landsvigy. Inte minst temat kring storstadslivets
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; e Ex. 14: Alvar Kraft—
fordirvlighet spelar en framtridande roll i minga av dessa filmer: »en Chai?es I-;,:;ry, Jag har

otillfredsstillelse med vardagen i det industrialiserade och urbaniserade 4ost vid en landsviig,
Sverige.» (Jerselius 1987, s. 167.) Flertalet av de ldtar som utmejslat Pers- som Edvard Persson
sons musikaliska profil komponerades av Alvar Kraft, och nigra av de la;?';:i; f;‘i;’;‘;‘; Hile
mest kinda ir signerade Lasse Dahlquist. Till Persson levererade ocksa {Fﬁrls)ta sgidan, gk
Charles Henry texter till succéerna pa 4o-talet. musikforlag 1962.)
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Inom svensk underhéllning finns otaliga figurer som profileras ge-
nom ett slags lantlig klurighet, blygsel och bister avoghet mot nyda-
ningar. Det har uppenbarligen underhillningsvirde att presentera
grabben frin gatan eller tjejen frin landet i »Karusellen», »Hylands
Hérnan, eller »Nygammal»:

»Svenskarna har en forkirlek for tysta min frin de stora vidderna: Ingemar Sten-
mark, Arne Qvick, Mora-Nisse Karlsson, Jokkmokks-Jocke, 'Den rockande sa-
men' 0.s.v. De visar pd olika sitt att svensken trots allt 4r en sjutusan till karlakarl
vare sig han stdr p skidor eller hiller i gitarren.» (Ling 1980, s. 123.)

Strivan att ge en rustik och hembygdsbetonad prigel 4t olika former av
urban underhllning fanns redan i den tidiga kabarén, t.ex. Ernst Rolf,
som undvek den aura av satir och mondin erotik som priglade de kon-
tinentala férlagorna. Den bondkomiska traditionen har levt vidare i
underhillningsbranschen med Calle Reinholdz som populir represen-
tant. Med Martin Nilssons Luffarvisa (1946) och rent bondkomiska
nummer som Auktion i Flisalisa (1948) och Johan pi Snippen (1949)
har han skrivit in sig i svensk populdrmusikhistoria.

Bland exponenter for det folkliga inom populirmusiken intar en ar-
tist som Gosta »Snoddas» Nordgren en central plats. Fd enskilda latar
torde si entydigt, om dn med olika bedomning, ha tagits till svenska
folkets hjirta som hans insjungning av Flottarkirlek (1952). Naiviteten
i hans vokala gestaltning, repertoar och kulturella nimbus torde vara
typisk: »artisten som folk dr mest!»

IlL.: »Snoddas», kari-
katyr av Erik Her-
mansson 1952. (Natio-
nalmuseum.)
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»Snoddas hade visat vigen for antiprofessionellt upptridande och framforande.
Detta blir stilbildande for manga och urartar i ett slags publikférakt, dir man un-
der skenprogressivitetens tickmantel ldter publiken vinta, diir bristande forbere-
delse skall uppfattas som pikant etc. En ohelig allians sker si sminingom med vissa
avarter inom rocken och popen.» (Ling 1980, s. 125.)

Goingeflickornas insjungning av Kiira mor (1961) och efterfsljande lan-
sering hor till detta fack, liksom Sven-Gésta Jonssons (»Den rockande
samen») Vid foten av fjillet (1959). En sirpriglad gestalt pa omradet ir
ocksd Jokkmokks-Jokke med sin naiva gladlynthet i landsplagebeto-
nade alster som Gulli-Gullan (1964) och — med viss ironisk distans —
Anna Osts Nicolina (1965).

I ndgra fall 4r det rent av vanskligt att avgdra om det ir den parodis-
ka effekten som efterstrivats eller ej. Hirigenom ges denna image-typ
en viss tragik. Till uttrycken for detta riknas Arne Qvicks framgingar
vid 6o-talets slut med Rosen, liksom fenomen som 8o-talets Broderna
Djup. Vi kan i sammanhanget peka pd en schlagerkategori som por-
tritterar »livet pd landet» med viss ironisk distans, bl.a. flera litar signe-
rade »Stikkan» Anderson (t.ex. Tivedshambo; 1951). Hans stérsta fram-
ging som latskrivare var dock Ar du kir i mig innu, Klas-Géran?, sam-
tidigt det definitiva genombrottet for Lill-Babs (1960) och etablering
av hennes framtoning. Hennes folkkira status manifesteras av att hon
dnnu i borjan av 9o-talet var en av de mest omskrivna personerna i
svensk veckopress.

Ser vi slutligen till det vi kallar musikaliska anvindningar och musi-
kens funktioner i olika »rum», kan nimnas féreteelser som tycks prigla
ett svenskt kynne niir det giller umginge med musik (dansen i folkpar-
ken, pa logen o.s.v.). »Allsdng» har blivit ett karakreristiskt svenske sitt
att nirma sig vilkinda melodier. Termen »allsdng» myntades 1927,
men foreteelsen blev en fluga forst under senare delen av 30-talet. Un-
der den tidiga epoken var det framfér andra Sven Lilja som frin Skan-
sens scen priglade fenomenet. Bland senare manifestationer kan nim-
nas radions Refringen pé so-talet, radions och televisionens »Sjung
med Egon» (Egon Kjerrman) och televisionens olika program med Bo
Larsson och Kjell Lénnd. Alla dessa program har haft jimforelsevis
mycket hoga lyssnar- och tittarsiffror dven i vira grannlinder. Eftersom
denna musikaliska umgingesform kriver att de medverkande ir vil
bekanta med repertoaren, speglar den kollektiva singformen ett tvir-
snitt av det vid respektive tidpunkt mest folkkira och dirmed i viss
mening svenska. Kanske 4r det s3, att denna typ av musikalisk samvaro
vil passar den svenska mentaliteten si som nigra etnologer har forsoke
att beskriva den; att delta aktivt och att samtidigt fi vara anonym, att
inte riskera att gora bort sig.
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BARNVISAN

STOCKHOLM -AKTIEBOLAGET SEEUG &C?

\/id sekelskiftet 1900 publicerade Ellen Key
sitt profetiska arbete »Barnets drhundrade».
Sensibelt hade hon pejlat in det som rérde sig i
tiden: en ny generation gick en lingre barn-
dom till métes, barnen fick sina egna klider
och det bérjade skrivas visor som direkt och
speciellt vinde sig till dem. Naturligtvis inne-
bar detta inte en premidr fér musiken i barnens
virld. Den har alltid funnits, i alla kulcurer.
Men i visterlandet skulle det dréja linge innan
musik med beteckningen barnvisor eller barn-
musik dokumenterades. Frin medeltiden till
slutet av 1800-talet sjong skolbarnen i Europa
overstimmorna i missor, motetter, kantater.
Muntliga musiktraditioner publicerades, med
f4 undantag, inte fore 1800-talet. I Sverige ut-
gavs de forsta folkliga barnvisorna 1843, i ett
appendix till den tredje delen av Ivar Arwid-
sons Svenska fornsinger, bl.a. minga varianter
av den s.k. fiskeskirsvisan (»Lilla Lasse sitter i
biten») och La Folia-melodin (»Katten och kil-
lingen»). Bide texter, noter och lekanvisningar
4tergavs. Ingenting av denna musikskatt kom
dock in i svenska skolsingbocker forrin mot
slutet av 1800-talet. Nir det forsta hiftet av Ali-
ce Tegnérs Sjung med oss mamma trycktes 1892
upplevde barn, forildrar och lirare detta som
ndgot nytt, spinnande och sireget: en musik,
uttryckligen tillkommen fér barnen! De flesta

KR. 2:25

av de efterhand mest kiinda svenska barnvisorna
publicerades forst i de tidiga hiftena av Sjung
med oss mamma frin iren 1892—97. Men iven
visor frin de senare hiftena (fram till nr 9, 1934)
kom att inforlivas med den »klassiska» barn-
viserepertoaren, bl.a. »Mors lilla Olle», »Ekorrn
satt i granen», »Bd bi vita lamm», »Borgmistar
Munthe», »Lasse liten», »Nir lillan kom till jor-
den», »Sockerbagaren» och »Sov Du lilla vide
ung». Genom en kontinuerlig dterutgivning av
noterna, genom hemmusicerande och konserter
och genom inlirande i skolorna kom flera gene-
rationer av svenska barn att bli fortrogna med
ca 25 av dessa visor.

Visorna hade dock gjort sin entré i en gan-
ska exklusiv omgivning. Alice Tegnér tillhorde
de burgna nybyggarna i Sveriges forsta villa-
stad, Djursholm. Utan att ha examina frin Mu-
sikaliska akademien blev hon samhillets musik-
lirare och organist. Forst gradvis, och i takt med
att de borgerliga livsstilarna erévrade allt breda-
re befolkningsskikt blev hennes visor »klassis-
ka», ja ofta anonymiserade som »folkvisor».
Den storsta expansionen dgde rum under slutet
av 3o-talet och bérjan av 4o-talet och genom
den rekordartade spridningen av skolsingboken
Nu skall vi sjunga (1:a uppl. 1943).

Det som karakteriserar de flesta av de mest
kiinda av Alice Tegnérs barnvisor ir att de inte
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bara innehiller ingredienser frin melodisk-ryt-
misk formler som barnen sjilva producerar
(»Bro, bro, breja», »Anna Margreta, den tjocka
och feta» etc.) utan ocksd element frin minga
andra stilskike: vallvisans, dansmusikens (pols-
ka, hambo, vals) och — inte minst — konstmusi-
kens virld, i forsta hand Leipzigromantikens
(Mendelssohn, Schumann).

P4 ett motsvarande sitt hanterade Alice Teg-
nér texterna, hiimtade bade frin folkliga och lit-
terira forlagor. »Mors lille Olle» himtade stoff
frin Wilhelm von Brauns dikt »Stark i sin
oskuld». Ofta eufemiserades och idylliserades
motiven. Den grisliga 1600-talssagan om »Le
petit poucet» (av Perrault), som lurade jitten att
av misstag skira halsen av sina déttrar, forvand-
las i »Tummeliten» till en solskenssaga: »Jdtten
sover, vi mar bara bra.»

Under slutet av 1800-talet och bérjan av vart
sekel skrev ocksé en hel del andra komponister
barnvisor. Ndgra av dem har fitt en viss livs-
kraft, t.ex. »Fyra sma grisar» av Sérgirdens for-
fattarinna, Anna Maria Roos, »Nu tindas tu-
sen juleljus» av Emmy Kéhler och »Kalle Kan-
tarell» av Herman Palm.

En bredare framging hade Felix Korling
som var fodd samma &r som Alice Tegnér men
framtridde som barnvisekomponist nigot se-
nare, under 1910- och 20-talen. De bida triiffa-
des aldrig, de rérde sig i helt olika kretsar. Kor-
ling var musiklirare med traditionella lirar-
och kyrkomusikertjinster (bl.a. i Halmstad)
och startade som komponist med operettlik-
nande och schwungfulla singspel. Han inférde
i sina barnvisor ocksd modernare motivkretsar
som motorbéten, automobilen och flygmaski-
nen. Till hans mest populira visor horde
»Trummor, trumpeter», »Veva, veva positiv»,
»Om ja’ fick fem 6re» och »Via-vua-vampa»
(»Har komma indianer, sluga som babianer»).

Med Knut Brodin vitaliseras frin 5o-talet re-
pertoaren med melodier som bygger pi korta,
folkligt anknutna formler: »Hir dansar Herr
Gurka», »Kusin Vitamin» och »Krakel spekta-
kel». Genomslagskraft fick de ocksa tack vare
Lennart Hellsings underfundiga poesi och ge-
nom Yngve Hiréns pedagogiska tillimpningar i
skolsdngsamlingarna Vira visor.

Vid samma tid tringde ungdomskulturen
fram p4 arenan — med hjilp av LP, transistorra-
dio, TV och kassettspelare — och ersatte den
tidigare forlingda barndomen. En avsevird del
av trubadurrepertoaren (fr.o.m Evert Taube)
och popmusiken blev bidde barns, ungdomars
och vuxnas musikaliska egendom (t.ex. Yester-
day av Lennon & McCartney och Elvis Pres-
leys Love me tender).

Parallellt framtridde under 6o- och 70-talen
ndgra »seridsa» komponister med litt moder-
nistiska visor riktade till barn, t.ex. Arne Mell-
nis med »Kille ville vipp bombom», Maurice
Karkoff med »Paddan och siskan», Laci Bolde-
man med »Myran Ann-Chalott». Samtidigt
skedde en viss dteranknytning till dldre vistyper
i Georg Riedels och Jan Johanssons musik till
Astrid Lindgren-texter. Massdistributionen av
musik satte in. »Du ska inte tro det blir som-
mar» och »Hir kommer Pippi Lingstrump»
blev dirvid »klassiska» mycket snabbare in
»Mors lilla Olle». Alla minniskor omges av mu-
sik varenda dag, i forsta hand inspelad. Barnvi-
san har dirvid i viss m&n forvandlats frin en »es-
tetisk» genre till en generell bestindsdel av min-
niskors dagliga liv. Samtidigt dominerar sjung-
andet 4nnu musikundervisningen i férskola och
skola. Och barnkérer vixer upp som svampar
ur jorden framfor allt i kyrkornas regi. De gam-
la korgossarna har kommit tillbaka — fastin nu
frimst som »korflickor». Dessa omvinda kons-
roller i barnmusikens virld tycks vara ganska
befista. Kreativitetspedagogiken gjorde sitt in-
tride med allehanda olika barnmusikaliska
(instrumentala och vokala) aktiviteter och i bor-
jan av 8o-talet — ett tidens tecken — startade
Centrum fér barnkulturforskning sin verksam-
het vid Stockholms universitet.

Barnkultur- och barnmusikforskningen ut-
vidgas alltmera och undersokningarna gér allt
lingre ned i barnens 4lder. De har nu nitt den
yttersta grinsen — befruktningségonblicket —
dé genetikens och miljons komponenter smiil-
ter samman. Mot slutet av 1900-talet kan vi nu
konstatera att seklet har blivit ett barnets ir-
hundrade i minga fler avseenden éin Ellen Key
kunde ana.
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Ill.: Frans Viktor Bur-
man (t.v.), Josef Ny-
strom och Johan Her-
man Burman, Ljusvatt- |
net. (Foto frin 1962,
Svenskt visarkiv.)

De tre sitter pd spel-
stolen vid Ljusvattnets
forsta dansbana som
invigdes 1912. Klari-
nettisten i mitten pa
bilden var med vid
invigningen och »tjuv-
tittade», 10 ir gammal.
Nu var emellertid
dansbanan riven for att
limna plats 4t en fot-
bollsplan.

IIL. (cill hoger): Affisch
frin 1914 om »stor
folkmusik-afton» med
Spel Brita och Bollnis
Anders. (Hilsinglands
spelmansférbunds
arkiv, Ljusdal.)

Ill. (nederst): Annons
frin Broderna Olssons
musikaffir i Bollnis,
publicerad i Hembyg-
den 1929.

Allmogespelmannen,

en seric allmogemusik for violin, innehillande bl. a.:

» » 2, J. E. Oul: Trollskratt, Solvalsen,

Pris for varje hifte endaol yo ire.

Eko frdn Hiilsingebygd,

en samling latar av Hilsinglands forndmsta spelmin,

»RANUNGENS VAGOR»

Pris: Piano 2: 50, Violin 1: j0.

Rikospelman J. E. Os: Fiolen min.

Forlag: BRODERNA OLSSONS MUSIKAFFAR,
Bollnis.

Haft. nir 1, Olof Nordén: Svartboklint, Ranmngsl:acken,

» » 3. J7tklor Ool: Rivstabicken, Barndomsminnen,
» » 4. W7 Eridk Oul:)drvsoklack, Stromvirveln m. fl.

innehallande bl. a. Rikeape Aman .J F Ouls bekanta polska

En utomordentligt vacker spelmansvals. Pris: Piano 1:80.
Sindes mot postfarskott plus porto. Begiir firteckning!
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