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5. PEDAGOGER OCH SKRIFTSTALLARE

MUSIKUTBILDNINGEN OCH DESS OMDANING

Fram till mitten av vart sekel var bildningsidealet for svensk musik-
undervisning i mycket stor utstrickning enheligt eller likartat
bland bide politiker, skolledare och lirare. Undervisningen hade i
ringa utstrickning nigra i modern mening tekniska mellanled. Aven
om radion och grammofonskivan hade tillkommit som en potential
styrdes undervisningen visentligen av enskilda ménniskor som direkt
riktade sig till eleverna. Kungl. Musikaliska akademiens ensamritt for
utbildning av musiklirare vid statliga liroanstalter fortsatte.

Traditionellt har dock éven privatundervisning linge utgjort en stor
andel av bide amatsrutbildningen och av forberedelserna for hogre
musikstudier. Redan under andra hilften av 1800-talet kallade manga
privata musiklirare sin verksamhet for »musikinstitut» o.dyl. I vissa
fall, t.ex. den av Richard Andersson 1886 startade musikskolan i Stock-
holm (med elever som Wilhelm Stenhammar och Hilding Rosenberg),
rorde det sig om en mycket kvalificerad utbildning (se vol. III). Ett
annat sidant privat initiativ var Uppsala musikskola (gr. 1929), som
startades parallellt med de forsta musikcirklarna i Uppland. 1929 grun-
dade ocks3 Felix Saul Stockholms Privata Konservatorium (som i sin
tur gick tillbaka pa K. Strombergs 1924 startade musikskola). 1932 upp-
rittades i Katrineholm och 1934 i Nacka musikskolor i icke-kommunal
regi. 1943 etablerades Stockholms Borgarskolas musiklinje.

Musikaliska akademiens traditionella ensamritt — Musikhégskolan

Kungliga Musikaliska akademiens ursprungliga uppgift, att »varda» det
svenska musiklivet, inklusive musikutbildningen, har bestitt under
1900-talet. Fore 1971, d4 akademien upphérde att fungera som myndig-
het, var den ensam examinationsansvarig for den hégre konstnirliga
och pedagogiska utbildningen pa musikomridet. Under seklets forsta
hilft fortgick i stort sett utbildningen vid dess konservatorium (frin
1942 Kungl. Musikhégskolan) av musiker, kyrkomusiker och musikli-
rare i samma firdrikening som etablerats under mitten av 1800-talet.
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»Ackis» (som Musikhogskolan fortfarande ibland kallas) var den en-
da institution som hade ritt att examinera musiklirare, kyrkomusiker
(For Svenska kyrkan) och ledarna for militirorkestrarna. Alla dessa tre
kategorier forlinades efter examinationen titeln musikdirektor. Cent-
rala imnen var instrumental och (fér musiklirare och kyrkomusiker)
vokal firdighet, musikteori, instrumentation (sdrskilt for militirmu-
sikerna) och musikhistoria (sirskilt for blivande musiklirare och kyr-
komusiker). For musiklirarkandidater hade 1903 inforts en »provkurs i
skola» som si sminingom skulle vidareutvecklas till prakrik, metodik
och pedagogik. De klasser dir blivande musiker, dirigenter och kom-
ponister utbildades, opererade visserligen i ménga avseenden ganska
avskilt frin de blivande musikdirektorernas klasser, men samridigt
kinde sig minga blivande lirare i hég grad primirt som »musiker».
Utbildningens repertoarmissiga innehdll var, i forsta hand fram till
mitten av seklet, i ganska ringa utstriickning i samklang med den mu-
sikaliska stilutvecklingen bland samtida komponister. Mediet fortsatte
att vara budskapet, d.v.s. den musik som formedlades var strukturellt
samstimmig med de pedagogiska metoderna — eller tvirtom.

Vad giller 6vrig musikalisk yrkesutbildning har Musikhogskolan i
Stockholm, liksom de nya musikhégskolor som tillkom pé 1970-talet,
traditionellt forfogat dver hogt kvalificerade lirare. Musikerna utbildas
i stor utstrickning av konstnirer frin de professionella symfoniorkest-
rarna. Hir har vi att gora med en konstnirlig pedagogik som i manga
fall dr personligt utformad, samtidigt som den varit och ir svdr att
dokumentera. Ofta har konstnirer utbildat konstnirer utan att anvin-
da skriftliga liromedel. Verbala uttryckssitt har — inte utan oritt —
kints inadekvata for just den konstnirliga pedagogiken. Denna friga
kom i fokus genom den nya hégskolelagen 1977, enligt vilken konsten,
i ndgon mening, skulle »likstillas» med vetenskapen. I samma riktning
gick ocksd musikpedagogiken (se nedan).

Under hela vért sekel har akademiens fonder fortsatt att vixa, till
fromma f6r bl.a. musikaliska konstnirer. Sirskilt ryktbara ir stipendi-
erna for sangstudier ur Jenny Lind- och Christina Nilsson-fonderna.
Operaskolan var for 6vrigt ocksd knuten till akademien 1899-1913 och
1924—68, di Statens Musikdramatiska skola inrittades.

Konservatorierna

Den professionella musikutbildningen i Sverige var fére 1971 dock inte
nigot som uteslutande horde akademien till. Redan tidigt etablerades
konservatorier i Malmé (1907) och Géteborg (1917) med akademien
som inspektor. Dessa konservatorier inrittade efterhand ocksd musik-
lirarklasser, men de hade fore 1971, dd de upphéjdes till musikhog-
skolor, ingen examensratt.
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Ur Folkliga musikskolan i Ingesund (gr. 1923), Orebro Musikinsti-
tut (gr. 1960) och Framnis’ folkhdgskolas musiklinje (frin 1952) fram-
gick 1977 ocksd musikhdgskolor, i Framnis’ fall forlagd till Pite. Aven
Stockholms musikpedagogiska institut (SMI, gr. 1960), som gick i bri-
schen for gruppundervisning och fr.a. vinde sig till vuxenstuderande,
kom efterhand att i princip arbeta pa hogskolenivi. Sveriges radios mu-
sikskola (gr. 1959), numera Edsbergs musikinstitut, ger en instrumental
utbildning (violin/viola, cello, piano) pa lika hog niva.

P4 nivder ver de kommunala musikskolorna (om dessa, se nedan),
har »hégstadier» av musikskolor vuxit fram under 60- och 7o-talen,
bl.a. i Orebro, Borlinge och Falun. Ett nordiskt musikkonservatorium
startades 1973 av pianisten Inger Wikstrom i Osterskir. Det har i
mdnga fall inte funnits en sjilvklar grins mellan professionell, »hogre»
musikutbildning och den utbildning som ofta kallas »folkligs. Minga
folkhgskolor hade frin bérjan musikundervisning pé sitt program,
och ca 40 av dem utvecklade efterhand sirskilda musiklinjer, som t.ex.
ovannimnda i Framnis och Ingesund, vilka kom att utgéra basen for
nya musikhégskolor. P dessa orter, liksom senare i Kapellsberg, eta-
blerades ocksa en pedagogisk utbildning till s.k. musikinstruktérer och
musikhandledare som inte avsdg arbeta inom grundskolan utan i den
mera flexibla folkliga musikbildningen. Den musikaliska folkbildning-
en inneslot ofta studiecirklar av skilda slag genom sina studieférbund,
som i de flesta fall haft och har politiska, religiésa eller andra ideologis-
ka anknytningar. Det giller fr.a. ABF (Arbetarnas bildningsférbund),
Medborgarskolan, Kyrkliga studieférbundet, Frikyrkliga studieforbun-
det och Vuxenskolan.

Pedagogiska riktningar

De som undervisat i pedagogik, metodik och praktisk Gvningsunder-
visning har f6r musiklirarutbildningen i viss mening blivit nyckelper-
soner. Vid sidan av en urldrig imitering av det som liraren presenterar
har i skolmusiken sedan Guido av Arezzos tid for snart 1000 &r sedan
relativa tonstavelser — ut (do), re, mi etc. — brukats vid sidan av de
absoluta bokstavsbeteckningarna (c, d, €), sirskilt i stérre och mer
avancerade skolor. Metoden introducerades (utan stérre framging) i
Sverige under andra hilften av 1800-talet. Anna Bergstrom-Simonsson,
hade frin fransmannen Hippolyte Dessirier — via de finska musik-
institutens grundare Martin Wegelius — inhimtat den s.k. formel-
metod, som i princip dtergdr pd den del av Guidos metod som innebar
att man kopplade tonminnet till melodiska fraser. Under 1960- och 70-
talen utvidgade Lars Edlund denna metod for den higre musikutbild-
ningen i sin undervisning och i sina publikationer, bl.a. Modus novus
(»Det nya sitter»). Per-Gunnar Alldahl har ytterligare breddat under-
visningen till att inbegripa totala musikstrukturer.
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Under perioden 1934—49 var Hjalmar Torell lirare i pedagogik och
praktisk lirarutbildning vid akademiens konservatorium respektive
Musikhogskolan, efter nigra 4rs verksamhet som skolmusiklirare och
kyrkomusiker och efter att ha avlagt prov i skolsingsmetodik i Berlin.
Han hade di kommit i kontakt med Agnes Hundoeggers solmisations-
metod Tonika-Do, som hon hade inspirerats att utveckla genom be-
kantskapen med engelsmannen John Curwens tonic-sol-fa-metod.
Liksom Curwens metod i Ungern blev kiind som »Kod4lymetod» blev
Torells namn i Sverige forknippat med en metodisk gehorsutbildning
baserad pa de relativa tonstavelserna, kompletterade med sidana rytm-
stavelser (ta-va-te-ve...), som pd 1800-talet presenterats i Frankrike av
Emile Chevé och Nanine och Aimé Paris. Handtecken for intervall fo-
resprikades ocksd av Torell (och Kodaly). Torell eftertriddes 1949 av
Bengt Franzén, som efterstrivade en forskningsanknytning av under-
visningen i pedagogik och psykologi — med konsekvenser for metodi-
ken och det som d4 kallades 6vningsundervisning.

De musikpedagogiska metoder som internationellt presenterats un-
der 1900-talet av olika reformpedagoger blev efterhand bekanta och till
en del praktiserade i Sverige. Emile Jaques-Dalcroze, som kopplade ge-
horsutbildningen till kroppskinslan, besokte Sverige i borjan av vért
sekel och fick med Anna Behle sin »profet». Hon grundade 1907 en
Jaques-Dalcroze-skola i Stockholm, som 1926 utvecklades till ett Dal-
croze-institut vid akademiens konservatorium under ledning av Karin
Fredga, med rytmikundervisning i centrum. Under beteckningen Dal-
croze-seminariet inkorporerades det pd 1970-talet i Musikhogskolan
under ledning av Italo Bertolotto och 6vergick efterhand till »rytmikva-
rianten» i musiklirarlinjen. I anslutning dirtill utvecklade Kurt Lind-
gren ocks3 ett institut fér musikterapi.

Den tyske tonsittaren och pedagogen Carl Orff representerar et
annat koncept: att frin »elementira» utgdngspunkter (pentatonik, bor-
duner, ostinati) och ett sirskilt fér indamalet tillskapat instrumenta-
rium (frimst bestdende av olika slagstavspel) stegvis bredda skolelever-
nas musikaliska kunskaper, uttrycksmajligheter och upplevelser. Detta
nidde Sverige genom Daniel Helldén, som frin slutet av so-talet intro-
ducerade Orffs metod pd musikhégskolan i Stockholm och vid musik-
lirarkurser runt om i landet. Han utarbetade under 60o-talet ocksa en
svensk version av den forsta delen av Orffs »Schulwerk». Orff-instru-
mentariet fick en vid utbredning i Sverige under 6o-talet, #ven i skolor
och bland lirare som inte tillimpade Orffs metodik.

Acskilliga svenska musiklrare har sedan 70-talet ocksd bekantat sig
med Zoltan Kodalys arbetssitt, som av hans frimsta elever kallats for
en »filosofi» for den ungerska musikundervisningen. Kodalys ambition
var att utforma en progression i skolmusikundervisningen med ut-
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gingspunke frin ungersk vokal folkmusik i kombination med relativa
tonstavelser och handtecken. Kod4ly uppmanade vid ISME-(Interna-
tional Society for Music Education)-kongressen i Wien 1964 virldens
musiklirare att pa liknande sitt knyta an till sina hemlinders folkmu-
sik. Detta har dock knappast kunnat realiseras utanfér Ungern. I andra
linder hade redan di den av barn kinda internationella repertoaren i
stor utstrickning kommit att $verskugga nationella traditioner.

Dirvid har den s.k. Suzuki-metoden fitt ett visst genomslag. Shini-
chi Suzukis strivan dr att mycket tidigt i barnens liv (helst redan frin
3—4-arsdldern) sitta in en progressivt ordnad instrumentalundervis-
ning, till att borja med frimst p4 strikinstrument, och med utnyttjande
av den familjedeltagande lojalitet som hor de japanska livsménstren
till. Hans ambitioner har under de senaste decennierna tagits upp pa
ménga hall i virlden, ofta med olika modifikationer och varianter. At-
skilliga svenska musikskolor har sedan ett par decennier Suzukipro-
gram, och ett sirskilt forbund sérjer for 16pande information.

Utan bindning till nigon speciell personlighet kopplades strivan-
dena att utveckla barns musikaliska skapande under 60- och 7o-talen
till manga forsck ate knyta samman de kreativa inslagen med den nya
konstmusik som anvinde sig av »grafiska» notationer och med ambi-
tionen att utveckla en sensibilitet for det totala »ljudlandskap» som
minniskor omges av. Musikaliska reformpedagogiker av dessa slag har
dock inte fitt nigot bredare genomslag i virt land. De metodiker som
presenterats under virt sekel kan snarare, i tilltagande utstriickning,
karakteriseras som odogmatiske pluralistiska.

Musikliraren — en samlande kraft i landsorten

Tiden fram till 60-talet, den gamla urvals- och lirdomsskolans sista
period, innebar for musikundervisningens del kanske ocksd en sista
glansperiod for musikliraren som en samlande kraft i det lokala musik-
livet utanfér storstiderna. Musiklirarutbildningen hade fore OMUS-
reformen under andra hilften av 70-talet (se nedan s. 141) en mycket
»bred» karaktir med minga dmnen. Samtidigt lade den stark tonvike
pd en lingt driven instrumental och vokal firdighet. Den traditionella
bindningen mellan lirar- och kyrkomusikerutbildningen bestod ocksa
i ganska stor utstrickning fram till 7o-talet. P4 yrkesfiltet fanns ju
mycket fi fulla tjanster for musiklirare och kyrkomusiker — de flesta
maste kombinera dem, och en mycket stor del av innehillet i akade-
miens utbildning var gemensam for kyrkomusiker och musiklirare.
Musikdirektdrerna vid liroverken var siledes ofta samtidigt organis-
ter och kantorer. Eftersom stiftsstiderna hade en domkyrkoorganist
betydde detta att musikundervisningen p orter som t.ex. Skara, Linko-
ping och Vixj6 ofta var sirskilt intensiv. P4 motsvarande sitt var i de
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mindre férsamlingarna kyrkomusikertjinsterna forenade med folkskol-
lirartjinster. De blivande »skolkantorerna» fick méjlighet att vid semi-
narierna fi en utékad musikundervisning for att sedan, efter sommar-
kurser i stiftsstiderna ta den »lilla» organist- och kantorsexamen. Dir-
for krivdes for musiklirartjinster vid seminarierna sivil musiklirar-
som hogre organist- och kantorsexamina. Bida dessa tvd férenade
tjinstetyper bérjade avvecklas under 7o-talet.

I smi forsamlingar kunde skolkantorerna ofta utritta smi pedago-
giska underverk dven utanfor sitt arbete med kyrkomusiken och skol-
undervisningen. Musikdirektérer i storre stider fungerade inte sillan
ocksi som ledare av andra musikbildningsverksamheter, t.ex. amator-
symfoniorkestrar och korer. Under seklets forsta decennier gjordes i
dessa avseenden stora insatser av t.ex. Felix Korling (verksam i Halm-
stad 1889-1926), Anders Jobs (i Falun 1908-39), Gottfrid Berg (i Givle
1918—54). Med avvecklingen av de férenade tjinsterna avbrots i sjilva
verket en musikpedagogisk symbios som funnits med genom hela kris-
tenhetens historia.

Kommunala musikskolan

Den mest spektakulira foreteelsen i svensk musikutbildning fr.o.m.
4o-talet var framvixten av de kommunala musikskolorna. De kom ef-
terhand att etableras i nistan alla kommuner (numera 286 stycken) och
upp till 2/3 av skolbarnen i 10-arsdldern anmilde sig. Denna geografiskt
nirliggande och till att bérja med billiga utbildningsméjlighet har
kommit att utgora dels en betydande social del av fritidsverksamheten
for barn och ungdomar, dels ett fér ménga viktigt avstamp infor en
kommande musikalisk yrkesutbildning. Det 4r dock inte alldeles sjilv-
klart vad en kommunal musikskola #4r och vilken eller vilka som var
forst pa plan. Den forste kommunale musikledaren var Lennart Lun-
dén som startade sin verksamhet i Katrineholm 1944. I hans forsta kon-
trake fanns dock inget om undervisning inskrivet. Det som drev fram
hans anstillning var behovet av en professionell ledning av kommu-
nens amatorverksamhet med orkestrar, ensembler och kérer. Forst se-
nare akrtualiserades behovet av utbildning. Om man ersitter termen
musikskola med »av kommunen organiserad och finansierad frivillig
instrumentalmusikundervisning» si finner man en hel del akrtiviteter
fore Lundén i Katrineholm. I bérjan av seklet etablerades blisorkestrar
i minga av Stockholms folkskolor (med den Kraftska skolan, gr. 1902,
som pionjir). Frin 1928 togs liknande initiativ i Goteborg. 1939 starta-
des en frivillig instrumentalmusikundervisning vid folkskolorna i Al-
vesta. 1945 gick de allmint musikbildande organisationerna Musik-
frimjandet och Musikens vecka samman, och det blev denna nya orga-
nisation som arrangerade de forsta sommarkurserna for just kommu-



R R S et e T

5. PEDAGOGER OCH SKRIFTSTALLARE 13§

i S

k"

nala musikledare: i Ingesund 1948, pa Singa Siby 1949. Dess ordféran-
de Tage Lindbom héll d4 ett vilkomsttal om »Musiken och folket».
Det var folkhemstanken som nu fick sitt nedslag ocksa i den instru-
mentala musikundervisningen.

Forsta gingen som termen »kommunal musikskola» anvindes torde
ha varit 1946, di avseende verksamheten i Jonkoping. Men redan i
seklets bérjan (Stockholm) och under 1920-talet (Goteborg) hade sile-
des av kommunen finansierade bldsorkestrar kommit i ging. Den blas-
orkester som 1939 startats i Alvesta utvidgades 1941 till att ocks3 omfat-
ta undervisning i violinspel. Samma &r inleddes strikundervisning vid
Stockholms folkskolor. I november 1943 anslog folkskolestyrelsen i
Boos socken utanfér Stockholm 2 ooo kr for frivillig instrumentalun-
dervisning. I januari 1944 beslutade stadsfullmiktige i Katrineholm att
inritta en musiknimnd och utse Lennart Lundén som musikledare.
Samma dr bérjade Nacka ansld medel for en musiklirartjinst i folks-
kolorna. Intressant ir att instrumentalmusikundervisning i Avesta
(frin 1944), liksom den i Linkoping (frin 1948), iven var avsedd for
ungdom dgver skolildern.

Ar 1950 hade 6ver 50 kommunala musikskolor etablerats, men forst
under 50- och 60-talen dgde den riktigt stora expansion rum, som skul-
le leda till att alla svenska kommuner fick sina musikskolor. D4 hade
ytterligare en bakgrund tillkommit: den framvixande enhetsskolan. I
och med att liroverken avvecklades, upphérde dirmed den av staten
finansierade undervisningen i instrumentalmusik i det allminna skol-
visendet. [ sjilva verket vixte en musikundervisning utanfor skolan
fram av olika anledningar: i Katrineholm, liksom pi minga andra hall,

Ill.: Musikskolan i
Lidképing. De flesta
kommunala musik-
skolor bedriver sin
verksamhet i grund-
skolans lokaler. I vissa
fall har man dock ett
eget hus, ofta dverta-
get frin nigon ned-
lagd skola, t.ex. en f.d.
flickskola. Bilden visar
musikskolans hus i
Lidképing. Fodelse-
dret for Lidképings
inrittande av en av
kommunen finansie-
rad frivillig undervis-
ning i instrumental-
musik kan sdgas vara
1946, d stadens folk-
skolestyrelse beviljade
ett anslag om 5 0oo kr
till inkép av instru-
ment m.m. till gossor-
kestern. Bilden visar
den vackra byggnad
dir musikskolan har
sin verksamhet sedan
1960.
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var det en kunnig ledning av ortens konsertliv som man kinde ett be-
hov av. I andra fall (t.ex. Mjslby) var det ett studiefé6rbund som forma-
liserade sina musikstudiecirklar till en skola.

Det fanns tvi huvudkategorier av musikskolor under utvecklingen
fram till 1950: en med en generell inriktning mot kommunens totala
musikliv och en med en speciell inriktning mot barnen, inklusive dem
i 14-15-4rsildern som man onskade ge méjlighet att fortsitta efter av-
slutad skolging, av bide musikaliska och sociala skl (hirtill Marianne
Reimers-Wessberg 1991). Denna pendling mellan musikaliska och so-
ciala aspekter skulle besta.

Mousikklasser, kulturklasser och estetiska program

Efter kommunaliseringen av bl.a. all undervisning och alla lirartjinster
(1991) och sirskilt i anknytning till de nya skolldroplanerna (1994) har
pd ménga hill en integration av det allmiinna skolvisendets och musik-
skolornas undervisning béorjat efterstrivas. Kulturklasser (grundskola)
och estetiska program (gymnasieskolan) erbjuds av ménga kommuner.
Den vokala musiken, som knappast forekom i de kommunala musik-
skolorna under genombrottstiden, har fortsatt att std i centrum for
klassundervisningen i det allminna skolsystemet. Ocksé dir kom dock
efterhand en utvidgad musikundervisning till stind. Inom ramen for
folkskolans (senare grundskolans) undervisning vixte musikklasser, ef-
terhand i nigra fall musikgymnasier, fram. De forsta kom till vid Adolf
Fredriks skola i Stockholm (1939, forst benimnda singklasser). Den
utokade musikundervisningen har dirvid méjliggjorts genom att tim-
mar »linas» frén andra imnen (ibland betecknas dessa klasser felaktigt
som musikskolor). Denna undervisning omfattar ingen instrumental-
musik utan ir koncentrerad p3 korsing och ett storre métt av musikte-
ori in i normalklasserna. For nirvarande (1994) finns 15 musikklasser, i
nigra fall ror det sig om kulturklasser med utékad undervisning ocksd i
andra estetiska mnen. Eleverna frin dessa klasser gir till storsta delen
ut i livet i en miingd olika yrken och utgér en férhallandevis liten andel
av dem som soker till musikhégskolorna. Bland dessa senare aterfinns i
betydligt storre utstrickning sddana elever som studerat vid nigon av
de musiklinjer som sedan 1970 etablerats vid 18 gymnasieskolor.

Ett- eller flerimneslirare

Ettimneslirarna arbetar i den tradition dir musikliraren linge verkat — i ett storre
musiksamhille in det som utgjordes av skolans virld — som musikanter, dirigen-
ter, folkbildare och, i bista fall, »eldsjilar». Skolkantorerna och andra folkskollira-
re med musikaliska kunskaper och intressen har visserligen i minga fall utvecklat
avsevirda musikpedagogiska aktiviteter, dven utanfor skolans virld. Men deras
viktigaste bagage frin utbildningen ér en allminpedagogisk bakgrund. De tvi skil-
da principerna kan i korthet beskrivas pa féljande sitt:
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Den forsta ligger stark tonvike pd de musikaliska fackkunskaperna och forordar
att facklirare i musik skall g8 in i skolan si tidigt som méjligt. Den andra ligger
storre vikt vid den allminna socialisering som 4ger rum i en klass som har samma
lirare i alla eller mdnga dmnen, och hivdar att musikimnet behéver den allminpe-
dagogiska kompetens som utbildningen vid seminarier (frin slutet av 6o-talet:
hégskolor for lirarutbildning) ger. Tvdimneslirarna befinner sig i ett slags mellan-
position. Ar de »lirare» eller »musiklirares? Frigan loper i sjilva verket tvirs ige-
nom all musikutbildning. I vilken utstrickning ir utbildarna en del av det totala
musiklivet och i vilken utstrickning ir de en del av det totala utbildningsvisendet?

Ettimneslirarutbildningen har en stark tradition i Sverige, liksom i bl.a. Fin-
land, Osterrike, Schweiz och Tyskland (dir den dock upphérde i borjan av 7o-
talet). I andra europeiska linder, som Danmark, Frankrike och Italien, har det
aldrig funnits ndgon speciell musiklirarutbildning. P4 de hogre stadierna (motsva-
rande vir svenska gymnasieskola) omhindertas den eventuella musikundervis-
ningen vanligen av universitetsutbildade musikvetare. P4 grundskolenivin funge-
rar i de romanska linderna i stor utstriickning utévande musiker som s.k. interve-
nerande lirare. De svenska svar som har getts och ges pa dessa »klassiska» frigor
kan alltsd inte f3 ndgot enhetligt stod frén andra linders utbildningssystem.

I folkskolans virld poingterade 1919 4rs utforliga undervisningsplan for forsta
gingen elevernas allminna personlighetsutveckling. Detta hade en viss forbindelse
med de framvixande musiska idealen, enligt vilka den »hela» minniskan skulle
»utformas» med hjilp av samverkan mellan olika skolimnen.

Behovet av en allmidnpedagogisk utbildning for liroverkslirarna ledde i bérjan
av vért sekel till etableringen av pedagogik som ett sjilvstindigt universitetsimne.
Alla blivande lirare mste tentera i den s.k. »peddan» for att efter examen ha ett av
minga fruktat »provar framfor sig. De blivande musiklirarna hade dock sin s.k.
ovningsundervisning inbyggd i studierna.

Frin »sdng» till ymusik»

Med 1928 érs liroverksstadga fick flickorna tillgdng till de statliga all-
minna liroverken, vid sidan av de sirskilda flickskolorna. Detta for-
stirkte mojligheterna till blandad kér. Den nya liroverksstadgans krav
pd en viss 6kning av musikundervisningen kom dock inte att sla ige-
nom pd filtet. I bade folkskolan och liroverket stannade i stort sett
musikundervisningens timtal kvar pd samma niv4, 1—2 veckotimmar i
de flesta (men inte alla) klasser.

Andra viktiga skillnader mellan betingelserna fér folkskolans och -
roverkens musikundervisning kvarstod dock: timtalet var nigot stérre i
de liroverksklasser som &ldersmissigt svarade mot folkskolans sex (se-
nare sju eller atta) klasser, till vilket for liroverkens del kom timmarna
for instrumentalmusikundervisning. Ettimnesmusiklirare var mycket
sillsynta i folkskolan, med undantag av de allra stdrsta stiderna. Det
skall tilliggas: méjligheten att »befria» elever frin musik bestod fram till
grundskolelagen 1962. Sin yttersta historiska rot har denna »befrielse» i
1842 drs folkskolestadga, diir det talas om att undantag fér undervisning
i kyrkosang kunde beviljas f6r dem som »helt saknade anlagy.

e R e e TRe A
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Nir senare skolpliktstiden forlingdes anfordes ofta méilbrottet hos
gossarna som ett skil for singbefrielse. Singen stod ju i centrum, vad
giller musikundervisningen i folkskolan. Liroverken vidmakthsll dir-
utdver sin tradition frin 1600-talet att ocksd bedriva instrumentalmu-
sikundervisning.

Produktionen av singbocker for skolan, som haft en héjdpunke i
slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet, tunnades direfter nigot
ut och forst frin 1950-talet kan man tala om liromedel dir singreper-
toaren integreras med allminna musikkunskaper. Ar 1955 indrades im-
nesbeteckningen frin »singy till »musik».

Ocksa i dessa perspektiv kan man férstd motsittningarna mellan
foresprikarna fér vikten av den allminna pedagogiken i musiklirar-
utbildningen (framfér allt foretridd av folk- och grundskollirare samt
seminarier/lirarhégskolor) och féresprikarna for de musikaliska fack-
kunskapernas betydelse (framfor allt foretridd bland ettimneslirare
och musikhégskolorna). Denna konflikt ir inte speciellt svensk utan
avspeglas som ovan antytts i ménga andra linders musikundervisning
och lirarutbildning.

Den »riktiga» musiken

Man kan fram till mitten av vért sekel tala om en ganska allmin kon-
sensus vad giller musikutbildningens repertoarmissiga innehdll, som
en motsvarighet till det allminna, drvda bildningsgodset. Den samtida
musiken, som till lingt in pa 1800-talet utgjort en primir och normal
bestdndsdel i konsertlivet, borjade med 1900-talet, for bide musiker,
konsertgivare och pedagoger, att betraktas som »abnorm». Den histo-
riska musiken i musikutbildningens repertoar blev den »normala», och
adekvat till denna var de férmedlande metoderna. De bestod inte bara
av det urdldriga imiterandet, dir liraren forebildar och eleven hirmar
och dir kunskaper om kulturarvet var en viktig férutsittning. Infogad
i denna pedagogik var ocksd forestillningar om det »ritta» sittet att
hantera ett instrument, om en »idealisk» vokal tonbildning, om néd-
vindigheten att kunna lisa noter. Musiken och metoderna 4terspegla-
de dmsesidigt varandra.

Denna adekvans mellan mail och medel kan synas vara nigot sjilv-
klart i pedagogikens virld. Men utifrin vér tids perspektiv och erfaren-
heter av multikulturella situationer ir méjligheten att etablera en sidan
samstimmighet mellan budskap och medier inte sjilvklar — mdnga me-
nar att den heller inte ir mojlig, kanske heller inte efterstrivansvird.
Men fram till mitten av vrt sekel dominerade tron p3 att det fanns en
sarskilt virdefull musik i en »objektiv»s mening (frimst den vister-
lindska konstmusikaliska repertoaren frin Bach till Brahms), och att
utbildningen skulle vara inriktad p3 att reproducera och férstd denna.
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Den lilla men »orovickande» del av musiklivet, som utgjordes av samtida musik —
av olika slag — och av utomeuropeiskt inspirerade tonbildningar och musicerande
utan noter, tringde i mycket liten utstrickning igenom i utbildningen. Vissa utan-
forstiende musiktraditioner, som t.ex. folkmusiken, kunde i vissa sammanhang
accepteras, i varje fall om den »féridlades» genom olika arrangemang. Sidan po-
pulir musik som visor, dansmusik och salongsmusik hade en viss plats i musik-
undervisningen, men frimst om den i 4tminstone nigra avseenden (flerstimmig-
het, melodisk och harmonisk stil) hade en viss anknytning till den »riktiga» musi-
ken. Denna den »bista av musikvirldar» bérjade i mitten av virt sekel komma i
gungning, tillsammans med ménga stdrre dvergripande virdesystem.

Uppbrottet frin den traditionella musikutbildningen

De forsta tecknen pd ett uppbrott frin den traditionella musikutbild-
ningen méter vi under 4o-talet. Knut Brodin vickte d4 rabalder bland
etablerade musikpedagoger genom att sjunga schlager med skolbarn.
Vidare: kommunala musikskolor skulle ge alla barn en demokratisk
tillgdng till instrumentalmusikundervisning. Kravet pd en skola for
alla, en enhetlig bottenskola, som hade féresprakats av Fridtjuv Berg
redan pd 1880-talet, vixte i styrka. Arbetet inom 1940 4rs skolutredning
och — i dnnu hogre grad — 1946 4rs skolkommission ledde fr.o.m. 1949
till forsoksverksamheter med 9-4rig enhetsskola, dir det var meningen
att alla barn skulle erhdlla samma undervisning, i sammanhallna klas-
ser. De musikaliska folkbildningsambitionerna tog sig bl.a. uttryck i
Musikens vecka (konstituerad 1939 av lokala musikbildningskommitté-
er) och av organisationer som Musikfrimjandet (gr. 1941). 1962 fick vi
en grundskolelag och under 6o-talet féljde explosionen av kommunala
musikskolor. 1969 tillkom en ny liroplan fér grundskolan, 1970 en ny
for gymnasieskolan. 1983 utexaminerades frin hogskolorna de forsta
»nya» musikldrarna.

Det kan te sig som om det varit en rad omvandlingar »underifrdn»,
som tagit sig uttryck i kulturprogrammet av 4r 1974, hos OMUS (Or-
ganisationskommittén fér den hogre musikutbildningen) 1976, och i
hogskolelagen 1977 och starten av de nya musikutbildningarna 1978.

Men ocksé ett omvint perspektiv kan anliggas: Det var inte vem
som helst som introducerade schlagern i skolan: Knut Brodin var en
professionellt utbildad pianist. Utslagsgivande vid etablerande av de
kommunala musikskolorna var ofta individuella eldsjilar, och manga
av dem kom frin musikhogskolans virld. Musikfrimjandet styrdes av
hogt uppsatta personer (prins Eugen, Kurt Atterberg m.fl.). Den nya
hogskolelagen fran 1977 var sjilva grundférutsittningen for den mu-
sikldrarutbildning som startade &ret dirp. Bakom enhets- och grund-
skolereformen och OMUS-arbetet stod ocksd genomggende starka per-
sonligheter med utgingspunkt och férankring i den s.k. hégre utbild-
ningsvirlden.
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Férmodligen 4r det mera fruktbart att i dessa sammanhang se verk-
ligheten i ett dialektiskt perspektiv: bakom omvandlingsprocessen un-
der drygt 30 ir stod bade individer och kollektiv, och bida utgjorde
gentemot varandra sivil orsaker som verkningar. Mycket av det »nya»
hade ocksd en mer eller mindre gammal historia. Acskillige av det som
utkristalliserades under 60- och 70-talen hade foreslagits i 1947 ars mu-
sikutredning (se s. 17) och 1965 &rs musikutbildningskommitté (1968).
De fem musikundervisande aktiviteter som rekommenderats med na-
got varierande terminologi i de senaste liroplanerna for grundskolan
frin 1969, 1980 och 1994 (man skall spela, sjunga, réra pa sig, lyssna
och skapa) hade presenterats av musikutredningen 1947 — som bl.a.
ocksd pekade pa gruppundervisningens bide pedagogiska och sociala
fordelar.

En mycket stor betydelse fick under so- och 60o-talen skolradion dir
musiken, nist engelskan, linge var det storsta amnet. Skolradiohiften
gavs ut varje termin och minga musiklirare engagerades. Ingemar Ga-
brielsson, senare rektor fér musikhogskolan i Stockholm, hérde till de
aktivaste och breddade de tidigare »singstunderna» i radio till genom-
arbetade musiklektioner. Under dessa decennier spelade ocks3 lins-
skolnimnderna med sina musikkonsulenter en stor roll i de samtidigt
inrittade linsmusikstiftelserna.

Men ocksé en rad andra fenomen bidrog starke till en ny situation
for musikutbildning p4 alla nivéer fr.o.m. mitten av so-talet: LP, band-
spelare, TV, transistorradio. Transistorn, efterhand kombinerad med
smd birbara horlurar, skulle som formedlare av alltmera intensifierade
floder av musik visa sig forsitta skolans och hégskolans musikutbild-
ning i helt nya situationer. Samtidigt avvecklades den gamla folkskolan
och den gamla realskolan. I stillet samlades i klasserna elever med olik-
artade bakgrunder, en mycket brokigare skara in den som lirarna métt
i de tidigare parallella skolformerna. Visserligen dgde pd kompromis-
sernas hogstadium forst linjeuppdelningar rum, som pidminde om de
gamla skolformernas dtskillnad av »fir och getter», senare en differen-
tiering i littare och svirare kurser (i engelska och matematik). Men vad
giller deltagande i musikundervisningen betraktades och betraktas i
det allminna skolvisendet alla elever som »fir». Frigan har naturligtvis
en rad kulturpolitiska och allminpolitiska 6ver- och undertoner. I vissa
avseenden avspeglas sidana ocksd i diskussionerna kring ett- och fler-
dmneslirare som behandlats ovan. Den &kade invandringen ledde ock-
sd till att ménga skolklasser innehdll elever frin minga olika kulturtra-
ditioner. Den 6kande kinnedomen om utomeuropeiska kulturer bi-
drog ocksi till ett allc starkare ifrdgasittande av den visterlindska

konstmusikens »sjilvklara» verligsenhet.
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Organisationskommittén for den hogre musikutbildningen (OMUS)

Musiklirarutbildningen, menade man, méste reformeras. 1974 hade en
enig riksdag antagit ett program for den statliga allminna kulturpoliti-
ken. Det var den principiella pluralismen som forkunnades: »all musik
ir bra». Som synes ir det inte sd svért att dversitta detta kulturprogram
till »musikaliska». Redan 1971 fick OMUS regeringens uppdrag att ut-
reda majligheterna till en reformering av svensk musikutbildning. En
andra OMUS-kommitté utvidgade sitt arbetsomride och framlade i
december 1976 betinkandet Musiken — minniskan — samhillet. Det
antogs 1977 av regering och riksdag »i princip» (d.v.s. instanserna tog
inte stillning till detaljerna), samtidigt som en sirskild hogskolelag och
ny hogskoleférordning kom till stind.

OMUS férvandlade kulturprogrammets 4tta punkeer till 22 s.k. riktlinjer. Diri
presenterade man musikutbildningsmissiga konsekvenser av kulturprogrammet
med sirskilda exemplifierande och i viss mén extrapolerande kommentarer: »Den
hégre musikutbildningen skall anordna fortbildning och vidareutbildning 4ven
for sidana individer eller grupper som spontant utvecklat egna musikaliska akrivi-
teter, t.ex. pop- och jazzgrupper, sidana som spelar folkmusik eller arbetar med
elektronmusik.» Hir poiéingterades ocksé betydelsen av att den hégre musikutbild-
ningen ger de studerande kunskap och erfarenhet av det folkliga musiklivets och
amatormusicerandets villkor, liksom kunskaper om den svenska kulturpolitiken.
Onskvirdheten av jamlikhet for studerande frin olika landsdelar och samverkan
mellan lirare, studerande och representanter for yrkeslivet betonades. Till frigan
om de »eftersatta» grupperna skrevs, i punkt 14: »De s.k. omusikaliska dr ur kultur-
politisk synvinkel intressanta malgrupper.» Utbildningens ansvar for att stimulera
invandrargrupper att odla sina egna musikaliska traditioner, liksom samverkan
med forskning och utvecklingsarbete betonades. Man papekade ocks3 att »det mo-
derna industrisamhillet medfér allvarliga risker for en allmint forsimrad ljudmiljs
for minniskan».

OMUS kom att bli ndgot av en vattendelare i omdaningen av musikutbild-
ningen i Sverige frin mitten av 70-talet. Aven om dess uppdrag formellt endast
omfattade den hégre musikutbildningen kom dess arbete i praktiken att f4 mer
eller mindre stora konsekvenser for musikutbildning och musikundervisning pa
alla nivéer och i en mingd olika avseenden. Ledstjirnan fér OMUS var att musik-
utbildningen skulle tjina samhillets och musiklivets behov. Koordinationen med
en ny hogskolelag och hogskoleforordning medférde ocksd en koppling till gene-
rella utbildningsstrategier och till en ny syn pi relationerna mellan konst, veten-
skap och pedagogik. Den nya hégskolelagen stipulerade att konsten skulle »likstil-
las» med vetenskapen. Lag och férordning stipulerade vidare att all hogre utbild-
ning skulle organiseras i linjer. Vid sidan av universitetens fakultetsnimnder, som
hade ansvaret fér forskning och forskarutbildning, skulle sirskilda linjenimnder
vara tillsynsmyndigheter for grundutbildningen vid alla hgskolor.

Aven vid musikhégskolorna inrittades alltsd linjenimnder sammansatta av lika
delar lirare, studerande och representanter for yrkeslivet. Dessa skulle bl.a. fast-
stilla kursplaner och se till att utbildningen svarade mot behoven.
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IIL.: I december 1976
framlade OMUS (Or-
ganisationskommittén
for den hégre musik-
utbildningen) sitt be-
tinkande Musiken —
minniskan — samhil-
let. Bokens baksida
dterger folkmelodin
»Herr Peder han spe-
lade», av Carl-Axel
Dominique forsedd
med kontrapunkte-
rande stimmor som
ger uttryck dt ndgot
av OMUS grundfilo-
sofi: »Musikens kraft
en grinslos kraft» och
»Musik mdste skapas».
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Musiklirarutbildningen differentierades i varianter — efter en gemensam basut-
bildning — beroende p4 om de studerande inriktade sig pa tjinster i grundskola
och gymnasium eller musikskola. Dirutéver 8ppnades méjligheten for musikhog-
skolestuderande att kombinera musiklirarutbildningen med ett annat skolimne
(tvéimnesutbildning) eller till forgreningar mot afroamerikansk tradition och sir-
skilda kurser i jazz, folkmusik och improvisationsmusik. Slutligen gavs méjlighe-
ter till tillvalskurser av olika slag och individuella studiegingar.

Undervisningen i musikhistoria blev en del av det nya imnet Musik och sam-
hille, inom vilket skulle rymmas i princip all slags musik — 4ven jazz, pop, rock,
annan populirmusik, folkmusik, utomeuropeisk musik. Musiksociologiska och
musikantropologiska aspekter kom dirmed in i bilden. Kunskapen att gora flexi-
bla arrangemang, att improvisera, att transponera och éver huvud taget att anpassa
undervisningen till skolans realsituation uppvirderades. En utbildning i bruksin-
strument infordes, som skulle ge tillriicklig firdighet for undervisningens indamal.
En idé med anor frin Go-talet férverkligades genom varianten tviimnesutbild-
ning, inom vilken utbildning till musiklirare igde rum i kombination med utbild-
ning vid universitet i engelska, historia eller matematik. »Varvad praktik» blev ett
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overgripande honndrsbegrepp: »Ovningsundervisningen» skulle inte sittas in efter
det att man tillignat sig alla andra yrkeskunskaper, utan samtidigt, frn bérjan av
utbildningen. Filtets behov skulle alltsd genomsyra utbildningen, yrkesrollen std i
centrum.

Mousikpedagogisk forskning

Forskning i musikpedagogik och musikpedagogiskt utvecklingsarbete
sdgs frin borjan som en mycket viktig angelidgenhet for OMUS. Den
forsta OMUS-utredningen féreslog 1974 en professur i musikpedago-
gik. Den andra OMUS-utredningens arbetsgrupp for musikpedago-
gisk forskning presenterade 1976 ett forslag pé ett Centrum fér musik-
pedagogisk forskning, utvecklingsarbete och dokumentation. Samma
ar tillskapades bl.a. Nordisk arbetskrets fér musikpedagogisk forsk-
ning. 1977 fick Universitets- och hogskoleimbetet i uppdrag att fora
forskningsirendena vidare. Aven Musikaliska akademien engagerade
sig i frigan, efterhand ocksd Musikhégskolan i Stockholm, den peda-
gogiska institutionen vid Hogskolan for lirarutbildning i Stockholm
och musikvetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet.

Ar 1984 startades under ledning av Kurt Lindgren och Lennart Rei-
mers en serie fria seminarier vid Musikhégskolan, som frin hésten
1987 fick en definitiv form som forskningsforberedande kurser. Utbild-
ningsdepartementet redovisade i januari 1987 ekonomiska resurser for
en professur och ett Centrum for musikpedagogisk forskning (MPC).
Den anknéts dels till Musikhgskolan i Stockholm, dels till Stock-
holms universitet. Den férste innehavaren av den nya lirostolen blev
viren 1989 Lennart Reimers. Frin hosten 1989 etablerades vid sidan av
de forskningsférberedande kurserna hégre seminarier och en dokto-

randutbildning i musikpedagogik.

Decentralisering och omprovning

Nigra av nyckelbegreppen for OMUS var kreativitet, kommunikation,
internationella kontakter, forskning och — pé ett dvergripande plan —
behov. Utbildningen skulle svara mot det som musiklivet behévde och
sambhillet 6nskade. I vilken utstrickning kom OMUS strivanden till
uttryck i »verkligheten»?

I mycket stérre utstrickning 4n under tiden fére OMUS kunde efter
hand musiklirare pé ett »bruksmissigt» sitt hantera sddana instrument
som ir sirskilt anviindbara i klassrumsundervisningen, géra arrange-
mang som #r limpliga i aktuella undervisningsmoment, transponera,
pd egen hand harmonisera och ackompanjera melodier — 6ver huvud
taget »hitta pd». De blev utrustade med stérre kunskaper i metodik, och
genom den »varvade praktiken» blev chocken vid métet med skolans
reella undervisning inte sa stark som tidigare.
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Niir det giller att tillvarata de afroamerikanska traditionerna har det-
ta till viss del skett automatiskr efterhand som rockmusik av olika slag,
med de nya generationerna, kommit att ingd i nistan alla skolelevers
och lirarkandidaters erfarenheter frin virlden utanfér skola och utbild-
ning. I ménga fall har t.0.m. den visterlindska konstmusiken kommit
att betraktas som en »alternativ» musik.

Samtidigt har proportionerna mellan olika musikstilar och musik-
genrer kommit att bli avsevirt varierande mellan de olika musikhog-
skolorna. Det finns dirvid, med go-talet, vissa tecken p3 att den gamle
musikdirektéren, med sin uppgift att ta hand om manga olika delar av
en kommuns musikliv, ir pa vig tillbaka. Méjligheterna for invandrar-
grupper att odla sina egna musiktraditioner har utan tvivel okat, inte
bara genom lirarutbildningarnas repertoarbreddning utan ocks3 ge-
nom individuella insatser och genom programmatiska projekt frin in-
stitutioner som Riksradion och Svenska rikskonserter.

Man kan dock inte tala om ndgot stérre genombrott for kreativa inslag i musikun-
dervisningen. I varierande utstrickning tas dessa méjligheter upp i alla lirarutbild-
ningar, liksom den Linge har varit en ingrediens i dtskillig »fri» kursverksamhert. 1
skolan har detta dock inte blivit ndgon allmint spridd féreteelse, vilket framgar av
den nationella utvirderingen av musikundervisning i klasserna 2, 5 och 9, som
pégétt sedan slutet av 8o-talet.

Den ljudmilj, vars ominsklighet pdpekats av bl.a. OMUS, har heller inte for-
biittrats eller $ver huvud taget dtgirdats.

Utbildningen av musiker har inte kommit att innefatta en genrebreddning av
det slag som kommit musiklirarna till del. Det historicerande draget ir sedan ca
200 4r generellt sett starkt i Visterlandet. Utbytet av idéer och erfarenheter ver
nations- och sprikgrinser, vars nskvirdhet starkt poingterades bade i det lagfista
programmet fér den statliga kulturpolitiken frin 1974 och i OMUS’ riktlinjer frin
1976, kan heller inte hittills betecknas som sirskilt framgangsrikt. Férhillandevis
fi larare och studerande har engagerat sig i denna angeligenhet.

Frin bérjan av 9o-talet har dock sirskilda medel stillts till forfogande for stu-
denter och lirare som vill studera i andra linder inom ramen fér ERASMUS (Eu-
ropean Community Action Scheme for the Mobility of University Students). Ge-
nom andra organisationer har den svenska musikutbildningens grinséverskridan-
de aktiviteter avsevirt utvidgats under senare decennier. Verksamheten inom In-
ternational Society for Music Education (ISME) lockade frin Go-talet Bengt
Franzén, Lennart Reimers och Ingemar Gabrielsson. 1990 deltog Sverige i bildan-
det av Europiische Arbeitsgemeinschaft Schulmusik (EAS) for komparativa euro-
peiska musikpedagogiska studier, och 1991-92 grundade MPC den virldsom-
spannande Research Alliance of Institutes for Music Education (RAIME).

Samtidigt 6kar antalet konstnirliga professurer med betydelsefulla pedagogiska
verksamheter lingsamt men stadigt. Bland manga exempel: singerskan Dorothy
Irving i Malmé, pianisten Gunnar Sjéstrdm i Géteborg, organisten Hans-Ola
Ericsson i Pited. Kungliga musikhégskolan har haft en kompositionsprofessur se-
dan 1947 (for nirvarande Sven-David Sandstrém). Kompositionsprofessurer har
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under 8o-talet ocks8 etablerats i Malmé (Hans Gefors) och Pited (Jan Sandstrom).
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Men tiden gick — och gir vidare

Musikhdgskolornas interna organisation och innehall har i olika avse-
enden forindrats efter OMUS-reformen. Nya verksamhetsomriden
har tagits upp, nya professurer och lektorat har tillskapats, sirskilda
nimnder for pedagogiskt och konstnirligt utvecklingsarbete har kom-
mit till stdnd. Aktiviteterna och profilerna har dirvid blivit varierande i
de olika hogskolorna. Gemensamt for dem alla har varit att de gamla
motsittningarna mellan féresprakarna for ettimneslirare och »allmin-
na» grundskolelirare lett till nya l6sningar. De kom 1988 till uttryck
genom mdngas strivanden efter att »intligen, efter kompromisserna
under enhetsskolans framviixt, kunna i till stind en enhetlig utbild-
ning for alla som skulle undervisa i grundskola. Resultatet blev innu en
kompromiss: ettimnesmusikliraren blev kvar, samtidigt som musikin-
slaget i grundskollirarutbildningen differentierades.

Diversifieringen har ocksd ékat i bide gymnasieskolan och grund-
skolan. Den nya gymnasieliroplanen frin 1991 erbjuder t.ex. eleverna
olika program och grenar, bl.a. en estetisk gren med musik, bild, dans
och drama. Fér musikens del har detta inneburit att den sista resten av
en for alla obligatorisk undervisning i gymnasieskolan (kursen i konst-
och musikhistoria som tillkom 1967) férsvunnit, samtidigt som olika
tillvalsmajligheter erbjuds. Den estetiska grenens mjligheter till mu-
sikundervisning ersitter samtidigt de gamla musiklinjerna.

En ny tim- och liroplan fér grundskolan (Lgr 94) minskar kraftigt
det for alla elever minimala timtalet, men ger dem som 4r mycket in-
tresserade méjligheter till en lingt mera omfattande musikundervis-
ning 4n tidigare. I stort sett stdr i den nya liroplanen sidana gamla
honnérsbegrepp som sing, spel, kreativitet, kommunikation och rorel-
se kvar. Ny ir den starkare betoningen av sjilva kunskapsbegreppet i
anslutning till bide musicerande (som kopplas till »personlig allmiin-
bildning»), musiklyssnande och forstielse for musikens uppbyggnad,
funktioner och villkor. Anmirkningsviird 4r huvudrubriken for Liro-
planskommitténs betinkande: Skola for bildning (1992). Det nya na-
tionella kulturarvet tycks vinna en ny status, en sirskild parlamenta-
risk kulturutredning pagér och tecken i centraliserande rikning bérjar
skonjas.

Kommunaliseringen frin 1991 av ocksi det allminna skolvisendet
fir, som redan antytts, konsekvenser for den totala musikundervisning-
en. Pi olika sitt kommer musikundervisningen i det allminna skolvi-
sendet att koordineras, kanske integreras med den i musikskolorna,
kanske ocksa arbeta samman med amatérmusicerandet utanfor skolan
och de kommunala musikaktiviteterna i 6vrigt.
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Ill.: »Interiér med
liten gosse sittande
vid pianot, etsning av
Hjalmar Straat
(Nationalmuseum).
Kanske ir detta en
typisk interiér frin
svenskt 1900-tal, men
giller den #ven for
2000-talet?

Manga sig och ser forindring och decentralisation som nistan ekvivalenta dll
»forbittringy. Troligen har detta, dtminstone delvis, med vira historiska traditio-
ner att gbra. Sverige har ju — i jimférelse med bide USA och England och med den
europeiska kontinenten med sitt desintegrerade forflutna — en stark centralistisk
tradition, i princip med rétter i Gustav Vasas tid. Man kan dirutover for musikut-
bildningens del frin slutet av 8o-talet skénja en viss omprovning av sjilva bild-
nings- och nyttighetsforestillningarna.

I en historisk situation, nir varken de urildriga magiska legitimationerna eller
de senare religiésa och ceremoniella iger nigon full och sjilvklar kraft — och nir
inte heller 1800-talets nyhumanistiskt grundade férestillningar om ett »evigt»
bildningsgods, och nu kanske inte heller de utilistiska »forsvaren», upplevs som
dominerande (om ens nirvarande), si kinner sig inte si fi musikpedagoger s.a.s.
overlimnade till sig sjilva. Dirmed rycker nya méjliga legitimationer for musik-
utbildningen in i fokus. Kanske stir de att finna i de livskvaliteter som férmedlas
av musiken i sig sjilv?
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MUSIKEN OCH DET TRYCKTA ORDET

Fram till ca 1960 har i Sverige texter om musik, bide i bécker,
tidskrifter och dagstidningar, i dominerande utstrickning frimst
behandlat den visterlindska konstmusiken, utférandet av den, forsk-
ningen om den, undervisningen i den. Andra musiktraditioner upptri-
der direfter vid sidan av detta huvudspar. Karakeeristiskt for senare
tiders musikskriftstilleri dr inte bara den tilltagande differentieringen i
innehéll, utformning och mélsittning utan ocksi att avstindet mellan
musikaliska hindelser av olika slag och rapporteringen om dessa hin-

delser i tilltagande utstrickning krympt.

Massmedier har ju pi ett sirskilt sitt spelat just musiken i hiinderna: de elektro-
magnetiska och informationsteknologiskt baserade verktygen éverfor ljud, blixt-
snabbt och pi distans. Ocks det tryckta ordet har dirvid i stor utstrickning kom-
mit att biras fram inte bara av boken, den traditionella biraren av bildningsgods,
utan ocksd av sidana massmedier som dagstidningar, tidskrifter och broschyrer
med skiftande karaktir och avsikter. Men perspektivforskjutningarna har kanske i
dn hogre grad att géra med den alltmera pluralistiska och kulturrelativistiska synen
péd musikstilars och musikgenrers »virde».

Ménga musiktidskrifter har hos oss, liksom i andra linder, kommit och gitt,
andra — som Musikern, Orkesterjournalen och Musikrevy — har férunnats en ling
livstid. Ett antal dagstidningar med riksspridning och regelbunden bevakning av
musikhindelser har Gverlevt, andra har upphért. Antalet tidningar med huvud-
sakligast regional verkningskrets har minskat, men 4tskilliga ir livskraftiga och
betydelsefulla ocksa vad giller spridningen av texter om musik (t.ex. Smalands-
posten, Nya Virmlandstidningen, Vistmanlands lins tidning, Uppsala Nya Tid-
ning, Ostersunds-Posten, Visternorrlands Allehanda).

Allminna vecko- och méinadstidskrifter med viixlande innehall och ambitions-
nivd 8ppnar ibland ocks4 sina spalter for musikartiklar. Féljande dversike indelas i
tre avsnitt: 1) Dokumentationer frin musikforskningens filt — bocker, tidskrifter
och andra publikationer som primiirt bygger pa vetenskaplig forskning; 2) Publi-
kationer med allmint musikbildande avsikter; 3) Musikjournalistik med betoning
pi nyhetsformedling och debatt. Naturligtvis éverlappar dessa kategorier delvis
varandra: ménga forskare har ocksd dgnat sig 4t allmint musikbildande aktiviteter
och 4t journalistisk nyhetsformedling.
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Mousikvetenskapen
|
\
|

Musikvetenskap har funnits som institutionaliserad disciplin vid euro-
peiska och amerikanska universitet i drygt 100 &r — den sammanfaller
alltsd i stort med virt sekel. Sjilva beteckningen musikvetenskap (»Mu-
sikwissenschaft») lanserades redan 1827 i Tyskland. Men grundstenen
lades genom en ofta dberopad uppsats av Guido Adler, »Umfang, Ziel
und Methode der Musikwissenschaft» (1885). Strivan att férvandla den
historiskt inriktade forskningen till en akademisk disciplin snarlik an-
dra i de »filosofiska» fakulteterna framstér sirskilt pataglig genom upp-
delningen i en historisk och en systematisk del.
Den 22 februari 1919 samlades tio forskare och intresserade for att
stifta Svenska samfundet for musikforskning. Det samma 4r utkomna
forsta hiftet av Svensk tidskrift for musikforskning innehéller en »His-
torik», med protokoll och stadgar. Pionjiren Norlind hade redan 1909
i Lund fitt en oavlonad docentur i »litteratur- och musikhistoria», hans
elev Gunnar Jeanson fick 1926 en motsvarande docentur vid Stock-
holms universitet i »musikhistoria med musikteori». Men den férsta
»riktiga» docenturen inrittades ar 1927 vid Uppsala universitet for
Carl-Allan Moberg.
Hir lyckades man ocksd permanenta docenturen eller snarare in-
stitutionen och 1947 omvandla den till Sveriges forsta professur. Am-
net doptes da om till »musikforskning». Redan namnet anger att Adlers
uppspaltning i historia och systematik har 6verbryggats som ambition,
men disciplinen ir alltjimt allomfattande, universell och silunda
»oméjligy att totalt behirska. Amnet har ocksa efterhand spaltats upp i
en rad deldiscipliner. Fér universitetens vidkommande har man emel-
lertid hllit fast vid institutioner »f6r musikvetenskap». I Uppsala efter-
triddes Moberg av Ingmar Bengtsson som professor 1961. I Stockholm
byggdes en institution upp av Martin Tegen frin 1956 och i Lund sked-
de samma sak frin 1965 (frin 1971 genom Folke Bohlin). Yngst och
mest expansiv blev Goteborgsinstitutionen under Jan Ling frin 1967.
Vid sidan av dessa universitetsinstitutioner har musikforskning eta-
blerats for delomriden genom betydande verksamheter utanfér univer-
siteten. Vid Musikmuseet i Stockholm, vars forste forskare och ledare
var Norlind, vann den 1937 invandrade Ernst Emsheimer internatio- |
nell respekt for sig sjilv och verksamheten. Han utvidgade konsert- |
givandet med »ildre instrument» och byggde ut skriftserien och sam- |
lingarna. Av hans eftertridare har Krister Malm i sin musiketnologi |
betonat anknytningen till vira dagars musiksamhiille. |
Institutionen for taléverféring och musikakustik vid Kungl. Teknis- |
ka hogskolan i Stockholm (inrittad 1967), under den internationellt
kinde professorn Johan Sundberg, har en omfattande skriftserie kring
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instruments och singréstens akustik och perception, med tonvikt ps
vad Adler kallade »fysiologi (tonfornimmelser)».

Svenskt musikhistoriske arkiv (gr. 1965 med Axel Helmer som forste
chef och 1981 inlemmat i Statens musiksamlingar med Musikmuseet
och Musikaliska akademiens bibliotek), sedan 1993 en enhet inom bib-
lioteket) svarar fér dokumentation och bibliografering av svensk musik
och svenskt musikliv.

En angeligen och eftertraktad frigérelse av en ny deldisciplin blev
inrittandet 1989 av professuren i musikpedagogik vid MPC, knuten till
universitetet och musikhgskolan i Stockholm (se s. 143). Motsvarande
har dnnu inte skett for musikpsykologin, dir docent Alf Gabrielsson

vid Psykologiska institutionen i Uppsala bedriver internationellt upp-
skattad forskning.

Frin musikforskningens filt

Att musikvetenskap numera ir en vil etablerad och férankrad forsk-
ningsdisciplin kan statistiskt demonstreras genom antalet doktorsav-
handlingar i mnet. Frin Norlind 1909 till 1940 framlades sex avhand-
lingar, under perioden 194060 ytterligare sex och 1961—75 (med den
nya »doktorsexamen» 1969 och dess ligre krav) nio till — alltsi ett myck-
et ligt antal (Bengtsson 1976, s. 123). Direfter har antalet 6kat avsevirt
(se sammanstillning s. 537 f.).

De flesta svenska musikforskare under vart sekel har inte bara doku-
menterat sina vetenskapliga resultat i akademiska uppsatser, avhand-
lingar och forskningsrapporter, de har ocks i andra slags bécker, tid-
skrifter och i dagstidningar presenterat sammanfattningar och popula-
riserande framstillningar.

Minga betydelsefulla bidrag till svensk musikforskning har publice-
rats i Svensk tidskrift for musikforskning (STM). Nigra exempel: 1929

Ill.: Ingmar Bengts-
sons tabld 6ver musi-
kens kommunika-
tionskedja som den
presenteras i hans
Musikvetenskap frin
1973.

Ingmar Bengtsson
genoml6pte en méng-
sidig karriéir som pia-
nist och cembalist,
musikkritiker, skrift-
stillare och musikfors-
kare. Efter doktorsav-
handlingen om Ro-
mans instrumental-
musik (1955) och
ménga drs rytmforsk-
ning presenterade han
1973 med arbetet Mu-
sikvetenskap en bred
framstillning av den
moderna musikveten-
skapens aktuella lige,
bl.a. omfattande musi-
kaliska tillimpningar

av semiotiken.
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skrev Tobias Norlind en insiktsfull recension av Carl-Allan Mobergs
avhandling Uber die schwedischen Sequenzen (1927). Detta arbete ba-
nade vigen for en framvixande regelbunden undervisning och forskar-
utbildning i musikvetenskap genom att den resulterade i en docentur
for upphovsmannen. Samtidigt gav den impulser for den fortsatta ut-
vecklingen av musikvetenskaplig forskning i Sverige.

I STM publicerade Stig Walin den omfattande uppsatsen »Den mu-
sikteoretiska undervisningen i Sverige under romantiken» (1933) och
»Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet» (1938),
vilka utgjorde en uppféljning av Tobias Norlinds forskning i ildre
svensk musikhistoria. Carl-Allan Mobergs bidrag pd folkmusikforsk-
ningens omride, »Tv3 kapitel om svensk folkmusik» (1950) och »Frin
kimpevisa till locklt» (1951), inledde en rad omfattande insatser med
avsikt att »ridda» den svenska folkmusiken. I vira dagar har sedan
linge de musiksociologiska perspektiven etablerats och populirmusi-
ken gjort sitt intdg i vetenskapsvirlden.

STM har ocksa gett lspande information om den svenska musik-
forskningens verksamheter. I stor utstrickning har dessa naturligtvis
varit knutna till de institutioner fér musikvetenskap som etablerats. De
historiska forskningsansatserna dominerade linge, och frin slutet av
20-talet har flera svenska musikforskare skrivit dversiktliga framstill-
ningar av sdvil den svenska som den allminna musikhistorien. De har i
stor utstrickning funnit lisare ocksd utanfér den akademiska virlden:
Pionjiren Tobias Norlind, som redan 1901 utgav sin Svensk musikhis-
toria, bearbetade senare denna till Handbok i svensk musikhistoria
(1932) — vid sidan av sin publicering av minga specialstudier i framfor
allt svensk musikhistoria fére 1700. En pélitlig framstillning i minifor-
mat gav Stig Walin med sin Svensk musikhistoria (1949).

En mera omfattande svensk musikhistoria presenterades med Arne
Aulin & Herbert Connors Svensk musik 1—2 (1974, 1977). En originell,
icke-kronologisk, disposition har Erik Kjellbergs och Jan Lings kon-
centrerade Klingande Sverige (1991).

Musiken genom tiderna, en allmin musikhistoria av Gunnar Jean-
son & Julius Rabe, utkom i sin férsta upplaga i tvd band (1927, 1931)
och har direfter getts ut flera nya, bearbetade upplagor. Carl-Allan
Mobergs Tonkonstens historia 1—2 (1935) var linge en grundbok vid
utbildningen i musikhistoria. En ny och mera omfattande framstill-
ning gav Moberg senare med Musikens historia i Visterlandet fram till
1600 (1973). Norlind publicerade ocks3 en Lirobok i allmin musikhis-
toria for musikskolor (1939). Gerd och Lennart Reimers’ Konst- och
musikhistoria (1967) har en pedagogisk inriktning. Mycket brett upp-
lagd ir Jan Lings Europas musikhistoria till 1730 (1983) och Europas
musikhistoria — folkmusiken 1730-1980 (1989).

T S - T e
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I varierande utstrickning har dessa arbeten under decenniernas lopp
anvints som kursbécker vid de musikvetenskapliga institutionerna och
vid undervisningen i musikhistoria vid musikhogskolorna. Nigra av
dem — kanske sirskilt Jeansons & Rabes arbete — har ocks3 anvints
inom kursverksamhet utanfér hogskoleomrider. Alla av dem har varit
viktiga for en avsevird del av den musikintresserade och »bildnings-
torstande» allminheten. De i4r samtidigt alla av naturliga skil olikarta-
de bide i sin sprakliga utformning, sitt innehallsliga urval och sin dis-
position. Den samtida musiken lyser med sin frinvaro i deras arbete,
men fick ett relativt stort utrymme hos Aulin & Connor, fastin dir p4
ett ndgot egensinnigt sitt. [ Reimers” och Kjellbergs & Lings bocker ir
den samtida konstmusiken och — vilket tidigare inte varit fallet — popu-
lirmusiken foretridd. Lings europeiska musikhistoria kan sigas vara
det enda av dessa arbeten som till en avsevird del bygger pi primir-
forskning och som innehéller ansatser i teoribildande rikening,

Den historiska inriktningen av den svenska musikforskningen ut-
vidgades frin so-talet i sociologisk riktning. Efter Martin Tegens av-
handling om Musiklivet i Stockholm 1890-1910 (1955) féljde s& sm4-
ningom omfattande musiksociologiska aktiviteter i kretsen kring Jan
Ling i Géteborg,

Samtidigt gavs folkmusikforskningen manga nya impulser genom
bide Ernst Emsheimer och Jan Ling. Betydelsefulla publikationer
inom visforskningens omride har givits ut av Svenske visarkiv 151, dir
det under 70-talet ocks etablerades en avdelning for jazzforskning.
Anna Johnson (som 1994 erhéllit en personlig professur) har med sin
avhandling givit ett viktigt bidrag till forskningen om fibodsmusiken-
musikforskare (se vidare s. 307 f.).

Bade i Géteborg och Stockholm vixte en omfattande populirmusik-
forskning fram fr.o.m. 7o-talet féretridd med avhandlingar av bl.a.
Philipp Tagg (1979), Per-Erik Brolinson & Holger Larsen (1981) och
Lars Lillestam (1988).

I Uppsala kan Erik Kjellberg samtidigt sigas ha fortsatt de historiska
traditionerna med sin avhandling om kungliga musiker under stor-
maktstiden (1979) och i Lund har Folke Bohlin ignat sig 4t kyrko-
musikhistoriska omriden (1970).

Eva Ohrstrom inledde med sin avhandling om borgerliga kvinnors
musicerande under 1800-talet (1987) en omfattande forskning med
kvinnoperspektivet i centrum. Inom barnmusikforskning framtridde
Bertil Sundin med Barns musikaliska skapande (1963) och Lennart Rei-
mers med Alice Tegnérs barnvisor (1983).

Nagra musikforskare har gjort betydelsefulla insatser utan att vara
knutna till nigon institution. En av dem ir Nils L. Wallin, vars Biomu-
sicology (1991) kombinerar musikvetenskapliga och neurofysiologiska
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kunskapsomriden. P4 ett fristiende akademiskt plan arbetar ocksd
Musikaliska akademiens nimnder, i samarbete med akademiens forsk-
ningssekretariat. En omfattande skriftserie ges ut av KMA genom dess
publikationskommitté. Statens kulturrdd stir genom Géran Nylof for
en avsevird forskningsinformation — frimst med musiksociologisk in-
riktning. Svenskt musikhistoriskt arkiv utger sedan 1967 informativa

la fick de bida upplagorna av Sohlmans musiklexikon. Den forsta fyr-
bandiga upplaga 194852 (red. C.-A. Moberg, G. Morin [huvudred.],
E. Sundstrém) motsvarade vil titeln »nordiskt och allmint uppslags-
verk», medan den fembandiga radikalt omarbetade upplagan 1975—79
(huvudred. H. Astrand) kan hivdas med framgang ha strivat efter och
ofta uppndtt internationell nivi.

Arbeten som ibland grinsar till musikforskningens virld har under
de senaste decennierna givits ut ocksd inom andra institutioner, frimst
sidana for psykologi, sociologi, allmin pedagogik, etnologi, akustik.
Specialarbeten av lirare och studenter publiceras ocksé vid musikhog-
skolorna i Stockholm, Géteborg, Malmé, Pited och Ingesund.

Hir ir inte platsen att nirmare redogéra for den efterhand allt mera
omfattande svenska musikforskningen. Sten Dahlstedt har presenterat
de forsta vetenskapsteoretiskt orienterade reflektionerna éver framvix-
ten av den svenska musikforskningen i Fakta och férnuft, Svensk aka-
demisk musikforskning 1909-1941 (diss., 1986) och Forskningsinrikt-
ningar och vetenskapsteoretiska problem inom svensk akademisk mu-
sikforskning efter 1941 (STM 1990). Ingmar Bengtsson har i sin bok
Musikvetenskap (1973) gett en bred oversikt. De flesta musikveten-
skapliga omriden har behandlats ocksd i populariserande form, dels av
forskarna sjilva, dels av praktiker pd de olika filten.

P4 en rad filt mots ocksd foretridarna for det praktiska musiklivet
och musikvetenskapen. Ett exempel pd detta 4r de praktisk-kritiska
(d.v.s. »vetenskapliga») utgdvorna av vart musikaliska kulturarv i serien
Monumenta Musicae Svecicae, igdngsatt av Samfundet for musikforsk-
ning kring 1960, med underavdelningen Franz Berwalds samlade verk.
Dit hér ocks3 i eminent grad fonogramantologin Musica Sveciae utgi-
ven av Musikaliska akademien med statlig finansiering. Forskning, kri-
tiska utgdvor och inspelningar pa hdgsta méjliga konstnirliga nivé s6-
ker alltsd forverkliga musik som just konst och vetenskap (se dven s. 36).

bulletiner.

Stort virde bide som vetenskapligt instrument och informationskail-

I bildningens tjinst
Under de senaste decennierna, sirskilt efter andra virldskriget, har en ‘
regelbunden utgivning 4gt rum i Sverige av musikbscker med »allmin-
bildande» syften, ibland i form av mer eller mindre omfattande bokse-

rier. I stor utstrickning har det rért sig om tonsittarmonografier, som |
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de i Bonniers Musikens mistare. Ndgra inneslot i pirmen 4ven en EP-
skiva. Folke H. Térnbloms biografier om bl.a. Beethoven (1939, rev.
1970) och Grieg (1943, rev. 1962) utgor karakteristiska exempel pd den-
na ambition. P4 1980-talet gav bokforlaget Norma ut en annan och
storre serie om 33 tonsittarbiografier (frimst 6versittningar), som fyll-
de manga luckor. Dirvid publicerades de forsta bockerna pa svenska
om Atterberg, Berg, Berlioz, Bruch, Mendelssohn, Monteverdi, Of-
fenbach, Puccini, Satie, Sjostakovitj, Schénberg.

Ar 1993 utgav Foreningen svenska tonsittare, i anslutning till sitt 70-
arsjubileum, fyra bécker om svensk musik och svenska tonsittare — vil-
ket kan betraktas som en verklig storsatsning.

Atskilliga svenska tonsittare har dock inte forunnats nigra omfat-
tande studier. Stor betydelse fick pd sin tid Moses Pergaments smé
kapitel om svenska komponister frin Roman till de Frumerie i Svenska
tonsittare (1943), vilka foljdes upp med Vandring med Fru Musica
(1943) och Ny vandring med Fru Musica (1944). Senare skulle en yngre
generation av sdvil utlindska som svenska tonsittare (Rosenberg,
Blomdahl, Larsson) koncentrerat portritteras av Géran Bergendal i
Moderna tonsittarprofiler (1967). Till de miktigaste arbetena hor Bo
Wallners Vir tids musik i Norden (1968), som i tiden gir fram till
mitten av 60-talet, och Wilhelm Stenhammar och hans tid (1991), som
presenterar mdnga vidstrickta kulturhistoriska perspektiv. Nigra
svenska komponister (t.ex. Alfvén, Nystroem, Fernstrom, Sten Bro-
man, von Koch), har skrivit memoarer eller memoarliknande bocker —
mycket personliga, det hér ju till genren.

Men det ir lidte ate finna lakuner: vi saknar dnnu stérre standard-
arbeten om sddana portalgestalter i 1900-talets svenska musikskapande
som Gosta Nystroem, Hilding Rosenberg, Lars-Erik Larsson, Ingvar
Lidholm och Sven-Erik Bick (diremot finns en rad, frimst amerikan-
ska, avhandlingar om t.ex. Nystroem, Bick, Lidholm och Hemberg).
De svenska musikforlagen ger mer eller mindre regelbundet ut bro-
schyrer om tonsittare, likasi har Svensk musik (STIM) givit ut ett antal
korta men substantiella biografier i broschyrform. Ett avsevirt
informationsmaterial om bl.a. svensk musik och svenska tonsittare har
under decenniernas lopp ocksé givits ut av Rikskonserter. Ocksd Musi-
kaliska akademiens skriftserie har av naturliga skil tagit upp manga te-
mata ur svenskt musikliv. Négra exempel: antologin Svenska musik-
perspektiv (1971, i samband med akademiens 200-rsjubileum), Gustaf
Auléns skrift om Sven-Erik Biicks motetter (1977), En bok till Hilding
Rosenberg (1977), Bo Wallners Den svenska strikkvartetten (1979),
antologin Choral Music Perspectives (1993, tillignad Eric Ericson).

De stora folkbildningsambitioner som utvecklades i Sverige, framfor
allt frén 4o-talet, och di ofta i samverkan med organisationer som Mu-
sikens vecka och Musikfrimjandet, Sveriges radio och en rad studiefér-
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bund, ackompanjerades ofta av smiskrifter av olika slag. En del av dessa
har spelat en stor roll som allminna musikaliska bildningskillor utan
att primirt ha varit linkade till organiserade bildnings- och utbild-
ningsverksamheter.

Svagare foretridd i Sverige 4r den kvalificerade »fria» musikessiis-
tiken. Ett musikskriftstillarskap som inte har en direkt anknytning till
institutioner, intresseorganisationer, musikutbildningsfiltet eller till
dagstidningarnas aktualiteter, utan frimst dr avhiingigt av en »intresse-
rad, bildad allminhet», har alltid haft ett visst utrymme inom béde
tysksprakiga och engelsksprikiga linder. Den har dock betydligt storre
svarigheter att gora sig gillande inom sma sprikomriden. Icke desto
mindre finns det en del intressanta prov p4 denna litteraturgenre ocks3
i Sverige (se vidare s. 537).

Av sirskilt intresse i detta sammanhang dr Bo Wallners ambition att
komma tillritta med den grundliggande frigan om hur man kan skri-
va om musik och kommunicera med ord. Den dokumenterades i bo-
ken Musiksvenska (1973), framsprungen ur hans undervisning vid
Musikhégskolan i Stockholm. Kommunikations- och kontaktproble-
matiken hade samtidigt Rikskonserter kommit i nirkamp med redan
under forsoksperioden pd 6o-talet (se s. 75 f), och problemen togs upp
av 1965 drs musikutbildningskommitté. Den forsta lingre kursen i mu-
siksvenska gavs p& musikhégskolan i Stockholm under viren 1970. Det
var utifrdn dessa bakgrunder och férutsittningar som Musiksvenska
vixte fram. Boken behandlar en rad kategorier som rubriken, tesen,
intervjun, utredningstexten, den vetenskapliga texten, essin, verkkom-
mentaren, recensionen, liromedlet. Den presenterar 4ven konkreta och
belysande utdrag ur olika musikskribenters texter, och innehller ocksi
resonemang med elever. Projektet framstir dnnu idag som unike.

Med Per-Anders Hellqvist framtrider frin so-talet en av Sveriges
mest briljanta musikskribenter. Vid sidan av dagstidningsrecensioner
(se nedan), och vid sidan av sin verksamhet pd Rikskonserter och i
Sveriges Radio har Hellgvist i en mycket elegant sprikform publicerat
debattbécker som An sjunger virlden (1972), som behandlar den glo-
bala ljudslummen, och Ljudspéren forskricker (1977), om musikin-
dustrins makthavare. I en samling med kommentarer kring bevingade
och obevingade ord, Om musik (1984), och iven i andra sammanhang
har han utvidgat sitt register i kulturessiistisk riktning.

Det estetiske-historiskt férankrade bildningsbegreppet, som ytterst
gar tillbaka pd 1800-talets nyhumanistiska strémningar och den bor-
gerliga kulturens Gver- och undertoner, kan ségas i stor utstrickning ha
dominerat i musikskriftstilleriet fram till mitten av vart sekel. Det var
ingen tvekan om vilka musiker som var »mistare» och vilka produktio-
ner som var virda att reproduceras. Den nya pluralismen och kulturre-
lativismen har direfter i 6kande utstrickning avspeglats genom seriésa
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skrifter om »populir» musik inom omréden som folkmusik, salongs-
musik, jazz, rock. Jan Ling, Mirta Ramsten och Gunnar Ternhag pre-
senterade tillsammans den stora Folkmusikboken (1980). Erik Kjell-
berg skrev en omfattande Svensk jazzhistoria (1986). Av Martin Tegen,
framstiende kinnare av 1800-talets svenska musik och musikliv, publi-
cerades en essdistisk »bibel» om Populidr musik under 1800o-talet (1986),
100 kompositioner med musik- och kulturhistoriska kommentarer. Jo-
han Fornis har engagerat sig sirskilt i ungdomskulturforskningen och
deltagit i en rad studier (bl.a. Ungdomskultur: Identitet och motstind,
1984). Per-Erik Brolinson & Holger Larsen har foljt upp doktorsav-
handlingen Rock ... and roll med bl.a. Satisfactions (1990) — studier i
ungdomskulturens estetik, dir ocks3 konstfilosofiska aspekter tas upp.

Allménna musiktidskrifter

Det kan synas nigot paradoxalt att det under de senaste drygt 150 dren
funnits s& minga musiktidskrifter i ett litet land som Sverige, samtidigt
som det uppenbarligen — med mycket fi undantag — ir svirt att hilla
dem vid liv under en lingre tid. Att det funnits och finns ett forhdllan-
devis stort antal musiktidskrifter har framfér allt att géra med musikli-
vets méngfald, dir en mingd olika intressen 6nskar vara foretridda.

Arvet frin den allomfattande Svensk musiktidning (1881-1913, se vol.
III) forsokte Tobias Norlind ta upp med Allmin musiktidning 1928.
Musikkultur (inte att forvixla med en senare tidskrift med samma
namn, se nedan) utgavs 192629 av Sveriges musikpedagogiska for-
bund. Den hade dock en mera 6vergripande karaketir, forankrad i for-
bundets allminna, idealistiskt-pedagogiska filosofi, som kom till ut-
tryck i dess undertitel (»Tidskrift for Sveriges bildningsilskande musik-
vinner»). Musikvirlden (Bonniers 1945—49) hade ocks3 en relativt kort
livstid, men kom att fi en stor betydelse under en tid d4 ménga andra
»fria» musikbildningsambitioner utvecklades (i radion, hos studiefor-
bund, genom kommunala musikskolor m.m.).

Musikrevy, som grundades 1946 av Bengt Pleijel och till 1994 gavs ut
med 6-8 nummer om dret (av samme redaktor!) har genom sin konti-
nuitet kommit att ackumulera en historik 6ver svenska och inter-
nationella musikhindelser under snart ett halvsekel.

Den gemensamt av Musikaliska akademien, Konstakademien och
Svenska akademien sedan 1975 utgivna tidskriften Artes innehaller mer
eller mindre regelbundet kvalificerade musikartiklar pa varierande om-
rdden. Med den alternativa (icke-institutionaliserade) musiken som
huvudtema utkom Musikens makt (1973-80). Den gav ett karakeeris-
tiskt uttryck for den kulturpolitiska radikaliseringen under perioden
fran mitten av 6o-talet till slutet av 7o-talet.

Svenska Rikskonserters Tonfallet omvandlades 1994 till Musik, vil-
ket sker genom ett samarbete med Radions musikredaktion.
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Musikaliska specialomriden

De flesta musiktidskrifter ir inte i ovan beskrivna mening »allminna»
utan har speciella milgrupper. De ir oftast knutna till féreningar eller
organisationer med sirskilda intresseomréden, till fackliga férbund el-
ler till institutioner av olika slag. Aldst av nu existerande specialtidskrif-
ter torde vara Musikern, utgiven av Musikerférbundet sedan 1908. Till
de ildsta hor ocksd jazztidskriften Orkesterjournalen (gr. 1933). P4 sam-
ma omride utges sedan 1964 Jazznytt av Svenska jazzriksférbundet. P2
rock- och popmusikomridet har funnits och finns en rik flora av tid-
skrifter med vixlande kvalitet och varierande livslingd. Till de mera
ambitidsa kan riknas Slitz, som 1986 framgick ur en sammanslagning
av Schlager och Ritz. Musik- och ljudteknik (gr. 1960) ges ut av ljud-
tekniska sillskapet, medan Hifi & Musik (gr. 1970) ir uteslutande
grammofonorienterad.

Skivproduktionen har — i s.a.s. omvind riktning — traditionellt ofta
varit férknippad med tryckta ord, sirskilt efter LP-skivans genombrott
i mitten av so-talet. Kommentarerna har senare ofta kommit att vixa ut
till omfattande hiften med synnerligen kvalificerade, ibland unika,
textkommentarer (Musica Sveciae mi tjina som ett karakteristiskt ex-
empel). Pi ett liknande sitt har de stérre orkestrarnas programblad un-
der de senaste decennierna i flera fall vuxit ut till programtidskrifter —
vid sidan av den fristiende MusikDramatik (red. T. Eriksson) ger t.ex.
Kungl. teatern ut P4 Operan.

Radions konsertserie Nutida musik (startad 1954) gav frin 1957/58 ut
en ytterst kvalificerad programtidskrift med samma namn (sedan 1991
med svenska sektionen av ISCM som huvudman). I Nutida musik har
under drens lopp en stor mingd analyser av nutida musikverk publi-
cerats, skrivna av specialister pd detta omride, som ofta varit verksam-
ma som musikforskare, tonsittare, pedagoger, recensenter (se iven s.
532). Dess sammanlagda argingar avspeglar en mycket viktig del av
Sveriges yngsta musikhistoria, framfor allt vad giller nyskapandet.

Aren 1966-69 gav ocksi Fylkingen, kammarmusikféreningen for expe-

rimentell musik, ut en sirskild bulletin.

Féreningen for tidig musik ger sedan 1979 ut en kvalificerad Tid-
skrift for tidig musik, som framfér allt behandlar uppforandepraktiska
problem i samband med studier och instuderingar av ildre musik. Lik-
nande tidskrifter dr Gitarr och luta (gr. 1968) och Musikant (gr. 1949),
Riksférbundet Sveriges amatororkestrars organ.

De svenska skolmusiklirarna hade 1937—90 ett kontinuerligt organ i
tidskriften Skolmusik (utg. av Stockholms singlirareférening). Den
blev senare ett organ for det landsomfattande Musiklirarnas riksfor-
bund (1961 omdéptes den till Musik och 1965 till Musik-kultur). Ge-
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nom alla decennier kan man dir f6lja en kontinuerlig debatt i centrala
frigor inom svensk musikundervisning. Under 60- och 7o-talen, di
ocksd musikens totala funktion i samhillet bérjade att uppmirksam-
mas alltmera, breddades innehallet i Musik-kultur till att omfatta ocksd
»allminna» musikkulturella frigor, presentationer av tonsittare, och av
populariseringar av musikvetenskapliga aktiviteter.

Frin so-talet hade den fackliga gemenskapen bland musiklirare
splittrats genom expansionen av de kommunala musikskolorna, vars
lirare kom att tillh6ra en annan organisation 4n skolmusiklirarna. Un-
der perioden 1957-66 gav Torsten Erséus ut Musik och Skola som i stor
utstrickning vinde sig just till lirarna i musikskolorna. 1988 etablerade
musikskolornas lirare genom Riksférbundet svenska musik- och dans-
lirare en egen tidskrift, Fotnoten. Sedan 1981 har ocksi de kommunala
musikskolecheferna ett forum i Musikskolledaren.

MPC ger sedan 1989 tvd ginger om dret ut en bulletin som efterhand
har vidgat sitt spektrum i riktning mot en allmin, kvalificerad musik-
pedagogisk tidskrift. Svenska férbundet for musikterapi, dir ocksi
forskningsansatser dger rum, utger tidskriften Musikterapi (gr. 1978)
och Svenska suzukiférbundet utger Suzukinyte (gr. 1985).

Pi kérmusikens omrade ir diversifieringen av det tryckta ordet stor.
Vir sing (gr. 1928 — senare Musiklivet—Vir sdng, frin 1994 Korliver)
utges av Sveriges korférbund och vinder sig framfor allt till dem som ir
verksamma i profana blandade kérer. Svenska singarforbundet, som
organiserar manskorerna, utger Sdngartidningen (gr. 1914; 1992 bytte
tidningen namn till Singaren). Kérledaren (gr. 1987) ges ut av Féren-
ingen Sveriges korledare. Den sakrala kérmusiken, liksom orgelmusi-
ken, har haft och har flera viktiga fora, bl.a. Kyrkomusikernas tidning
(gr. 1936), utgiven av Kyrkomusikernas riksférbund, och Svensk kyrko-
musik (gr. 1972), utgiven av Riksférbundet svensk kyrkomusik. De kan
i viss mén sigas ha haft en foregingare i Kyrkosingsférbundet (1924—
55), utgiven av Sveriges kyrkosingsforbund. Mixturen (gr. 1970), som
var en sammanslagning av baptisternas Singen och missionsférbundets
Sangarbladet, ges ut av Frikyrkliga studieférbundet. Aven Orgelforum
(gr. 1979) har sitt givna intresseomride. D3 och di behandlas sakral
musik ocksd i tidskriften Svenske gudstjinstliv (gr. 1929).

De svenska musikaliska rittsinnehavarnas (tonsittarnas, textforfat-
tarnas och forlagens) gemensamma intresseorganisation STIM infor-
merar med tvi tidskrifter om sin verksamhet och sina strivanden for
upphovsrittsligt skyddad svensk musik. Detta sker i tidskrifterna
Svensk musik, som fr.a. presenterar det svenska nyskapandet, och
STIM-nytt, som speciellt ir till for STIM-anslutna rittsinnehavare.
Béda tidskrifterna utges med fyra nummer om iret sedan 1986.

Floran av musiktidskrifter har som synes vixt avsevirt under de se-
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naste 75 ren, dven om mainga nytillkommande inte uppnitt si hog
dlder. P4 vissa stora delomrdden, som kérmusikens och musikunder-
visningens, har (hittills misslyckade) forsok gjorts att ssmmanfora olika
sirintressen i en gemensam tidskrift.

Mousiken i dagstidningarna

Dagstidningarna svarar naturligtvis for den snabbaste nyhetsformed-
lingen i skriven form. I Sverige kan man sedan slutet av r700-talet folja
musiklivet genom recensioner, notiser och artiklar om musik (se vol.
III). Under 1900-talets mitt fanns méinga fler dagstidningar #n i dag,
ménga av de stora drakarna hade ocksi en bittre ekonomi, vilket bl.a.
avspeglades i den tita bevakningen av konserter. Detta méjliggjordes
samtidigt av att konsertlivets totala utbud under denna tid var avsevirt
mindre 4n fr.o.m. 6o-talet. I dag kan man inte med samma sikerhet
som tidigare rikna med att ens stora och viktiga musikhindelser tas
upp i dagspressen.

Ambitionsnivin har dock hela tiden vixlat. Recensenternas kompe-
tensmissiga bakgrunder har ocksa i hog grad varierat, likasd deras yr-
kesomriden vid sidan av skribentverksamheten. De musikrecensenter
som har den s.k. seriosa musiken som ansvarsomride har ofta — i mot-
sats till litteraturrecensenter — formodats vara kunniga pé a/la serivsa
musikomraden. Till skillnad frin litteratur- och konstrecenserandet
har musikkritiken ocksd oftast inte redaktionellt integrerats i kultur-
avdelningarna utan levt sitt liv for sig, ibland under rubriker som »N&j-
en» m.m. Till detta kommer att mycket f2 musikskribenter har haft
heltidsanstillningar vid dagstidningar.

I ett historiskt perspektiv, tickande in denna volyms tidsperiod, kan
det ddrvid ldtt konstateras att tskilliga tonsittare varit verksamma un-
der de forsta decennierna: Wilhelm Peterson-Berger (»P.-B.») skrev i
Dagens Nyheter 1896-1930, Kurt Atterberg i Stockholms-Tidningen
1919—57, Moses Pergament i Svenska Dagbladet 192338, Aftontid-
ningen 1942—56 och Stockholms-Tidningen 195764, Gosta Nystroem
1 Géteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning 1932—47. Detta innebar in-
te att de skrev med likartade fértecken — tvirtom. »P.-B.» skrev in sig i
historien som en utomordentligt elak kritiker, speciellt gentemot sam-
tida komponister. Detta har kommit att éverskugga det faktum att han
i minga fall uppvisade en stor kunnighet och djup fértrogenhet med
den musik han skrev om och att han med sin allminna humanistiska
bildning ofta var synnerligen lyhérd fér mingahanda kulturfenomen.
Kurt Atterberg blev ocksa ryktbar for sin ovilja att férstd nutida verk,
men hade en rik erfarenhet frin manga av det praktiska musiklivets
omriden. Gosta Nystroem var betydligt 6ppnare gentemot ny musik.
Moses Pergament gjorde under mellankrigstiden en utomordentlig in-
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sats for den moderna musiken. I Sydsvenska Dagbladet héll Sten Bro-
man den nutida musikens fana hogt under mer 4n fyrtio &r (1923-66)
och var linge en nyckelfigur vad giller information frin det interna-
tionella filtet. Alla dessa skribenter gav samtidigt i »vardagsarbetet»
ofta uttryck &t en betydande sensibilitet for dirigenters, orkestrars och
utévande musikers prestationer.

Bland de senare generationerna av kritiker dyker samtidigt (eller na-
got senare) foretridare for flera andra musikaliska yrkesomriden upp i
dagstidningarnas spalter: bibliotekarier som Einar Sundstrém (Stock-
holms-Tidningen 1940-54), musikforskare som Ingmar Bengtsson
(Svenska Dagbladet frén 1943 till 6o-talet), musikpedagoger som Len-
nart Reimers (Stockholms-Tidningen 1951-60, Svenska Dagbladet
1960-talet), mangfrestare som Hans Astrand — som forst var lekror i
romanska sprik och kérledare, senare huvudredaktsr for Sohlmans
musiklexikon och slutligen stindig sekreterare i Musikaliska akade-
mien (Kvillsposten 1950—73). Leif Aare, som verkar i Dagens Nyheter
sedan bérjan av 6o-talet, har bide en praktisk-konstnirlig och teoretisk
bakgrund (utbildad pianist, dven musikforskare).

Ingmar Bengtssons pd manga olika musikomriden insikesfulla skri-
bentverksamhet i Svenska Dagbladet bér sirskilt framh3llas. Bide den
gamla och den nya musiken, liksom de konstnirliga kvaliteterna (eller
bristerna pd dem) i framféranden, behandlades av honom mot bak-
grund av djupa kunskaper, med balanserat omdéme och i en sprékligt
klar gestaltning.

Med Kajsa Rootzén, musikkritiker i Svenska Dagbladet 193866,
okade antalet recensenter med en professionellt journalistisk bakgrund
och med en deciderad skriftstillarinstillning. Det giller ocksd Curt
Berg och Folke Hihnel som intridde pd DN efter »P.-B.», Yngve
Flyckt som deltog i Expressens journalistiska expansion 1944—59 och
dirvid blev pionjir for det seridsa skivrecenserandet, Per-Anders Hell-
qvist som i Svenska Dagbladet 1957—67 stod for en omfattande bevak-
ning av hindelser pi det internationella filtet och med &vergripande
artikelserier, och Carl-Gunnar Ahlén, som senare i samma tidning ut-
vecklat en produktivitet som troligen évertrumfar de flesta andras.

Den stora musikdebatten 1956—s7

Vintern 1956—57 uppstod en debatt, som i sin ihidrdighet och till sina
konsekvenser knappast har nigot motstycke i svenskt musikliv. Den
tindande gnistan var Alf Thoors recension den 14 december 1956 av
uruppforandet av Karl-Birger Blomdahls oratorium Anabase (se s. 458).
Den provocerade den musikkunnige litteraturkritikern i DN, Bengt
Holmqpvist, till ett hiftigt genmiile. I bérjan av januari 1957 grep Yngve
Flycke in i debatten pa Alf Thoors sida, samtidigt som Thoor fortsatte
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sin langa diskussion med Bengt Holmqvist i Svenska Morgonbladets
spalter. Thoors elegant formulerade recension hade rubriken »Vad har |
vi for konstmoral?». I denna friga och i hans artikel férbands de estetis- |
ka frigorna med en bestimd kulturpolitisk uppfattning: Thoor yttrade

sig delvis uppskattande om Blomdahls foretag, men han framhéll att
oratoriets franska text (av Saint-John Perse) kunde forstis av ytterst 3
lyssnare. Dessutom: »Och de som ofta med oritt har misstinkt den
radikala musiken f6r att adressera sig till ett forsvinnande fital kinner

sig styrkta i sin uppfattning.» Han kritiserade dirvid den »konstmoral»

som ledde Sveriges radio till att anvinda sina ekonomiska medel pa

detta siitt. Flycke uttryckee sig litet senare mera generellt: »Men om inte
konstnirerna och deras forsvarare skapar aktning for sig genom bevisad
samhillsnytta, si lir inga andra gora det.»

Mycket tindstoff hade ackumulerats i svenskt musikliv och musik-
skriftstillarskap. Under flera decennier hade bl.a. Kurt Atterberg avsa-
gat den mesta modernistiska musiken som »oldt» och Teddy Nyblom
(Aftonbladet) m.fl. pa ett ytligt siitt kdserat sig fram i spalterna. Under
speciellt 1956 hade Yngve Flyckt och Alf Thoor i en rad artiklar med
drastiska ordval givit uttryck 4t forfattarnas motvilja mot viss moder-
nistisk musik, sirskilt tolvtonsmusiken: »Atonalismen var en dundran-
de felspekulation» (Flyckt, Expressen 13/2 1956), »Fylkingen isolerar
sig» (Thoor, 23/11). Dirmed hade den kommande debattens huvudte-
matik angetts.

Efterhand drogs nistan alla kinda musikrecensenter i Stockholm
och Géteborg samt dtskilliga i andra stider in i en kamp som pigick
oupphérligen, dag efter dag, frin mitten av december 1956 till borjan
av februari 1957. Den kom att handla om mycket mera in Anabase. En
av huvudpoingerna i Bengt Holmqvists synpunkter, till vilka efter-
hand de flesta kombattanterna (bl.a. Ingmar Bengtsson, Bengt Ham-
braus, Sven-Erik Johanson och manga flera) anslét sig, och som han
presenterade i den sammanfattande artikeln »Den stora debatten» den
22 januari 1957, hade en generell karaktir: Flera stora dagstidningar
hade, pipekade Holmgqvist i DN, helt enkelt djupt okunniga musik-
kritiker, som skrev pd en nivd som vore otinkbar pd kultursidornas
konst- och litteraturavdelningar. De flesta musikrecensenter saknade
dirtill ambitionen att i storre artiklar mera utforligt presentera det som
kulturlivet formedlade och sina principiella uppfattningar i grundfra-
gor: »Vi fir lisa artiklar om Moravia; nir sig vi en om Dallapiccola? Vi
liser ofta om Camus, men sillan eller aldrig om Messiaen [...] Nigon
idédebatt, ndgon utvirdering av estetiska och metodiska frigor kolle-
gerna emellan, forekommer knappast alls.»

Den »stora musikdebatten» fick ett for debatter mycket anmiirk-
ningsvirt resultat i form av konkreta konsekvenser: manga okunniga

Elle a0 ]
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och/eller ansvarslosa recensenter (de hade inte deltagit i debatten) for-
svann ganska snart frin arenan; antalet storre, genomarbetade musik-
artiklar vixte; det irrationella »utbuandet» av modernistisk musik i vis- |
sa 1 vrigt sd seridsa tidningar upphéorde. Samtidige blottlades, direke
och indireke, en del anmirkningsvirda lakuner i dagstidningarnas be-
vakning av musikhindelser. Generellt avspeglade den stora musikde-
batten mycket av det tryckta ordets makt och vanmakt.

Ill.: Den genom tider-
na storsta musikdebat-

oo ten i Sverige rasade i
E dagspressen 1956—s57.
T a n n Ett utdrag publicera-
des 1957 i boken Er-
kinn musiken!
Infogat ir forsta
sidan av sjilva strids-
dpplet: Karl Birger
Blomdahls Anabase.

musiken!

Den stora musikdebatten

. 2 Rodiotonse Med inligg av Carl Ahlberg
Anabase
Podme de Saint-John Perse Ingmar Bengtsson
Chanson e Curt Berg
Tranquilio (J « «ase) Vocal Score by fan Kemp
Car.. te

Karl-Birger Blomdahl
Yngve Flyckt
Lennart Hedwall
Bengt Holmgvist
Tolke Hihnel
Sven-Eric Johanson
Lennart Lundén

Paul Patera

Alf Thoor

Bo Wallner
m.fl,

Text reprinted by kind permission of Librairie Gallimard, Parls

© 1958 by Schott & Co. Lid. Lowdon.
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6.

POPULARMUSIKEN

Roxette med Per Gessle och Marie Fredriksson, Sveriges globalt sett mest fram-
gangrika populirmusikgrupp vid go-talets inging. (Foto EMI Svenska AB.)
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