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3. KORSANGEN

KORLIV OCH KORRORELSER

Minst en halv miljon svenskar sjunger regelbundet i kér. Ocks3 i
kvalitativ mening har svensk kérsing under 1900-talet i
okande utstriickning blivit virt lands musikaliska ansikte internatio-
nellt. Sverige framstir i hég grad som »ett sjungande land». Kérmusik,
korverksamhet och kérklang har genom sina inre sirdrag och yrtre
framgingar smilt samman i begreppet kérliv. Detta »liv» har formats
och fitt en sirpriglad karakeir genom att det burits upp sévil av enskil-
da, profilerade personligheter som av kollektiva aktiviteter — »rérelser»,
om man sd vill. Redan vid vért sekels borjan var kérlivet omfattande,
med en mingfald av framférandeformer, »klangkroppar», kollektiva
och individuella aktérer. De historiska bakgrunderna till dessa olika
koraktiviteter, fram till ca 1920, har redan behandlats i volym III.

De singarfester (manskorer) och sangfester (blandade kérer) som
fram till mitten av vart sekel, och i nigra fall 4ven senare, samlat stora
korskaror hade en av sina viktigaste rotter i de korfester som i repu-
blikansk anda vixt fram p4 kontinenten i bérjan av 1800-talet. Den
republikanska yran transformerades dock ganska snart till den rojalis-
tiska patriotism som i forsta hand bars upp av studentkorerna. Men
samtidigt genomsyrade den minga andra delar av virt musikliv. Annu
1925, nér Sveriges kérforbund bildades och hade sin forsta singfest, var
kronprins Gustav Adolf dess beskyddare. Detta kérliv utspelades ofta
utomhus eller i stora lokaler, t.ex. sidana som byggdes infor Stock-
holmsutstillningarna 1897 och 1930, vilka — mycket riktigt — samman-
foll med singarfester. Aven arbetarrérelsens och nykterhetsrorelsens
klingande manifestationer 4gde ofta rum p4 sidana arenor och melo-
dierna har ofta vandrat mellan dessa folkrorelser. Det ir texterna som
byts ut, eftersom det ir friga om att forkunna budskap med ideologisk
karaktir. I arbetar-, nykterhets- och vickelsersrelserna kom av naturli-
ga skil ocksd forsamlingshus och foreningslokaler (bl.a. Folkets hus)
att bli betydelsefulla. Dir upplevdes den inbordes kontakten mellan

deltagarna starkare én i stora katedraler och pa utomhusscener.
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Under 1900-talet har folkrérelsernas budskap ofta blivit mer indtrik-
tade, de har ibland beskrivits som »sjilvforverkligandets tidspsykolo-
giska forklaringsmodeller i kérarbetet» (Bohman 1985). Dirmed blev
efter hand de inommusikaliska kvaliteterna starkare betonade. Redan
1894 hade Typografiska foreningens kér, som brukar betraktas som
den forsta svenska arbetarkéren, bytt namn till Bellmanskoren. I fri-
kyrkornas musikliv har i 6kande utstrickning debatter forts om de rent
musikaliska kvalitetsstrivandenas relationer till strivan att med enkla
medel hilla samman s3dana aktiviteter som kommit att kallas »folk-
rorelser». Ocks3 i den svenska statskyrkan utgér naturligtvis, liksom i
frikyrkorna, det som kéren sjunger (och orgeln spelar) ett budskap.
Sjilva kyrkorummet har central betydelse i Svenska kyrkans kérliv, och
det har fort med sig ett annat permanent debattimne: Vad fir man
sjunga i kyrkan? Vilken musik kan betraktas som kyrklig?

Stora sjungande forsamlingar hor inte bara hemma i de rérelsevirl-
dar som har utommusikaliska indama3l. 1905 hade Samfundet f6r uni-
son sing grundats och samtidigt kom den forsta utgévan av singboken
Sjung svenska folk (sedermera utgiven i ca 40 upplagor). Detta samfund
hade som indamal att frimja den folkliga och samfillda — fosterlinds-
ka —, i forsta hand enstimmiga, singen. Inspirerade av den tyske mu-
sikpedagogen Fritz J6de, som under flera ér pé 30-talet medverkade i
sommarkurser i Tillberg, utmynnade dess ambitioner under mellan-
krigstiden i den allsing som bl.a. forknippats med Skansens stora
utomhusscen (se s. 275).

Nir banden mellan kyrka och skola blivit l6sare och skolkéren och
kyrkokéren mer och mer emanciperats frin varandra, steg andelen av
profan musik i skolkdrernas repertoar samtidigt som skolans inre mu-
sikliv ocksa blev utdtriktat. Sirskilt i de mindre stiderna kom skol-
konserterna att vinda sig till en offentlig publik. Aulan blev en métes-
plats for olika kategorier av musikintresserade och blev dirmed en del
av det lokala kérlivet. Ocksd »uppvisningarna» i musikhégskolor, uni-
versitet och folkhogskolor kunde fi liknande karakdir. Fristiende,
mindre kérer, som fortfarande ofta kallar sig hembygdskérer, 4r i yttre
mening »hemlésa» (1t vara att de inte sillan har kommit ate bli ndst
intill identiska med lantliga kyrkokérer) och séker sig fram till skilda
métesplatser med olika publik: skolaulor, sjukhus, pensionirshem,
kyrkor, forsamlingshem, Folkets hus, foreningslokaler m.m.

Nir massmedier expanderade efter andra virldskriget skapades ock-
s3 en plattform for ett slags lyssnande kérliv i hemmet. Samtidigt blev
korlivet dnyo internationellt: svenska kérer for, som pa 18o0-talet, ut i
vida virlden och vann den ena tivlingen efter den andra. Gamla och
nya svenska och nordiska kér- och dirigentorganisationer, liksom ra-
diostationerna, gick in i internationella sammanslutningar.
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Praketiskt taget alla svenska tonsittare komponerar kérmusik. I den
professionella utbildningen vid musikhégskolorna var och ir kérsing
en naturlig del av musiklirar-, musiker- och kyrkomusikerutbildning-
en och i bide stora och mindre stider upplevs framféranden av verk for
kor och orkester ofta som héjdpunkter i musiklivet. Nistan alla for-
samlingar inom Svenska kyrkan har sedan slutet av 1800-talet etablerat
sina egna, frin skolan »frigjorda», kérer. I de gamla liroverken (fram
till 1970-talet) sjong de yngre gossarna, i successivt Skande utstrick-
ning dven flickor, tillsammans med de ildre gymnasisterna repertoaren
for blandad sittning, och i bide liroverken och folkskolorna var den
unisona sdngen en huvudbestindsdel av musikundervisningen. Ocks3
i den under 50- och 6o-talen framvixande grundskolan, liksom frin
70-talet i den nya gymnasieskolan, kom skolkérer efter hand att pé nytt
spela en stor roll. Utanfor storstiderna har de hembygdskérer, som fore
andra virldskriget ofta var fosterlindskt orienterade, fram till idag i stor
utstrickning bevarat en nationalromantisk repertoar. Samtidigt har
studentkérerna under vére sekel fortsatt att vinna internationella fram-
gingar, detsamma giller de framfor allt efter andra viirldskriget fram-
vixande blandade kammarkérerna. Aven i de religisa vickelserdrel-
serna, nykterhetsrorelsen och arbetarrérelsen intog frin borjan kér-
sangen en central plats.

IlL.: Elsa Stenhammar
och Fogelstakéren — pa
Fogelstad herrgard i
Sodermanland fanns
aren 1925—54 en kvinn-
lig medborgarskola.
Gravyr av Siri Derkert
(Nationalmuseum).
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Man kan allts3 tala om minga olika kérrérelser i Sverige, som under
vart sekels forsta decennier mer in tidigare kom att innesluta olika per-
sonalunioner. Atskilliga komponister var ocksa korledare (t.ex. Hugo
Alfvén), 4rskilliga komponister och korledare var eller blev verksamma
ocksi som kyrkomusiker (David Wikander), liksom pedagoger vid
Musikaliska akademiens musikkonservatorium/musikhégskolan (Da-
vid Ahlén) eller i skolans virld (Gottfrid Berg). Den dubbla rollen som
musiklirare och kérledare respektive kyrkomusiker och kérledare har i
stor utstrickning bestitt. Manskérerna leds ibland av amatérer, ibland
av yrkesmin (numera dven yrkeskvinnor) som ocksa hor hemma i and-
ra musikprofessioner. I det akademiska musiklivet har samtidigt den
blandade kéren fitt en starkare stillning 4n den hade for nigra decen-
nier sedan, och p3 denna arena framtrider di ofta ledare med férank-
ring i andra musikyrken. Kyrkokérerna, som under tiden frin 1840-
talet till borjan av vart sekel i ganska stor utstrickning bestitt av smd
manskérer, kom efter hand att helt utgdras av blandade korer som nis-
tan genomgiende leds av i kyrkorna anstillda kantorer — i sin tur ofta
lirare, i séng och orgel, i skolor, i kursverksamhet. De frin bérjan folk-
bildningspriglade hembygdskérerna, med rotter i bygde-, regional-
och nationalromantiken vid slutet av 1800o-talet, var frin bérjan birare
av den profana singen i blandad kér. Samtidigt kom de ofta, som redan
antytts, att smilta samman med de lokala kyrkokérerna, ledda av yrkes-
utbildade dirigenter. I de frikyrkliga samfunden, dir kérsingen — i
motsats till minga andra fritidsaktiviteter — var och 4r en legitim, ja ofta
starkt uppmuntrad, sysselsittning, skapades musikmiljéer, ur vilka
ménga av vira frimsta kérledare vuxit upp (Hugo Alfvén, Eric Ericson,
Bo Johansson etc.). Ocksi hir stimde alltsd amatérmusicerande méte
med professionella ambitioner.

Dessa olika terkopplingar mellan »amatérism» och »professiona-
lism» har i svenskt korliv lett till att begreppen inte alls 4r entydiga. En
amatorkorsingare utan nigon musikutbildning i yrkesmissig mening
kan under en ledare, med god utbildning och erfarenhet av sivil min-
dre som mera avancerade korer, utveckla en hég kvalitativ professio-
nalism. Omviint innebir inte den professionalism, som kan ta sig ut-
tryck i att kérsingaren erhéller arvode eller 16n for sin medverkan, nd-
gon garanti for att hon eller han 4r musikaliskt mera kvalificerad 4n en
gratissjungande amatér.
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Praktiske taget alla svenska manskérer slir innu vakt om den repertoar
som tillkom under 1800-talet och bérjan av vért sekel, alltsi den tid nir
det som vi idag kallar manskor vixte fram — vokala ensembler som
sjunger fyrstimmiga satser i tenor- och basstimmor (Jonsson 1990).

Till dessa korers traditionella repertoar, som till stora delar fortfaran-
de ir levande, hér singer av pionjirerna inom den svenska student-
sdngen som Johan Christian Friedrich Haffner i Uppsala och Otto
Lindblad i Lund, liksom ocksa stycken frin andra hilften av 1800-talet
av t.ex. August Soderman (se vol. III). Under 1900-talets forsta decen-
nier togs ocksa verk hemmahérande i de nigot yngre nationalroman-
tiska och senromantiska stilomridena upp, t.ex. av Ivar Widéen, mu-
sikldrare och kyrkomusiker i Skara, och — naturligtvis — av tonsittaren,
korledaren och opinionsbildaren Alfvén, som bide med originalkom-
positioner och folkvisearrangemang skrev in sig i den svenska korhisto-
rien. Paradexemplet dr Uti vdr hage (1918), som tillhér standardreper-
toaren i (snart sagt) varje manskor och blandad kér.

Manskdrssanger har en stimforingsmissigt relative »tringy sats, vil-
ket Wilhelm Peterson-Berger noterade:

»[...] visserligen har manskéren ett obestridligt foretride i den manliga rostens
klangrikedom och pregnans [...] 4 andra sidan ir dess tonala rickvidd for tring for
allminminsklige sjilsliv [...]» (Peterson-Berger 1926.)

Men det torde vara svirt att hivda att en »tringy sats i sig skulle innebi-
ra ndgot musikaliskt negativt. Den homogena klangen ger manskérs-
klangen ett eget, specifikt skimmer. Till detta kommer att tenorernas
tonbildning ofta ir en annan 4n i den blandade kéren: i manskéren kan
den utveckla en kraftfull brostklang — med rétter i den upsaliensiska
studentsingen. Och denna kommer naturligtvis sirskilt till sin rit vid
sng under bar himmel. Utomhusscenen var ju ocks en viktig del av de
sdngar- och singfester som fram till mitten av virt sekel blev ett spekta-
kuldrt inslag i manskdrsdngen och, frin slutet av 20-talet, ocks3 i den
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blandade kérsingen. Den »allminna» manskérsingen, som student-
sdngen expanderat till, hade haft sin forsta singarfest 1897 i Stockholm
och hade 1909 under Gustaf Hultquists ledning organiserat sig i Svens-
ka singarforbundet. Stora singarfester har sedan 1912 dgt rum med nig-
ra irs mellanrum i olika svenska stider.

Under mellankrigstiden genomldpte manskérsingen en rad existen-
tiella debatter av kriskarakeir. Tobias Norlind, den svenska musik-
forskningens pionjir, betecknade manskérsingen som ndgot som
»stannat pi en ligre nivi av musikalisk bildning» (Ur nutidens musik-
liv 1923). Den blivande professorn i musikforskning i Uppsala, Carl-
Allan Moberg, angrep 1931 hrt dilettantismen i en artikel i studentka-
rens tidning Ergo — pa vilken naturligtvis féljde motattacker frin olika
hill. Men ocksi Alfvén, som ledde Orphei Dringar (OD) i Uppsala
frén 1910 och som sedan 1921 var forste forbundsdirigent i Svenska
sdngarforbundet, konstaterade 1933 i en »utredning i den brinnande
repertoarfrigan» att ingen fornyelse dgt rum.

P4 40-talet borjade stridens vagor ligga sig, parallellt med en fortsatt
kvantitativ nedging av antalet manskdrer. Moberg och andra, bl.a. det
statliga betinkandet Musikliv i Sverige (1954; se s. 17), kunde fastsld att
manskorsingen visst hade sitt berittigande, men — vil att mirka — som
en av flera arter av korsing. Ett tidens tecken var inkallandet av Eric
Ericson till ny dirigent i OD 1951. Detta var fér mnga, inklusive ho-
nom sjilv, uppseendevickande. Dirmed begynte inte bara en differen-
tiering av de »klassiska» tonbildningsidealen i denna kortyp. OD:s re-
pertoar blev vidare in tidigare och kom att innefatta &tskillig musik av
samtida tonsittare. Nigra andra svenska manskérer orienterade sig
ocksa forsiktigt i denna riktning.
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DEN BLANDADE KOREN

Den blandade kérsingen, som i anslutning till en singfest 1925
hade organiserat sig till Sveriges korforbund med Sven Lizell
som forbundsdirigent, hotade alltmer manskérens stillning som fére-
tridaren i singularis for »Svensk Singy. Den profana blandade kérsang-
en kunde, liksom kyrkokérerna, odla merparten av den historiska vis-
terlindska kérmusik som tidigare utforts av min och gossar. Den kom
ocksd att i storre utstrickning formera sig i kammarkérer med omkring
15-35 korister. Vid sidan av originalmusik och folkvisearrangemang av
bl.a. Séderman (Sex visor 7 folkton; 1873) och Peterson-Berger (& sdnger
for blandad kir; 1890—94) levde den internationella profana 1800-tals-
repertoaren av bl.a. Mendelssohn, Schumann och Brahms kvar.

Efter hand upphérde dock antagonismen mellan blandade kérer och
manskoérer. Manskérsdngens egenart, bdde i musikalisk, social och
funktionell mening, kunde inte bestridas. Samtidigt blev den blandade
kéren det enda naturliga instrumentet for den vildiga repertoaren av
dldre kérmusik och for a cappella-idealet. Hir méter vi nu svenska
tonsittare som var fodda i slutet av 1800-talet, bl.a. Wilhelm Stenham-
mar med 77e kirvisor (1890; de enda a cappella-satser han skrev) och
Oskar Lindberg, konservatorielirare och organist, med Pingst (Lever-
tin; 1911) (ex. I nista sida).

Under virt sekels forsta decennier vann ocksi en del stycken i
barockiserande stil insteg, t.ex. orkesterdirigenten och liraren Knut
Hikansons Fyra madrigaler, och nigra med viss impressionistisk karak-
tdr, t.ex. kantorn och kérdirigenten Hildor Lundviks Som ezt blomman-
de mandeltrid.

Annu under mellankrigstiden var det inte ovanligt att — som under
1800-talet — tonsittare forst skrev en manskérsats och direfter fann att
en version for blandad kér var 6nskvird. Detta giller en stor del av
Alfvéns kérproduktion. Ocksd en sidan pirla som Wikanders Kung
Liljekonvalje (Froding; 1919), som i mingas 6ron klingar som karakre-
ristisk musik for blandad kér, komponerades forst for manskér.

KORSANGEN
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Adagio Oskar Lindberg
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Kir och orkester

De gamla filharmoniska foreningarna, som pa 180o-talet framfért stora
korverk med orkester, forsvann i stor utstrickning med 1900-talet d4,
som ovan beskrivits, andra former av masskérer (i forsta hand a cappel-
la) upptridde pé singar- och singfester. I stider med professionella
symfoniorkestrar nyetablerades dock pi olika sitt oratoriekorer. Exem-
pelvis borjade Musikaliska sillskapet i Stockholm (gr. 1916) som en a
cappella-kér under ledning av David Ahlén (1916—45), for att 1927 pé-
bérja ett samarbete med Konsertforeningen vid framféranden av orato-
rier och andra storre korverk. Ahlén, som 1917—56 var lirare vid Musik-
hogskolan i Stockholm och 192356 kantor i Engelbrektskyrkan, inled-
de 1923 den dnnu fram till vir tid fortlevande traditionen med 4rliga
framforanden av J. S. Bachs Matteuspassionen i sin kyrka (se dven s.
363). Valdemar Séderholm, lirare vid Musikhogskolan (1956—76) och
kantor i Hedvig Eleonora (1946-76), gav i kérmusikalisk mening den-
na kyrka en viss fransk prigel bl.a. genom att regelbundet framféra
Gabriel Faurés Requiem.

Kyrkokiren — tradition och fornyelse

Kyrkokorernas betydelse i svenskt kérliv kan knappast 6verskattas. Nir
skolelevernas plikt att medverka med sing i gudstjinsterna mot slutet
av 1800-talet kom i upplésning bérjade Svenska kyrkan att etablera eg-
na korer. De sma manskérer som hade funnits hir och var frin 1840-
talet ersattes med blandade kérer. Frikyrkorna hade frin 1850-talet
(med bérjan hos baptisterna) utvecklat en i manga fall mycket rik blan-
dad kérverksamhet. Med foreningen Kyrkosingens vinner (gr. 1892)
och Sveriges kyrkosingsforbund (gr. 1916) som bas och med de liturgis-
ka fornyelsestrivandena som stimulans panyttfoddes i Svenska kyrkan
den forklassiska sakrala kérmusiken. Antologierna Musica Sacra I-IT
(1915-16) kom att f& en mycket stor betydelse for kérledares och korist-
ers vidgade repertoarkiinnedom. Ovannimnda tvi foreningar och Lau-
rentius Petri-sillskapet (gr. 1941) slogs 1972 samman till Riksférbundet
svensk kyrkomusik (RISK). De frikyrkliga forbunden samlades 1949 i
Frikyrkliga studieférbundet. Samtidige tillkom en ny, kvalificerad
svensk sakral repertoar av bl.a. Otto Olsson, Harald Fryklof, Gottfrid
Berg, Albert Runbick, Daniel Olson och Waldemar Ahlén.

Frin 30-talet tringde ocksd nigot av den internationella »nysaklig-
heten» (se s. 331 f.) lingsamt fram, bl.a. med verk av Hugo Distler, som
1937 besokte en singvecka i Sverige och introducerades av folkhog-
skolerektorn och kyrkomusikern Ingvar Sahlin. Kérlivet i de svenska
kyrkorna hade — och har — liksom i andra luthersk-protestantiska lin-
der att arbeta i en tradition som i princip tillforsikrar alla forsamlingar
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Ex. 1: Oskar Lindberg,
Pingst (Levertin; 1911),
forsta sidan (Nordiska
musikforlaget).

Detta stycke ir ett
karakteristiskt prov pa
svensk vokal senro-
mantik. Det har vun-
nit allmént insteg i
koérernas standardre-
pertoar och féreligger
ocks3 i en version (av
tonsittaren) for strik-
orkester.
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yrkesutbildade kantorer. I smi forsamlingar fanns fram till 70-talet de
gamla tjinsterna kvar, dir en folkskollirare samtidigt var organist och
kantor, och i liroverksstiderna fanns motsvarande férenade tjinster for
musikdirektorerna. Nistan alla svenska kyrkokérer har fortfarande
professionellt utbildade ledare, med allt vad det innebir av yrkesmaissig
ambition i sdvil sjilva korledningen som i repertoarvalet.

Kammarkiren och pianissimot

Parallellt tillkom mera kvalificerade och fristiende kammarkérer. 1917
grundade pedagogen och kérdirigenten Felix Saul Stockholms mad-
rigalsillskap. Han ledde dven Stockholms oratoriesillskap 192629 och
grundade 1931 Stockholms folkkdr. Av mycket stor betydelse for kinne-
domen om kérmusik ocksd fére och efter romantiken blev Gottfrid
Bergs antologi Léiroverkskiren (1936). Bergs egna kompositioner och
arrangemang (bl.a. trestimmiga sittningar) kiinnetecknades ocksé av
en klar och rérlig stimforing som kontrasterade mot den dnnu for-
hirskande romantiska och »tjocka» harmoniken (se s. 346 f.). De ut-
gjorde dirmed en inkérsport till bide den ildre och den nya repertoa-
ren. Stockholms singlirareférening (gr. 1930 av Waldemar Ahlén) ini-
tierade ungefir samtidigt utgivandet av en samling for lika stimmor.
Denna samling, Skolkiren, redigerades av Waldemar Ahlén, Ejnar Ek-
16f, John Gustafsson och Uno Overstrém — alla kyrkomusiker och mu-
siklirare vid Stockholms folkskolor. Den mjuka och varsamma ton-
bildning som flera skolsingpedagoger, bl.a. Annie Petersson, samtidigt
efterstrivade, odlades ocksd av Waldemar Ahléns broder David, inspi-
rerad av den tyske korpedagogen Kurt Thomas.

»Det berittades mig av korister i hans kyrkokér i Engelbrekt pa den tiden, att han
sjong in alla satser i pianissimo, vad det in gillde. Ohyggligt svagt. For att de skulle
lyssna och f3 en ndgorlunda ren klang. Ovanpa det klistrade han sedan nyanserna.»
(Karl-Eric Andersson, intervju i Stenbick 1992.)

Aven Bror Samuelson (»Framfor alle vildige svagt pianissimo») och
Madeleine Uggla (»[...] hans passion var den svaga nyansen») betonar
det dhlénska idealet. Detta kom ocks4 till uttryck hos den vokala kam-
marensemblen Voces intimae under Johannes Norrby som vickte stor
uppmirksamhet vid sin debut 1939. »Tydligen sékte dirigenten undvi-
ka det brutala fortet, sdsom alldeles obehévligt, d4 de svagare nyanserna
tillrickligt uppmirksammas», skrev tidskriften Skolmusik.

En stor betydelse for den svenska kértonbildningens inrikening mot
kammarensemblens varsamhet och for svenska kérledares och koristers
forstielse for vokal uppférandepraxis av dldre musik fick ocksd Mogens
Waeldike, som i Danmark hade grundat Palestrinakoret (1922) och frin
1924 ledde den beromda Kebenhavns drengekor. I Sverige verkade han
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Andantino g£rasioso

Knlnt Hikanson

Godt Mai- je-regn giff, lit dug-ga titt neer, Lit
Giff glidie och trost, lit lirckian ey dab, Lit
Ja, liuf-li -ga sool, tu fat-tig mans vin Som

Lit sko genstd grén,
Lit gri-set bli blott

1t ior-den f& frucht. Se
och blomsteren skoon,

Godt Mai-jeregn  giff, 1it dug-ga tatt

Giff glidie och  trdst, lit lirckian ey
Ja, liuf-li-ga sool, tu fat-tig mans
" Lit skogen std gron, lit jor-den fd

Lit griset bli __blott

or-ter- na E

och blomsteren

- va somma-rens _ sva - - la,

tit sken ing-om villt spa - - ra,
at in-tet oss i - ez

lil-1la 1le - tem,

neer, Lit varmdagg or- ter - na fuch - - ta, Oss
ddo, Lat leff- va somma-rens sva - - la, Hug-
vin Som tit sken ing-omvillt spa - - ra, Lyys

frucht.Se til at in-tet oss tring - - er Lit

skoon, Lit dan - tza lil-la le - kat - - ten, Lt

Oss torckan bort - driff, liit fros-ten ey

Hug-sva-la hvart brist, pa Sve-ri - ges
Lyys up-pd virt  bord med sommar i -
Liit flichta en skin ochhirligh en

Lit flichta oss sott vidt uth up - pa

1 4
torckan bort - driff, lit fros-ten ey meer The

sva-la hvart brist, pd Sve-ri-ges &d Som
up-pi virt bord med sommar i - gien, Lat
flichta en skon och hirligh en lucht, Aff
flichta oss sott vidt uth up-pd sion Lit

1943—4s5 som dirigent vid Radiotjinst, dir han bl.a. gjorde kérproduk-
tioner som vickte avsevird uppmirksamhet, bla. hos Musik-
hégskolans studenter (bland vilka bl.a. befann sig Eric Ericson, Karl-
Eric Andersson och Madeleine Uggla).

Ex. 2: Den av Gottfrid
Berg redigerade Liro-
verkskéren (1936) kom
att fi en oerhord bety-
delse for nyoriente-
ringen inom svenskt
kérmusicerande i mit-
ten av vart sekel, fr.a.
genom sin breda pre-
sentation av svensk
och utlindsk kérmusik
frdn flera 4rhundraden.

Det hir 4tergivna
exemplet ur samling-
en, Knut Hikansons
Wihr-Wijsa, ir karak-
teristiskt for de ba-
rockiserande drag (en
imiterande »konsert»
mellan dam- och herr-
stimmor) som bérjade
ta sig uttryck i svensk
kormusik under mel-
lankrigstiden. (Nordis-
ka musikforlaget.)
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Eric Ericson flankerad av tonsiittarna Sven-Erik Biick och Ingvar Lidholm.
(Foto frin 8o-talet av Oscar Hedlund.)
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KLANGLIG OCH PEDAGOGISK UTVECKLING

B dde kyrkomusikorganisationer som Kyrkomusikernas riksforbund
och Sveriges kyrkosingsférbund, det »manliga» Svenska singar-
férbundet och det »blandade och profana» Sveriges kérforbund tog un-
der mellankrigstiden upp instruktérskurser p3 sina verksamhetspro-
gram. Frin 1927 ledde Sven Lizell Sveriges korforbunds sommarkurser,
i vilka ocksd Ludvig Siedberg gjorde en viktig insats. Denne domkyrko-
organist och musiklirare i Visby, frén 1935 ocksa riksforbundsdirigent,
var Eric Ericsons forste korlirare. Lizell hade bl.a. betonat vikten av en
korledares pedagogiska kunnighet och 1944 startade Siedberg tillsam-
mans med Johannes Norrby och Ragnar Blennow en utbildningsverk-
samhet med mycket vid pedagogisk inriktning (tonbildning, repeti-
tionsteknik, samverkan mellan kér och instrument). Nu kom ocks&
Palestrina och Buxtehude in i bilden, denna utbildning sammanfoll ju
med Woldikes verksamhet i Sverige. Slutligen tillkom utommusikalis-
ka faktorer som inte saknade sin betydelse: under beredskapstiden
minskade kérernas medlemsantal. Visserligen var det endast minnens
antal som minskade, men den allminna ekonomiska situationen pi-
verkade naturligtvis ocks3 kérlivet i restriktiv riktning,

Alla faktorer, som hir beskrivits, medverkade sammanlagda till att
den svenska kérexpansionen — i bide kvantitativ och kvalitativ mening
— pa allvar kom iging efter 1945 d& en ung generation av korledare
fodda pa 1910- och 20-talen bérjade trida fram och di nya horisonter
oppnades for minniskor med férhoppningar om en fredlig virld.

Sverige brukar betraktas som organisationernas och foreningarnas forlovade land.
Detta intresse och denna (eventuella) fallenhet for att ordna och strukturera verk-
samheter under demokratiska former &terspeglas i hog grad i kérlivet. Detta gor
det samtidigt angeliget att uppmirksamma de individuella insatsernas stora bety-
delse. Efterkrigstidens »nya» svenska kérklang, repertoarutvidgning och pedago-
gik blir svira att forstd om man tinker bort mellankrigstidens Felix Saul, David
Ahlén, Gottfrid Berg, Johannes Norrby, Sven Lizell och Ludvig Siedberg. Dessa
min lyckades ocksd engagera och motivera sin omgivning.
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Frigan om varfor minniskor sjunger i kér har samtidigt mycket att géra med
frigan om var de har mojlighet att sjunga. Denna friga blev sirskilt betydelsefull
nir kammarkérens entré, den expanderande kursverksamheten och sjilva tillvix-
ten av antalet korer medforde att limpliga lokaler, bide for repetitioner och for
konserter, blev en viktig och ibland akut angeligenhet. Av kérlivets och korrorel-
sernas minga tidigare »arenor lever i och for sig 4nnu i dag de flesta kvar. Men
ocks3 minga stora konferensbyggnader erbjuder sedan ett par decennier méjlighe-
ter for konsert- och kursverksamhet. Stérre utomhusscener och andra vida rum i
stora lokaler ir inte lingre sd ofta brukade for flerstimmig korsing. Naturligevis
finns det speciella arrangemang (som nir éver 4 000 barn frén svenska musikklas-
ser sjong tillsammans i Globen i Stockholm i maj 1993). Men de stora samlingarna
av korsingare sker numera i stor utstrickning under andra forhillanden: singfes-
terna har forvandlats till utbildande kurser. Samtidigt kan sjukhus, pensionirs-
hem och foreningslokaler fortfarande utgdra en viktig del i en uppsskande social
verksamhet, och aulor utgér fortfarande fora for bdde skolornas egna musikaliska
manifestationer och for utomstiende intressenter. Kyrkorummets roll ér i fortsatt
expansion, och di i stor utstrickning fér kérmusik, ocksi sidan som inte kan

betecknas som sakral.

Kirpedagogik och tonbildning

Vilfirdsutvecklingen efter andra virldskriget indrade i flera avseenden
korlivets villkor. Méinga fick rdd och tid att sjunga, de organiserade
fritidsverksamheterna vixte, och kérlivet kom att pa olika sitt f3 of-
fentligt std. Av mycket stor betydelse blev méjligheten fr.o.m. 1947
att under vissa betingelser fi registrera en kor som studiecirkel med
itfoljande statsbidrag for kursarrangemang, ledararvode och notinkop.
Det pedagogiska crescendot under efterkrigstiden (se s. 129 f.) har i sin
tur, direkt och indirekt, fitt genomgripande effekter pa kérlivert i sin
helhet. Den stora forindringen kan illustreras av att endast 40 av totalt
503 dirigenter i Sveriges korforbund ar 1933 hade examen frén »Ackis»,
Akademiens konservatorium. Under perioden 1951-85, diremot, utbil-
dades dir ca 1 500 kérdirigenter hos Eric Ericson (se Kérliv under 6o
ar, 1986).

Under de allra forsta dren efter andra virldskriget vidareutvecklades
de nya tonbildnings- och nyanseringsideal som David Ahlén och Jo-
hannes Norrby gitt i brischen for. En i olika avseenden mer och mer
vitaliserad utbildning skedde av kérdirigenter och korister. Och slutli-
gen kom en ny musik, som dels bestod av den som éterervrades, d.v.s.
den forklassiska — dir studier vid Schola cantorum i Basel i slutet av 40-
talet blev oerhért betydelsefulla, bl.a. fér Eric Ericson och Sven-Erik
Bick —, dels av den musik som producerades av samtida tonsittare.
(For en beskrivning och analys av den process som i alla dessa avseen-
den utmynnade i den svenska kammarkérklangen efter 1945, se Sten-
bick 1992.)
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Eric Ericson — i Sverige och i viirlden

Eric Ericson startade 1945 »Halv-atta-kéren» — man triffades hemma
hos honom pi morgnarna — en beteckning som kan jimféras med
Mandagsgruppen (se s. 397), dir éven Eric efter hand skulle méta upp.
Halv-dtta-6vningarna formaliserade sig till den beromda Kammarko-
ren. 1947 tog han hand om »Mindre kéren» i Stockholms kérforbund,
dret diirpd blev han forbundsdirigent i Sveriges korforbund.

en 1949—50 gjorde han och Johannes Norrby radioserien »Sjunga
i blandad kér, 14 program som sindes pa séndagar. 1951 bildades Not-
disk kérkommitté som ett kontaktorgan mellan kérledare. Samma 4r
overtog Eric Ericson ledningen i OD, blev kantor i Jacobs forsamling
(Stockholm) och lirare i kérdirigering och kérsing pa Musikhégsko-
lan, dir det ocksi — vid sidan av den »allminna» kéren — fanns mojlig-
het att arbeta med en kammarkér. Samtidig blev han kormistare vid
Sveriges radio, ocksd dir med tv korer som instrument: Radiokéren
och Radions kammarkér. I en hand samlades nu den kanske betydelse-
fullaste musikaliska och pedagogiska potentialen i svenske kérliv, om-
fattande bide blandad kér och manskér, profan och sakral musik, ut-
bildning, tonsittarsamarbete och konsertverksamhet.

Kontakterna med de unga tonsittarna ledde till ett 5msesidigt gi-

vande och tagande mellan interpretation och skapande, som kommit
att bestd fram till idag. En milstolpe i manga kérledares vig till behiirs-
kande av den nya kérmusiken var Ingvar Lidholms Laudi (1947). Sena-
re skulle de seriella kompositionsteknikerna fi ett remarkabelt nedslag i
en sammanhingande rad kérstycken av Lidholm, ofta rubricerade som
en »a cappella-bok», uppbyggda pi en gemensam tolvtonsserie och
med Canto LXXXT (Ezra Pound; 1956) som krén (ex. 3). Sven-Erik
Biicks motetter skulle p ett liknande sitt ersvra en central stillning
inom den moderna kérmusiken a cappella — och dirmed ocks3 i utbild-
ningens och kérlivets virld. Kombineringen av tjinster vid radion och
Musikhégskolan var enligt Eric Ericson en mycket produktiv tillging:
»Det tvingade fram att man tinkte efter vad man gjorde, och det som tvingade
mig tdnka efter var musikhdgskolan, dir jag hade elever i dirigering. Jag kunde ju
anvinda det niistan som ett rent experimentfilt, for att inte siga forskning(s]filt,
hur man manévrerade den nya kérmusiken. Fér mig var det hir vixelbruket oer-
hért inspirerande och kreativt.» (Intervju i Stenbick 1992.)
Under decenniernas lopp kom Ericsons repertoaromriden att bli nis-
tan allomfattande. Han fick ocksi virlden som arbetsfilt, bide med
sina egna svenska kérer och som gistdirigent och kursledare hos kérer
och olika musikinstitutioner i alla virldsdelar. Sedan bérjan av 9o-talet
har han koncentrerat sina svenska resurser till en enda kér: Eric Eric-
sons kammarkér.

KORSANGEN 95§
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Ex. 3: Ingvar Lidholm,
Canto LXXXI (Ezra
Pound; 1956), forsta
sidan (Nordiska musik-
forlaget).

Under so-talet
framtridde i Sverige
seriella stildrag dven
inom kérmusiken. Lid-
holm skrev en ling rad
korstycken — ofta kalla-
de »a cappella-boken»
— som alla var baserade
pé en och samma tolv-
tonsserie. Det tekniskt
svaraste kronet bestod
av det hir atergivna
verket. (Se dven s. 421

£)

CANTO LXXXI

(Bzra Pound)
S b Ingvar Lidholm 1956
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What thou lov-est well
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I experimentens salar

1956 inledde Kérforbundet en ny och lingre dirigentutbildning med
regionala grundkurser och fortbildningskurser, kronta av centrala kur-
ser pi Mems slott (Ostergotland) med Karl-Eric Andersson, Eric Eric-
son, Lars Edlund, Madeleine Uggla och danskan Helga Christensen
som huvudlirare. Ur dessa ambitioner framvixte instruktionsboken
Frin gokvisa till tolvton. Bel Canto-kéren gav dven ut en skiva med
den musik som boken behandlade.

Till kretsen av elever p4 Mem-kurserna horde dven en rad unga be-
gdvningar som snart skulle lita tala om sig, bl.a. Lars Blohm (senare
riksforbundsdirigent och kérproducent vid Sveriges radio), Gustaf Sjs-
kvist (senare domkyrkoorganist i Storkyrkan — med uteslutande kor-
verksamhet!), Bo Johansson (blivande ledare for Bromma kammarkér
och barn- och flickkérer vid Adolf Fredriks musikklasser i Stockholm).

Karl-Eric Andersson var under minga ir den drivande kraften i den-
na kérpedagogiska expansion: riksforbundsdirigent, redaktor for Mu-
siklivet—Vir sng och chef for Sveriges korforbunds forlag, vidare kan-
tor, forst i Katarina, direfter i Storkyrkan, samt kérkonsulent i Stock-
holms stad. Han hade startat Bel Canto-kéren (1948), som fram rtill
borjan av 70-talet gick i brischen for den experimentella svenska kor-
musik som fr.a. tog gestalt under 6o-talet genom komponister som
Folke Rabe, Jan Bark, Lars Johan Werle, Arne Mellnis. Koren presen-
terade ocksd experimentella verk frin andra linder, t.ex. av greken Di-
mitris Terzakis och osterrikaren Dieter Kaufmann, pa europeiska festi-
valer for ny musik, liksom p4 konserter och kurser i Sverige. Som lirare
engagerade sig Andersson intensivt i denna nya kérmusik som ocksd
kunde innefatta tal, rérelse, ljusprojektioner — Jan Barks Nozz (1964),
Rabes Piéce (Lasse O’Mansson; 1961) och Rondes (1964), Arne Mellnis’
Aglepta (Bengt af Klintberg; 1970) — och inslag av »stilpolyfoni» (Wer-
les Canzone 126 di Francesco Petrarca, 1967). Karl-Eric Andersson yttra-
de i anslutning till den nordiska musikfesten i Goteborg 1965:

»Man méste kunna ligga sig snyggt ned p en scen. Man miste snurra runt pa

scenen [...] Korledaren miste kanske i framtiden ocksa utbilda sig till regissér och
koreograf.» (Efter Stenbick 1992.)

Till de komponister ur en nigot ildre generation, som pA allvar tridde
fram med kérverk under 60- och 7o-talen och som hade nirkontakt
med Anderssons olika verksamheter hérde ocksd Lars Edlund och Tor-
sten Nilsson. Edlund gjorde betydelsefulla pedagogiska insatser bade
pd Musikhégskolan i Stockholm och p3 kérkurser. Nilsson, som ocksi
under ling tid var kyrkomusiker, férenar i sin musik inslag av bade
gregorianik, seriella tekniker och improvisationselement.
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Yngre generationer

Nir Bel Canto-kéren upphérde vid borjan av 7o-talet évertog Bo Jo-
hansson med Bromma kammarksr under minga &r uppgiften att som
enda svensk korledare konsekvent gi i brischen for den nyaste musi-
ken. D4 hade ocks en rad andra kérdirigenter tritt fram, som fr.o.m.
60- och 70-talen — ut6ver de redan nimnda Blohm, Johansson, Sjo-
kvist — skulle fi stor genomslagskraft i svenskt kérliv, bide som diri-
genter, organisatdrer och pedagoger. Nu hade korliver tillging till ett
stort antal eldsjilar, som i bokstavlig mening var p4 rorlig fot. Av dessa
kan sirskilt nimnas féljande: Robert Sund, Eric Ericsons eftertridare
som OD:s ledare (se plansch vi); Anders Ohrwall, linge verksam vid
Adolf Fredriks kyrka och som ledare av Bach-koren; Anders Colldén,
kantor i Oscarskyrkan och lirare vid Musikhégskolan i Stockholm;
Anders Eby, kantor i Johannes kyrka i Stockholm och frin 1994 kor-
professor vid Musikhégskolan; Gosta Ohlin med sin kammarkér i G-
teborg; Sven Inge Frisk och Dan-Olof Stenlund i Malmé (som vid si-
dan av sin kérprofessur i Kspenhamn bildat Malmé kammarkar); Erik
Westberg i Pited; Bror Samuelson med sin ménggriga kérverksamhet
vid domkyrkan i Visteras; Lennart Spangberg, kyrkomusiker i Orebro
och sirskilt aktiv pa ungdomskdromridet; Madeleine Uggla, ordféran-
de i Sveriges korforbund (1983-), instruktér och forfattare till flera Liro-
bocker pd kértonbildningens omride; Gunnar Eriksson, ledare for Go-
teborgs kammarkér och Rilke-ensemblen; Stefan Parkman, kér- och
orkesterdirigent, bl.a. ledare av Stockholms filharmonikers kor; Cecilia
Rydinger-Ahlin, orkester-, opera- och kérdirigent, bl.a. ledare av All-
minna Singen i Uppsala.

Klanglig och pedagogisk differentiering

Det ir pifallande hur kértyperna och sjilva »klangkropparna» pé olika
sitt differentierades under 70- och 8o-talen. Att Eric Ericson 1951 hade
overtagit ledningen av manskéren OD ledde bl.a. till en stark bredd-
ning av kdrens musikaliska potential. Man visade sig dven behirska
den »intima» repertoaren, som utvidgades bide vad giller ildre och
nyare kérmusik. Den generella kvalitetshjningen av OD:s vokala ut-
tryckssitt medférde ocks en legitimering av den »konservativar reper-
toar som ofta stitt i skottgluggen under mellankrigstidens debatter.
Det var inte »fel» att sjunga E. J. A. Kapfelmans Viren ir kommen
(1823), Prins Gustafs Glad sisom figeln (1856) och J. A. Josephsons Virt
land (1850).

Till dem som arbetade i fornyande riktning horde Folke Bohlin,
under flera ar ledare av studentsdngen i Lund, Gote Widlund, mans-
kérernas riksférbundsdirigent (1977-) och Bengt Olof Engstrém,

Ex. 4: Folke Rabe, Pie-
ce (Lasse O’Ménsson;
1961), forsta sidan.
Improvisation, tal-
kér, rérelsemoment
och ljusprojektioner
gjorde sin entré i
svenske korliv under
6o-talet. Detta verk
ingick ofta i ett kom-
plex av olika komposi-
tioner av Rabe, Jan
Bark och deras »kultur-
kvartett» (fyra trom-
boner; se dven ill. s.
500).
Stycket blev en stor

ramging genom lanse-
ringen av Bel Canto-
kéren pd minga olika
festspel i Europa.




500" 3.

KORSANGEN

Ex. 5: Karin Rehnqvist, Svenska singarforbundets ordférande (1989-94), understédda av at-

Davids nimm (1984),
forsta sidan (Edition
Suecia).

Rehnqyist har i
minga verk, bide in-

strumentala och voka-

la, utvecklat ett nytt
sitt att hantera svensk
folkmusik. Davids
nimm for damréster,
som kan sigas utgora
en vokal »baklinges-

polska», har vunnit

skilliga samtida svenska komponister som Daniel Helldén, Maurice
Karkoff och Folke Rabe.

Damkéren — med ett visst historiskt forflutet frin 180o-talet — borja-
de framtrida under 8o-talet med ledare som Robert Sund (Uppsala och
Stockholm) och Eva Bohlin (Lund). Gosskéren (Stockholms gosskor,
Géteborgs domkyrkas gosskér etc.) har ibland, genom att inkludera
pojkar dver milbrottsdldern i sina skaror, kunnat dteruppliva nigot av
den kérklang som fanns fore de blandade kérernas intdg. Flickkorer,
som — ju — inte har samma »klangkropp» som damkérer, blev genom
realskolans och grundskolans lokalmissiga dtskillnad frin gymnasiet

stora framgdngar i olika och gymnasieskolan en viktig bestindsdel i grundskolornas musikvirld

linder.

(inklusive musikklassernas). Begreppet barnkér har dirmed inte alltid
blivit entydigt. Men vanligen anvinds det i vért land som beteckning
for kyrkokorer och skolkdrer med pojkar och flickor i dldern ca 9-13 4r.
For de dnnu yngre barnen har andra termer (t.ex. minikor) kommit att
anvindas. Som gemensam beteckning pi sjungandet i lika stimmor
(om det inte rér sig om mansstimmor) har termen diskantkor blivit
bruklig. Besvirligare dr begreppet ungdomskér, dir mansstimmorna
ofta har ett nigot mindre tonomfing 4n de vuxna blandade kérernas
och — framfér allt — en annorlunda klangkaraktir. Men ungdomskor-
begreppet kan ibland ocksd knytas till diskantkoren. Som tonsiittare,
arrangdr, korledare och pedagog har i dessa sammanhang Carl-Bertil
Agnestig kommit att bilda epok.

Denna klangliga differentiering har under de senaste decennierna
naturligtvis medfért dven en pedagogisk differentiering. Vid sidan av
manskorernas och de blandade kérernas verksamheter och de specifike
kyrkliga kursaktiviteterna har sirskilda barnkérstimmor, bl.a. i Skinn-
skatteberg, och ungdomskérfestivaler vuxit fram (den forsta i Orebro
1968 under Lennart Spingbergs ledning). Sidana nya inslag som kér-
dans och annan rérelsesing, kordramatik, kérimprovisation, korska-
pande, kérjazz, popsing kom till uttryck bade i ungdomskorsingfes-
terna 1975, 1980 och 1985, i skriddarsydda specialkurser av olika slag
och i vardagsarbetet hos vissa kérer. Visarrangemang och populirmu-
sik i 6vrigt har sedan ca 20 4r odlats av ménga korer. I vir tid stricker
sig denna repertoar frin Bellman éver Taube till Povel Ramel, pop och
rap. Omvint: bland de mera avancerade kérerna har fr.o.m. 70-talet
mycket av det som pa 40-talet betraktades som nist intill »omajlige» att
kunna utfora, i hég grad blivit mojligt.

Frian och med 70-talet framtridde bl.a. Sven-David Sandstrom med
det ena uppmirksammade kérverket efter det andra — bla. A Cradle
Song/The Tiger (William Blake; 1978) och Agnus Dei (1980). Per-Gun-
nar Alldahl skrev bl.a. Fem sma singer (Siv Widerberg och barntexter;
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1985). Anders Eliasson komponerade med Breathing Room: July (Tran-
stromer/May Swenson; 1984) en veritabel kérsymfoni a cappella, och
Roland Forsberg skapade en fyrsatsig »sonat» med sin Psalm Sonata
(1984). Under 8o-talet fornyade Thomas Jennefelt motettformen, t.ex.
med O domine (1983-86), och Karin Rehngvist intog ett nytt férhal-
lande till den svenska folkmusiken med t.ex. Davids nimm (1984) (ex.
5; se dven s. 303). Det hor till bilden att Sandstrom och Jennefelt dr
erfarna kérsingare, att Eliasson och Rehnqpvist, trots sin musiklirarut-
bildning respektive kyrkokdrserfarenhet, varken ir utévande kyrkomu-
siker eller musiklirare. Forsberg har som organist och kérledare etable-
rat sig bade i frikyrkliga och statskyrkliga sammanhang, inte minst
inom kursverksamheter. De flesta av de mest aktiva kérledare och kor-
musikkomponister, som framtridde under 7o-talet, 4r ocksd mer eller
mindre »barn» av den i vidare mening professionaliserade karaktiren
inom svenskt korliv.

Till bilden av det svenska kérlivet under 7o-talet hér i hog grad
ocksi méinga nya publikationer om kérlivet, inte bara i de specifike
kérmusikaliska och kyrkomusikaliska tidningarna, liksom flera initia-
tiv frin Sveriges radio & TV. Radions dterkommande »Kérprisma» ut-
gjorde en viktig informationskanal, och hésten 1977 sindes en mycket
ambitids serie om 15 program med Eric Ericson: »Sjung i stimmor — en
musikhégskolas vardagy.

Under de senaste ca 25 4ren har parallellt dirmed nya organisations-
former tagit gestalt. Till dem hor Korsam, ett samarbetsrad for nistan
all svensk kérverksamhet (gr. 1971). De konserterande och utbildande
evenemangen Nordklang startade samma 4r. Det kyrkomusikaliska
samarbetsorganet RISK tillkom 1972 (se ovan) och har nira kontake
med Svenska kyrkans studieférbund. De frikyrkliga samfundens ut-
bildningsverksamhet hade redan 1949 samlats i Frikyrkliga studiefor-
bundet. Alla bedriver de regelbundna kursverksamheter. 1984 tillkom
pa nordiskt plan en sammanslutning fér barn- och ungdomskérer som
ordnar konserterande och utbildande kurser under beteckningen Nor-
buklang. 1987 arrangerade den &ret innan bildade Sveriges korledares
forening sitt forsta »konvent», som féljts av drliga konvent runt om i
landet. Ungdomskérer av olika slag organiserades i »Ung i k. Dessa
aktiviteter har kommit att utgora viktiga forbindelselinkar mellan mu-
sikhogskolornas utbildning, tonsittarnas skapande verksamhet och
musikférlagens produktion.

En svensk korklang?

Under de senaste decennierna har den svenska kérklangen blivit be-
romd, bide hos oss sjilva och utomlands. Det har ofta spekulerats Gver
vad denna klang »egentligen» ir och hur den uppstitt. Somliga har
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hinvisat till det »vokalrika» svenska spriket, andra har menat att det
svenska spriket ocksd i tal »sjunger». Men den svenska klangen kan
identifieras ocks nir kbren sjunger p4 andra sprak. Och kérmusiceran-
det dr i mdnga sprikomriden med mycket stor vokalrikedom (t.ex. det
italienska) mindre utbrett 4n i vissa sprikomriden med stor konso-
nantrikedom (t.ex. det ryska). Det ir ocks3 vanligt att ménniskor tyck-
er att andra sprik dn det egna modersmalet »sjunger». Det finns heller
inte ndgra fysiologiska skillnader mellan svenskars och andra folks rést-
organ. Ibland har termen »sound» anvints for att markera att det »ty-
piskt svenska» kanske inte bara har med klangfirgen att gora utan ocksd
med andra egenskaper i svensk kérsing.

I avsikt att avmystifiera denna friga har under senare ir olika syste-
matiska undersskningar gjorts bade av de historiska bakgrunderna till
det svenska »kérundret» (Reimers 1993a), av hur upplevelserna av detta
sound beskrivits av de nirmast inblandade korledarna, korpedagogerna
och kértonsittarna (Stenbick 1992), vilka akustiska egenskaper som ir
majliga att registrera (Ternstrom 1989) och hur de pedagogiskt kan
mandvreras (Alldahl 1990).

Den i dag sd vitala svenska a cappella-singen har sina historiska
roteer i 1800-tal och tidigt 1900-tal. Den fingades in av den speciella
korpedagogik som vixte fram fr.o.m. mellankrigstiden for atc riktigt
blomma ut under de senaste decennierna (se Reimers 1993b). De upp-
levelsemissigt baserade beskrivningarna av detta sound har i stor ut-
strickning sina akustiska korrelat. Egenskaperna later sig timligen
klart beskrivas som en kombination av noggrannhet i intonationen, en
realisering av klangstrukturer som undviker individuella firgningar,
konsekventa konsonantplaceringar (alla singare samlas, artikulations-
missigt, vid bestimda punkter i stimforingsforloppen), tidsmissig
precision, svaga nyanser och varsamhet med vibrato. Alla dessa egen-
skaper gynnas och kommer sirskilt till sin ritt i mycket av den forklas-
siska och nutida repertoar som introducerades av betydande svenska
kérledare under 30-, 40 - och so-talen. Soundet ir siledes knutet till
bestimda konstnirliga perspektiv, eller som Eric Ericson uttrycker det:
»Om det kom en ny klang [...] har den kommit som resultat av struk-
turen i den musik man framfér.» (Stenbick 1992.)

Mot seklets slut

Vad innebir d alla dessa personer, kompositioner, organisationer och
andra foreteelser i de senaste ca 75 dren av svenskt kérliv? Uppradning-
en ovan har inte haft lexikografiska avsikter, utan har varit avsedd att
forklara vad alla dessa s.k. fakta str for. » Uteslut ej kvinnorna! Vi méste
fringd vir gamla nationella begrinsning att i manskvartetten se kulmi-
nationen for all sing i stimmor, skrev Birger Anrep-Nordin och Julius
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Rabe i Handbok i kérdirigering (1920). De fortsatte: »Nir det giller
korsing dro de bida konen likaberittigade och lika kvalificerade.»
Dessa rader gav uttryck it en tidstypisk reaktion. Manskéorsarvet ut-
gjorde dnnu en mycket stor andel av svenskt korliv, men samtidigt kun-
de den kérsdng, dir kvinnor i stillet for gossar stod for Gverstimmorna,
se tillbaka pd en historia fér den blandade kérklangen som innefattade
mer in 100 ir. Man hivdade nu att bida kénen var »likaberittigade»
och lika kvalificerade. Det var en musikalisk friga; ett ar senare (1921)
skulle kvinnor f »rést»-ritt i vidare mening.

Mot virt drhundrades slut kan det konstateras att nigon antagonism
i denna korfriga knappast lingre foreligger. Bdda klangkropparnas
egenarter kan nog sigas vara erkinda, samtidigt som den blandade kér-
singen varit forutsittningen bade fér ett dtererdvrande av den forklas-
siska kérmusiken och for odlandet av 1900-talstonsittarnas nyskapan-
de. Det starka inslaget av kyrkokérer och av kérledare med kyrkomusi-
kertjinster eller kyrkomusikalisk utbildningsbakgrund ir fortfarande,
mot slutet av virt irhundrade, péfallande. Dess bakgrund ir klar: hir
har vi ju att géra med en urdldrig tradition. Den kollektiva singen lper
som en rod trdd genom hela kristenhetens historia, till vilket kommer
att kyrkan som konsertlokal finns foretridd over hela landet, ocksa i
s.k. glesbygder.

Detta avspeglas ocks3 i musikforlagens kérmusikutgivning, dir den
sakrala (inom frikyrkorna siger man oftast »kristna») musiken sam-
manlagt utgér en storre andel av det totala utbudet 4n den profana. De
likaledes gamla personalunionerna mellan kantorer och lirare har vis-
serligen under virt sekels sista fjirdedel avtagit. De lever dock kvar i
den nya kombinationen av kantorsuppgifter och undervisning i musik-
skolor som vuxit fram sedan bérjan av 7o-talet. Pedagogiseringen, i
god och vidare mening, av kérmusicerandet fortsitter att vixa och for-
grena sig. Tidigare instruktdrskurser och korsingarméten av olika slag
intensifieras genom kontinuerliga insatser frin kérforbund, folkbild-
ningsorganisationer, kyrkor och skolor — till vilket kommer de manga
aktiviteterna frin radions sida i direkt utbildande syften. Inom den
hogre musikutbildningen har nya kérpedagogiska utvecklingsmajlig-
heter 6ppnats. Under 80o-talet har musikhégskolorna i Stockholm, G6-
teborg och Malmé (under 9o-talet dven de i Pited och Orebro) upprit-
tat sirskilda kdrpedagogiska pibyggnadskurser. Frin 1990 har Musik-
hogskolan i Stockholm ocksa en sirskild Mistarklass som syftar till av-
ancerad konstnirlig utveckling. Samma ér tillkom 4ven vokal dirige-
ring som ett — av flera méjliga — huvudinstrument i den fyradriga
utbildningen pd musiklirarlinjens instrumental/ensemble-variant. En
framtidsinriktning har naturligtvis ocksd den férsta professuren i kor-
sing och kérdirigering vid Musikhégskolan i Stockholm (Anders Eby).
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Man kan alltsi & ena sidan tala om en fortgiende professionalisering
av svenskt kérliv, 4 andra sidan om ett bevarande av de starka folk.
bildningstraditionerna. Mnga kérledare och korsangare, som i formell
mening inte dr yrkesutbildade, spelar ofta en stor roll, inte minst vad
giller de sociala aspekterna av kérsjungandet — samtidigt som minga
professionella ledare i hog grad intresserar sig for amatorkérverksam-
het. Pendlingen mellan musikaliska och sociala funktioner fortsitter
att vara en evig foljeslagare inom kérlivet, liksom inom musikundervis-
ningen.

Ill.: En barnkér frin
Adolf Fredriks musik-
klasser i Stockholm
sjunger pd Skansen.
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Isaac Griinewald, Orgelpipor (dekorationsskiss; Nationalmuseum).
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