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2. MUSIKLIVETS BREDDNING

F ramvixten av landets symfoniorkestrar och utvecklingen av Riks-
konserter ir karakteristiska drag i det — med starke musikpolitiska
fortecken — geografiskt socialt breddade musiklivet under virt sekel.
Dessa nationella musikinstitutioner har vi dirfor speciellt valt for att ge
en mera ingdende skildring av musiklivet, utéver vad som redan sagts i
den féregiende dversikten.

Som framgir av historiken for 1800-talet (vol. III, s. 173 f.) fanns
dnnu vid bérjan av 1900-talet endast en enda professionell orkester:
Hovkapellet — i forsta hand en operaorkester. 1905 tillkom Géteborgs
orkesterférening — om man s vill den forsta renodlade symfoniorkes-
tern i landet.

Musikaliska akademien sinde 1909 en enkit till ett antal kommuner
i landet med forfrigan om deras instillning till grundandet av en sym-
foniorkester pa fler orter. Enkiten skrevs av justitierider Erik Marks
von Wiirttemberg, vars idé var att akademien aktivt borde bidra till
musiklivets utveckling i hela landet. Positiva svar kom frin flera kom-
muner vilket ledde tll att 1911 &rs riksdag beviljade statsmedel till
Nordvistra Skines musikforening och Givleborgs lins musikforening.
1913 gick ytterligare ett bidrag till Norrképings orkesterforening.

I samband med att dessa bidrag tillkom, sinde Musikaliska akade-
mien en skrivelse till foreningarnas styrelser med riktlinjer om deras
konsertverksamhet. Den uppmanar féreningarna att »i frimsta rum-
met» nd ut till nya publikgrupper med sin verksamhet. Vidare foreslogs
att foreningarna vid sidan av orkesterverksamheten skulle ge konserter
med bide solister, ensemblemusik och kérsing. Féreningarna borde
ocksa kiinna sig forpliktade att genom orkesterns medlemmar bereda
»kostnadsfri undervisning i instrumentalmusik 4t obemedlade».

Det direkta resultatet av akademiens initiativ var alltsd orkestrarna i
Helsingborg, Givle och Norrképing. Men redan dessforinnan hade
Stockholm, Géteborg och Malmé etablerad orkesterverksamhet, om
in tills vidare bara Goteborg med en fast orkester.

I1L: Sixten Ehrling diri-
gerar Stockholms fil-
harmoniska orkester i
december 1977. (Foto
Per B. Adolphson.)
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GOTEBORGS ORKESTERFORENING

‘ oteborg var forst i landet med att fi bide konserthus och en fast

orkester. I februari 1905 invigdes konserthuset pd Heden och
den 11 oktober samma 4r gav den nya orkestern sin forsta konsert med
Ludvig Normans Festuvertyr som inledningsnummer. Tre &r tidigare
hade Tor Aulin dirigerat den forsta konserten i huvudstaden i den ny-
bildade Konsertféreningens regi. Det var ocksd han som ledde invig-
ningskonserten i det nya konserthuset i Géteborg. Den nya orkestern
bestod av 52 musiker, varav endast sju svenska. Bdde konserthus och
orkester var resultat av ett privat initiativ med Eduard Magnus’ musik-
fond som central ekonomisk resurs.

I planerna f6r den nya orkesterféreningen skisserades tre typer av
konserter, vilka kan jimforas med de krav som Musikaliska akademien
sju ar senare formulerade (se ovan). Som férsta del av verksamheten
nimns ett storre antal folkliga konserter »avsedda for de breda sam-
hillslagren, som dir varje sondag e.m. skulle bjudas littfattlig, men
konstnirligt utférd orkestermusik av vixlande slagy, vidare en serie po-
pulira symfonikonserter till nigot hégre priser, »sirskilt anpassade for
de stora kretsar, dir bildningstorsten ofta ir stérre in de ekonomiska
forutsittningarna for densammas tillfredsstillande, samt ej minst for
den uppvixande ungdomen», samt fem stora symfonikonserter med
forstirke orkester och med bitride av framstiende in- och utlindska
solister, »& vilka konserter klassiska och moderna kompositioner av me-
ra krivande slag skulle komma till utférande». Dirtill en serie musiklit-
terira foredrag, belysta med musikexempel. Ett viktige tilligg var: »Att
vid samtliga konserter den inhemska tonkonsten skall i s& hog grad som
mojligt tillgodoses genom framférande av ildre och yngre svenska ton-
sittares alster ligger i sakens natur.» Denna medvetna inriktning pd att
nd en bredare publik var inte frimmande inom musiklivet. Redan pa
1890-talet hade man bérjat ge s.k. folkkonserter i Stockholm och Géte-
borg (se vol. I11, s. 47).

I1L.: Oversikesbild (tvir-
stilld) frin de upp-
mirksammade fore-
stillningarna av Aida i
Scandinavium i Gote-
borg 1971 med Helena
Dése i titelrollen.
(HT-bild, Géteborg.)
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Under de tv4 forsta dren var Heinrich Hammer orkesterns dirigent med Olallo
Morales som andredirigent. Redan forsta sisongen gavs 37 populirkonserter och
33 symfonikonserter — bdde férdelning av konserttyper och det faktum att svensk
musik var vil tillgodosedd foljde den méilsittning som hade skisserats.

Ar 1907 limnade Hammer hastigt Géteborgs musikliv varvid Stenhammar
overtalades att 6verta ledningen. Under Stenhammarepoken gavs 7080 konserter
per sisong. Stenhammar sjilv dirigerade under de férsta sju dren i genomsnitt 30—
40 av konserterna, nigot 4r svarade han for 60 av 72 konserter. Stenhammars 15 ir
vid Géteborgsorkestern priglades av en helt speciell profil i jaimforelse med vad
som samtidigt skedde pa andra hill i svenskt musikliv. Framfor allt kan detta avli-
sas i programsammansittningen, som till stor del var Stenhammars och hans med-
dirigenters verk. Detta var innan ndgot programrid existerade.

Orkestern firade 1910 sitt femarsjubileum med att for férsta gdngen i Géteborg
framféra Beethovens Symfoni nr 9. Detta var en stor hindelse i det lokala musikli-
vet och redan niista r organiserades den forsta musikfesten med fyra konserter.
1913 kom den andra musikfesten, 4gnad &t musik av Richard Wagner med anled-
ning av 100-arsminnet av hans fodelse. 1915 firades 10-4rsjubileum med den tredje
svenska musikfesten, dgnad helt &t svensk musik — den férsta hade genomforts i
Stockholm 1906, den andra i Uppsala 1911 (ej att forviixla med de s.k. Nordiska
musikfesterna som bérjade tidigare).

Ture Rangstrim och Tor Mann

Ar 1922 limnade Wilhelm Stenhammar sin tjinst som orkesterns leda-
re. Under tre ars tid blev nu Ture Rangstrom férstedirigent med Tor
Mann som meddirigent. De delade arbetsuppgifterna ungefir lika.

Rangstrém ville med en rad program ge en bild av den musik, som
vid den tiden skapades i ndgra nationella miljéer: en dansk, en finsk, en
fransk och en engelsk konsert. Under hans tid var kéren flitigt i aktion.
Han engagerade ocks den unge Rosenberg for att dirigera dennes Sin-
fonia da chiesa (1923). Stenhammar hade ndgra 4r tidigare introducerat
hans musik med Symfoni nr 1 (1919).

Under 14 dirpd foljande sisonger var Tor Mann chefdirigent. Hans
repertoarprofil skulle kunna sammanfattas med rubrikerna Beetho-
ven—Brahms, Bruckner—Mahler—Reger och nordisk musik. Han hade
en speciell fortrogenhet med musik som priglas av stor klang och breda
linjer. Stenhammar, Sibelius och Nielsen var tonsittare som lig ho-
nom varmt om hjirtat. En stor insats gjorde Mann for Berwalds mu-
sik. Stenhammar och Aulin hade tillsammans med violinisten Henri
Marteau dragit fram hans musik ur glomskan och tagit initiativet till
bildandet av Franz Berwald-stiftelsen.

Tor Mann fortsatte detta arbete. 1926 framférdes operan Estrella di
Soria (1842) med overvigande solister frin Géteborg, och 1933 urupp-
fordes Drottningen av Golconda (1865). For forsta gingen i Goteborg
presenterades i januari 1928 Berwalds Pianokonsert (1855) med Astrid
Berwald som solist. Tvé dagar senare, den 13 januari, eldhirjades och
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totalférstordes konserthuset pd Heden. Lyckligtvis kunde man ridda
notbiblioteket. Detta konserthus hade inda sedan sin tillblivelse 1905
betraktats som ett provisorium. Redan 1916 gav fru Caroline Wijk,
fédd Dickson, en grundplit for ett nytt konserthus. Efter branden
igingsattes genast arbetet med det nya konserthuset pd Gétaplatsen.
Dir fanns sedan 1923 Konstmuseet, och Stadsteatern var just under
uppbyggnad. Konserthuset skulle bli den tredje monumentala byggna-
den i detta arkitektoniskt lyckade kulturcentrum.

Konserthuset invigdes 1935 och vid festkonserten den 4 oktober diri-
gerade Tor Mann Berwalds Sinfonie singuliere (184s) och Stenhammars
kantat Sdngen (1921). Dagen dirpa gav man den forsta konserten i kon-
serthusets lilla sal, Stenhammarsalen, med musik av Smetana, Sten-
hammar, Aulin, Rangstrom och Nielsen — alla tonsittare av visentlig
betydelse i Goteborgs musikhistoria.

Tillbaka till Tor Manns verksamhet som dirigent. 1930 presentera-
des for forsta gangen i Sverige norrmannen David Monrad Johansens
kantat Voluspd. Samma &r upplevde Goteborgspubliken ocksa for for-
sta gingen Paul Hindemith, som sjilv spelade solostimman i sin Kam-
marmusik nr 5 for soloviola och kammarorkester med den tyske giistdi-
rigenten Franz von Hoesslin. Tre 4r senare dirigerade Tor Mann det
forsta skandinaviska framforandet av Hindemiths symfoni Mathis der
Maler.

Tor Mann avslutade sin period i Gteborg med nordiska festkonser-
ter fyra dr i foljd. 1937 var huvudnumret Gésta Nystroems Sinfonia
espressiva, vidare spelade man musik av bl.a. Uuno Klami, Jens Laur-
son Emborg och Sparre Olsen.

Vid den andra festkonserten 1938 var det inte mindre in sju urupp-
féranden med musik av Hilding Rosenberg, Knudige Riisager, Viing
Raitio, Carl-Olof Anderberg, Poul Schierbeck, Harald Szverud och
Hilding Hallnis. 1939 aterkom musik av Rosenberg, Schierbeck och
Severud, dessutom férekom Nils-Eric Fougstedt, Leif Kayser och Lars-
Erik Larsson.

Viren 1940 genomférdes den fjirde och sista nordiska festkonserten,
dir nya verk av Olav Kielland, Kayser och Rosenberg var samman-
kopplade med Nattlig ritt och soluppging av Sibelius.

Vid denna konsert fungerade Tor Mann som gistdirigent, sedan
han dret innan limnat tjinsten som ordinarie ledare efter en intern
konflikt (och blev chef for Radioorkestern i Stockholm). I stiller fick
Issay Dobrowen och Sixten Eckerberg i uppdrag att tillsammans leda
orkestern.
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Epoken Dobrowen—Eckerberg

Eckerberg var sedan 1937 kapellmistare vid Goteborgs radioorkester
och vil kiind av publiken. Dobrowen hade debuterat infor den gote-
borgska publiken vid en populirkonsert redan 1934 och astadkommit
stor debatt bland kritikerna. Man beundrade hans siitt att tolka framfor
allt den slaviska musiken — Tjajkovskijs Symphonie Pathétique var hans
bravurnummer — men man fick betinkligheter nir Dobrowen 6verfor-
de Tjajkovskijs lidelsefulla temperament till tolkningen av klassikerna.
Gésta Nystroem reagerade efter en konsert 1937 med foljande ord:

»Issay Dobrowen spelar pd sitt temperament och sin personliga fantasi mer in de
flesta gistdirigenter vi konfronterats med under senare ir. Huruvida detta lidelse-
fulla, hektiskt flammande musikertemperament alltid assimilerar sig med sinnet
for stilarten ir en angeligenhet som i detta fall med ritt kan dryftas [...] Man
lyssnade med spinning till hans Mozarttolkning. G-mollsymfonien fick ett ytterst
virtuost forlopp frin borjan till slut, men nog saknade man trots allt Mozarts ande
over det hela. De tragiska accenterna  la Beethoven blev nistan till romantisk-
dramatiska accenter 2 la Tjajkovskij och d& fir man nog siga att temperamentet
far ivig vil vildsamt.» (Cit. efter Hillestrdm 1980, s. 70.)

Styrelsens beslut att ge ledarskapet till duon Dobrowen—Eckerberg ut-
léste en intressant reaktion bide i det lokala musiklivet och pa rikspla-
net. En rad kvalificerade musikerpersonligheter sinde en gemensam
skrivelse till orkesterns styrelse som framhall

»onskvirdheten for att inte siga nodvindigheten av att Orkesterforeningens verk-
samhet frén och med nistkommande sisong p4 samma sitt som fallet 4r inom alla
jamforliga kulturinstitutioner — tidigare dven hir — stilles under ansvarig ledning
av en inhemsk musikalisk fackman som chef for det dagliga arbetet.» (Cit. efter
Hillestrém 1980, s. 72.)

Orkesterforeningens styrelse tycks inte ha tagit intryck av denna me-
ningsyttring utan svarade senare att orkestern under 34 ir av sin 36-
iriga verksamhet haft svenska dirigenter som ledare. Nir man i den
akruella situationen inte kunde finna nigon svensk dirigent med till-
ricklig kompetens, ansdg man sig ha ritt att vilja en utlindsk.

Musikaliska akademiens sekreterare Kurt Atterberg dterupptog fra-
gan vid akademiens hogtidsdag i december 1941. Utan att nimna ndgot
aktuellt namn framdrog han som exempel institutioner, som anfé6rtrott
ledningen av ett oproportionerligt stort antal konserter it icke-svenska
dirigenter, vilket i sin ordning bidrog till att svensk musik endast spo-
radiskt forekommit i programmen.

Eckerberg har senare dokumenterat sin stora beundran f6r Dobro-
wens skicklighet som dirigent. Aven den lokala kritiken dimpade sina
angrepp. Dobrowen gav ocksd rum f6r svensk musik i sina program
och var generellt ett firgstarkt inslag i det goteborgska musiklivet.
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Frin Dean Dixon till Neeme Jirvi

Ar 1954 valdes amerikanen Dean Dixon till orkesterns faste dirigent
och konstnirlige ledare tillsammans med Sixten Eckerberg. Dixon
hade frameritt nigra &r tidigare och forst blivit mott med en viss skep-
sis frin bide orkesterns och publikens sida — det var forsta gingen man
leddes av en firgad musiker. Dixon visade sig vara en mycket fornim
uttolkare av Beethoven och Brahms och han dgnade senare ocks4 ett
stort intresse och stor forstdelse for svensk musik.

Dixon ledde under sina sex-sju &r runt 150 konserter. Han spelade
gdrna de stora klassikerna liksom nyare och nordisk musik. Han intro-
ducerade ocksd en del amerikansk musik, flera verk med kombinatio-
ner av jazzgrupper och symfoniorkester. Redan vid sin anstillning de-
klarerade han sin syn pa forhéllandet mellan dirigent och orkester i
tjugofem punkter, som handlade om repetitionsarbetet, repertoarpo-
litik, kammarmusik i programutbudet, bittre kontakt med tonsittare,
drliga musikfestivaler, turnéverksamhet och grammofoninspelningar
(Edlén, Musikern 1955 nr 5). En del av 6nskemalen blev tillgodosedda
ganska omedelbart, andra har forverkligats senare.

Efter ett mellanspel av italienaren Alberto Erede 1961/62 Gvertog
Sten Frykberg huvudansvaret for orkestern fram till 1967. Vid sidan av
sitt ordinarie arbete, som 4ven innebar omfattande administrativa upp-
gifter, startade Frykberg serier med ungdomskonserter. Med sina Litt-
fattliga och samtidigt informativa presentationer drog han en ny, ung-
domlig publik till konserterna. Bland gistdirigenterna under denna tid
miirks den dé drygt 8o-drige Pierre Monteux och Albert Wolff, som vid
sidan av raffinerade presentationer av fransk musik ocksi dirigerade
svensk musik (bdde Hilding Hallnis och Joseph Martin Kraus).

Under 6o-talet pagick sivil i Goteborgsmiljon som pa riksplanet
debatter och meningsutbyten om repertoarens sammansittning. Pro-
gramridet vid Géteborgsorkestern forklarade infor sisongen 63/64 att
man av ekonomiska skil och brist pé kvalificerad personal tvingats av-
std fran att framfora stilistiskt mer radikal musik. Ocksa for sisongen
68/69 konstaterades att den nyare och experimentella musiken var
mindre rike foretridd liksom svensk musik generellt.

Under den ruminske dirigenten Sergiu Comissionas ledarskap
196772 kunde styrelsen med tillfredsstillelse konstatera en pataglig
hdjning av orkesterns konstnirliga standard. Han dgnade sirskild om-
sorg at nyare musik och uruppforde ett antal svenska verk, bland dem
Allan Petterssons Symfoni nr 9 (1970), ett bestillningsverk. Bland in-
tressanta utlindska nyheter forekom Schonbergs Musik fiir ein Licht-
spiel, Bartéks postuma Violakonsert, Milhauds Murder of a Great Chief
of the State och Lutoslawskis Konsert for orkester.
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I11.: Géteborgs symfo-
niker med chefdiri-
genten Neeme Jarvi i
Konserthuset &r 1982.
(Foto Géteborgs sym-
foniker.)

Efter Comissiona hade Sixten Ehrling och Charles Dutoit var sina
tredrsperioder som ledare for orkestern. Ehrling gjorde bl.a. sensatio-
nella operauppsittningar p4 Scandinavium med Verdis Aida (se ill. s.
46) och Puccinis Turandot. Vid dessa framféranden hade man kombi-
nerat symfoniorkestern och Stora teaterns orkester till en stor ensem-
ble. Med samma orkester gjorde man under denna tid Also sprach Za-
rathustra av Richard Strauss, Mahlers Das klagende Lied och Stravin-

skys Viroffer.

Ar 1982 engagerades slutligen Neeme Jirvi frin Estland som orkes-
terns chefdirigent. Under hans ledning har orkestern — nu med 100
musiker — fite 6kat internationellt renommé och gjort en rad utlands-
turnéer inda till Japan, Singapore och Malaysia med Volvo som upp-
mirksammad sponsor. Orkestern har ocks gjort ett stort antal inspel-
ningar pd grammofon med bland annat samtliga symfonier av Nielsen
och Berwald, all orkestermusik av Sibelius, vidare Sjostakovitj, Boro-
din, Rimskij-Korsakov m.m.
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STOCKHOLMS FILHARMONISKA ORKESTER

Den orkester som idag ir kind som »Stockholms filharmoniska
orkester» verkade inda till 1957 under namnet »Konsertféren-
ingen i Stockholm». Med en orkester tillfilligt sammansatt av hovka-
pellister och restaurang- och teatermusiker gavs den férsta konserten
den 21 oktober 1902 under Aulins ledning. Fram till 1909 gavs 4rligen
4—6 konserter, dessutom forekom konserter med kammarmusik. Aret
dirpd engagerades Goteborgs symfoniorkester for fyra konserter.

En Konsertforening etableras

Ar 1914 bildades en permanent orkester med 60—70 musiker som redan
under viren gav 31 konserter i Auditorium vid Norra Bantorget med
plats for nirmare 1 700 personer. De forsta dirigenterna var Seeber van
der Floe och Erik Ochs. Féljande ar dvertog Georg Schnéevoigt led-
ningen med Nils Grevillius som andredirigent. Bland gistdirigenterna
fanns Richard Strauss och Carl Nielsen, som dirigerade egna verk. Den
bersmde Arthur Nikisch ledde en serie konserter med samtliga Beetho-
vens symfonier. Under denna period startade ocksi de skolkonserter,
som senare alltid varit en viktig del av orkesterns verksamhet. Publik-
tillstrmningen ger en antydan om kvaliteten och framgingen under
de forsta dren. Medeltalet besskare per konsert lag runt 1 500 personer,
vilket betydde 90% beliggning av platserna.

Schnéevoigt limnade orkestern 1924 efter en lingvarig strid mellan
honom och styrelsen. Wilhelm Sieben uppritthsll ledningen fram till
hosten 1926, di Viéclav Talich évertog med Adolf Wiklund som andre-
dirigent, en konstellation som varade fram till mitten av 30-talet.

[ april samma 4r (1926) 8ppnades det nya konserthuset vid Hétor-
get, med plats for 1 894 personer, och under hosten invigde Otto Ols-
son den nya konserthusorgeln. Stiftelsen Stockholms konserthus hade
funnits sedan 1919, d3 byggnadsplanerna for det nya konserthuset bor-
jade ta form. 1926 skrevs det forsta samarbetsavtalet mellan Konsert-
husstiftelsen och orkestern, ett samarbete som med ren blev allt titare.
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Ill.: Konsertféreningen
i Stockholm med Vi-
clav Talich som diri-
gent.

Den ryska konstni-
rinnan Zoia milade
tavlan 1936, dret efter
att Talich limnat or-
kestern. (Stockholms
konserthus.)

Repertoarens tyngdpunke lig alltjiimt pa Beethoven, Brahms och
Bruckner. Under 30-talet spelades en rad av Mahlers stora symfonier
och man bérjade forsiktigt — dock utan stérre publikframging — intro-
ducera Stravinsky och Barték. Bigge tvd gistade f.6. orkestern med
egna verk, Barték som solist i sin andra pianokonsert och Stravinsky
som dirigent med bl.a. violinkonserten och Eldfigeln pi programmect.

Svensk musik hade en relativt stor plats i repertoaren med en rad
uruppforanden av Moses Pergament, Gunnar de Frumerie, Hilding
Rosenberg och Lars-Erik Larsson. Den 19 oktober 1927 firade Konsert-
foreningen sitt 25-arsjubileum med Charles Barkel som solist i Tor Au-
lins Violinkonsert nr 3 (1896), omramad av Berwalds Sinfonie sérieuse
(1845) och Stenhammars Serenad (1914).

Samma ir inledde orkestern samarbete med Musikaliska Sillskapet
med David Ahlén som ledare. Detta méjliggjorde framféranden av
storre korverk sisom Bachs Juloratorium, Beethovens Symfoni nr 9 och
Ein deutsches Requiem av Brahms. 1932 anslots kéren till Konsertfor-
eningen som dess officiella kor.

Under 30-talet gistade stora internationella dirigenter, bl.a. Fritz
Busch, Ernest Ansermet och Eugen Jochum. Programpolitiken var
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mycket attraktiv och publiktillstrémningen steg efter en viss svacka
under foregiende &r. Den stérsta hindelsen var Toscaninis besék 1933.

Nir Talich pa grund av sjukdom inte kunde genomfora sitt sista &r
som orkesterns chefdirigent fortsatte raden av stora gistdirigenter:
Fritz Reiner, Thomas Beecham, Erich Kleiber, Hans Knappertsbusch,
Eugen Ormandy och Bruno Walter. Aven bland solisterna var det gott
om internationella namn. Frén sisongen 1937/38 blev Fritz Busch ny
chefdirigent.

Med Johannes Norrby som orkesterdirektir

Med utbrottet av andra virldskriget blev méjligheterna att engagera
framstdende utlindska artister allt mindre. Likvil forblev publiken tro-
gen sin orkester. Man kan till och med notera en viss 6kning i publik-
tillstromningen. Detta gillde bide de offentliga konserterna, skolkon-
serterna och en lérdagsserie med ungdomskonserter.

Nir Fritz Busch under kriget 16stes frin sitt kontrake speliret 1941/
42 ryckte andre konsertmistaren Carl Garaguly in som tillférordnad
dirigent (ordinarie frin 1942 och fram till mitten av so-talet). Vid sam-
ma tid tilltridde Johannes Norrby som orkesterdirektér, en person som

55
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kom att spela en avgérande roll for orkesterns utveckling under flera
decennier. 1950 blev Norrby dven konserthusschef och fick dirmed an-
svaret for den totala konsertverksamheten. Denna personalunion har
alltsedan dess existerat.

Garaguly betydde mycket for den konstnirliga utvecklingen inom
orkesterns verksamhet. Han visade ett stort intresse for svensk musik
och framforde nyare verk under varje sisong — i manga fall uruppféran-
den. Under hans tid var dirfér andelen svensk musik i konsertpro-
grammen patagligt stor, detsamma giller andelen nyare musik. Det var
ocks3 under denna period som Konsertforeningen inledde samarbetet
med Sveriges Radio med en framgéngsrik konsertserie Nutida musik.

Vid sidan av en ildre generation svenska dirigenter som Tor Mann,
Sixten Eckerberg, Adolf Wiklund, Sten Frykberg och Heinz Freuden-
thal gjorde nigra unga svenska dirigenter sin debut under perioden
1940—s5: Stig Westerberg, Siegfried Naumann, Herbert Blomstedt och
Sixten Ehrling. Den senare hade en lysande framging med sin forsta
konsert 1942 och fick senare under so-talet en stor betydelse bide som
dirigent och pianist, sirskilt med sina viktiga uruppféranden av den
nyetablerade Mandagsgruppens musik.

Skolkonserterna, oftast presenterade av Johannes Norrby och med
Wiklund, Garaguly eller Ehrling som dirigent, samlade s stor publik
att man kunde dubblera dem.

Hosten 1952 firade Konsertforeningen sitt so-arsjubileum med ett
helsvenskt program. Vid de tvd konserterna spelades Berwalds Sinfonie
singuliere, Aulins Violinkonsert nr 3, Alfvéns Symfoni nr 3, Nystroems
Sinfonia del mare, Wiklunds Sommarnatt och soluppging och Stenham-
mars Pianokonsert nr 2 — en repertoar som markerade tonsittare som
betytt mycket for orkesterns utveckling.

Efter virldskrigets slut bérjade internationella gistdirigenter komma
tillbaka, bland dem Otto Klemperer, Wilhelm Furtwingler, Bruno
Walter och Herbert von Karajan. I bérjan av maj 1950 gistades orkes-
tern for forsta gingen av Hans Schmidt-Isserstedt, som sedan dterkom
varje sisong innan han si smaningom (1955) eftertridde Garaguly som

chefdirigent.

Breddad verksambet

Under perioden frin 1956 och fram till 75-drsjubileet 1977 breddades
verksamheten pétagligt. Antalet konserter 6kade och framfor allt till-
kom nya typer av konserter. Kammarmusik presenteras i konsertse-
rierna »Intim Musik», »Nya kammaren» och »Musik pé vinden», vida-
re gavs jazzkonserter och lunchkonserter. Konserter gavs 4ven sommar-
tid och man bérjade gora omfattande turnéer, bide inom Sverige och
utomlands. Samarbetet med radio och television utvidgas och orkes-
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tern borjar dokumentera sin verksamhet pi grammofonskivor. Orkes-
terns namnbyte till »Stockholms filharmoniska orkester» 1957 var en
tydlig markering av orkesterns sirart, inte minst i radiosammanhang
och vid turnéer utomlands — 1992 éndrades namnet till »Kungliga Fil-
harmoniska Orkestern i Stockholm.

Skolkonserterna arrangerades frin 1967 i form av sirskilda skolkon-
sertveckor med program riktade till bestimda arsklasser. Carl-Rune
Larsson var den forste dirigenten och Bengt Olof Engstrom skapade
kontakt mellan estrad och publik med sina kommentarer. Tio 4r senare
fick ocksd forskolebarnen sin egen konsertserie. Andra typer av konser-
ter med bestimd inriktning var den populira serien »Musik for ung-
dom» pa séndagskvillar. Annu storre gensvar fick serien »Musik for
alla», en form av 6nskekonserter pa l6rdagseftermiddagarna.

Under sisongen 1963/64 utvidgades orkestern frin 85 till 94 musi-
ker. Dirmed kunde orkestern bittre markera sig bide gentemot den d&
nybildade Sveriges Radios symfoniorkester och framfor allt i utlandet.

Ar 1965 blev Antal Dorati chefdirigent. Med sina manga kontaketer i
det internationella musiklivet hade han Litt for att skapa intresse for
orkestern. Den forsta stora beramade utlandsturnén igde rum redan
1966 — Paris, Niirnberg, Kassel, Hannover, Hamburg, Liibeck. En rad
turnéer under Dorati féljde — USA, Osteuropa, Visttyskland, Oster-
rike — dir svensk musik hade stor plats: Berwald, Blomdahl, Rosen-
berg, Lidholm och Stenhammar.

Orkesterns forsta stora inrikesturné gjordes 1964 under Herbert
Blomstedts ledning. Aret dirpa gav orkestern under Sergiu Comissiona
tvd konserter i F4:s flyghangar i Ostersund. Konserterna ingick i Riks-
konserters »Expo Norr» och skulle senare upprepas vid flera tillfillen.
Man medverkade iven i Stockholms festspel, som frén 1953 anordnades
under 16 &r.

En rad mindre ensembler inom orkestern, som tillkom under denna
period, har genom ménga 4r spelat stor roll som formedlare av speciella
musikgenrer: Filharmonikernas blasarkvintett (1956), Filharmonins
brassensemble (1969), Crafoord-kvartetten (1970), Stockholms kam-
marensemble (1973), Filharmonins kammarkvintett (1976), Stock-
holms slagverksensemble (1973) under ledning av Bjérn Liljequist och
Musica nova (1962).

Dorati eftertriddes av Gennadij Rozjdestvenskij (1974-77) under
vars period Konsertféreningen firade sitt 75-arsjubileum, bl.a. med be-
stillningsverken Ett svenskt rekviem av Karl-Erik Welin (1976) och Sin-
fonia 4 av Daniel Bortz (1977). Rozjdestvenskij ledde ocks3 orkesterns
forsta turné till Sovjet (1979), da bl.a. Ingvar Lidholms Kontakion
(1978) ronte stor uppmirksambhet.
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Sisongerna 197881 saknades chefdirigent. 1982-87 var Yuri Ahronovitch chefdi-
rigent, 198791 Paavo Berglund, och direfter terkom Rozjdestvenskij. Johannes
Norrby eftertriddes som VD av Nils L. Wallin (1970-76), direfter foljde Bengt
Olof Engstrém (1976-86) och Ake Holmqvist (1986-). Ar 1976 gick Konsert-
foreningen och Konserthusstiftelsen samman under namnet Stockholms Konsert-
husstiftelse. Orkestern bestir sedan 1985 av jimnt 100 musiker.

Den verksamhet som beskrivits ovan vidareutvecklades under 1970- och 8o-
talen. Under 4ren 1977-81 gjordes markeringar av nordisk musik med s.k. »strim-
mon. Ett storre antal verk frin vart och ett av de fyra nordiska grannlinderna
fordelades under en sisong. Det hela bands samman av ett sirskilt hifte, dir res-
pektive lands musik och musikliv presenterades. Den norska strimman under si-
songen 1977/78 med ca 40 norska verk foljdes upp av en motsvarande svensk mar-
kering av samma storlek i Bergens musikliv. Utviixlingen avslutades med art
symfoniorkestern besokte Bergens festspel 1978 med tvd konserter i den di nya
Grieghallen. En annan typ av markering pabérjades sisongen 1986/87 med foku-
sering av en veckas konserter pd en bestimd tonsittare. Ingvar Lidholm var den
forste tonsittaren som pd detta sitt ignades konserter, seminarier och utstillning.
Programtidningen Konsertnytt (gr. 1965) gav samtidigt ut ett specialnummer, dir
Bo Wallner skildrade Ingvar Lidholm och hans skapande under rubriken »Andens
fria forskning». Sidana veckor har sedan dterkommit med vixelvis svenska och
utlindska tonsittare: Witold Lutoslawski (87/88), Lars-Erik Larsson (88/89), Al-
fred Schnittke (89/90), Karl-Birger Blomdahl (90/91).
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SVERIGES RADIOS ORKESTERVERKSAMHET

Radiotj'ainst startade sin verksamhet med ett hogtidligt invignings-
program nydrsdagen 1925. Nils Castegren, mingirig tjinste-
man vid Sveriges Radio och musikchef (1957—64), har i Sveriges radios
drsbok 1964 redogjort for svensk radiomusik 1925-65 under rubriken
»Fran Broman till Blomdahl». Om Radiotjinsts hogtidliga invignings-
program berittas foljande:

»Det var emellertid p4 den tiden ganska gott om levande musik. P4 de stora bio-
graferna fanns orkestrar av god klass p4 inda uppit 20 man med utmirkta kapell-
mistare — Rudolf Sahlberg p4 Réda Kvarn och Otto Trobiick p4 Palladium for att
nidmna ett par — och é4ven de stérre restaurangerna héll stora ensembler. Under
sisongen hade man Operan, Konsertforeningen och de turnerande virldsartister-
na. Sidan var situationen, niir det nystartade bolaget Radiotjinst skulle sinda sitt
invigningsprogram pd nyirsdagen 1925. Det var alltsi pi intet sitt mirklige, act
man valde Skandiabiografens orkester med sin ordinarie ledare Gaston Borch att
svara for musiken vid det hégtidliga tillfillet. Dessvirre fanns d& ingen inspel-
ningsapparatur att féreviga evenemanget, si det enda bevarade vittnesbordet i ra-
dions arkiv #r gagekortet: *Skandias orkester 1/1 1925. Festkonsert 440:- kr.» (Ca-
stegren 1964.)

Redan i februari samma 4r bildades en ensemble — med musiker ur
Konsertforeningen och Hovkapellet — som fr.o.m. september fick
namnet Radioorkestern. 1927 anstilldes hovkapellmistaren Nils Gre-
villius som ledare for orkestern.

I en spelplan for sisongen 1925/26 anges att Radiotjinsts orkester
skulle bindas med personliga kontrake for orkestermedlemmarna for
sex konserter i ménaden. Det angavs vidare att Konsertforeningens
onsdagskonserter under hésten endast skulle vara »reserv pi grund av
det diliga konstniirliga resultatet av utsindningarna frin Auditoriumy.
Bestimmelsen »under hésten» torde ha samband med att det nya kon-
serthuset i Stockholm skulle bli firdige viren 1926.

I realiteten inledde Radiotjinst redan 1926 och 1927 ett samarbete
med landets symfoniorkestrar, forst med dem i Stockholm, Géteborg
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Ill. (vinster sida):
»Oss kapellmistare
emellan», en munter
studiotriff pd Radio-
tjinst den 7 maj 1948;
frin vinster Sune Wal-
dimir, William Lind,
Nils Castegren, Lars-
Erik Larsson, Sven
Skold, Sten Frykberg
och Tor Mann. (Foto
Réster i radio.)
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och Malmé, senare dven med dem i Helsingborg, Norrképing och
Givle. Samarbetet innebar att Radiotjinst kopte ritten att radiera ett
visst antal konserter per 4r. De svenskproducerade orkesterprogram-
men organiserades alltsd redan tidigt efter den modell, som alltsedan
dess varit gillande: konserter med egna orkestrar och samarbetskonser-
ter med landets évriga orkestrar.

Om den fortsatta utvecklingen av radions orkesterverksamhet kan
man i den redan citerade artikeln av Castegren notera ett intressant
forhallande nir det gillde radions programpolitik:

»Under viren 1928 forekom i pressen viss kritik mot Radiotjinsts uppliggning av

sina symfonikonserter, vilket foranledde styrelsen att tillsitta en kommitté med
uppdrag att utreda den symfoniska musikens stillning i programmet.»

I denna kommitté ingick Olallo Morales, Julius Rabe, som intritt som
riksprogramchef 1927, och Natanael Broman, radions musikexpert.
Kommittén framholl:

»Denna undersokning har givit vid handen, att programmen i allminhet kommit
att i 6verraskande grad forsumma sidan symfonisk musik, som mdste anses dga ett
savil populirt som uppfostrande virde. S4 ha t.ex. storre verk av Haydn uppforts
endast tvd ginger, av Mozart endast tre ginger samt Mendelssohn varit represen-
terad med blott ett par uvertyrer, medan moderna tonsittare, vilkas musik otvivel-
aktigt méste betraktas sisom mindre littfattlig for den stora publiken, upptaga
huvuddelen av den silunda utforda musiken. Utan tvivel har detta forhillande sin
forklaringsgrund diri, att orkesterforeningarnas program i forsta hand iro avsedda
for den musikaliske mer utvecklade storstadspubliken, vars behov av modernare
musik ir stérre 4n radiopublikens. Musikprogrammen i radio torde i allminhet
béra uppgéras med syfte att vinna en kanske frin borjan mindre intresserad publik
for den konstnirligt virdefullare musiken. For den skull torde dessa bora i visent-
lig grad bygga pa den mindre komplicerade och melodiklarare klassiska musiken.»
(Castegren 1964.)

I detta resonemang finns en rad argument, som priglat hela 1900-talets
musikpolitik. Det handlar om balansen mellan en klassisk littatkomlig
repertoar kontra en mer avancerad musik for en avancerad publik.
Samtidigt finns tankar om publikens olikartade attityder i storstad
kontra landsort liksom det ansvar som &ligger konsertgivande institu-
tioner att verka for en breddning av publikunderlaget bade i den egna
nirmiljon och utanfor konsertorterna. Det 4r tankar som man éterfin-
ner i konsertinstitutionernas programforklaringar, i den framvixande
rikskonsertinstitutionens malsittning liksom i folkbildningsverksam-
hetens kursprogram.

Kommittén fortsatte:
»De offentliga symfonikonserterna béra i stérre utstrickning tillgodogora sig ma-

tinéformen, varigenom de ej i samma grad som hittills skulle komma att inkrikea
pd biista programtid. Ungeféir var tredje vecka torde aftonkonserter bora aterutsin-
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das, varvid programledningen bér l3ta sig angeliget vara att forvirva sidana kon-
serter, vilka i ndgon mén iga karaktiren av ett konstnirligt evenemang genom
medverkan av framstdende dirigenter och solister eller genom uppférandet av be-
tydande kérverk. Dessutom bér radioorkestern med tillbsrlig forstirkning tagas i
ansprék for utfrande av klassisk tonkonst, vald med sirskild hénsyn till radiolyss-
narnas behov av littfattlig musik av folkuppfostrande karakeir, och forlagd till en
tidpunke, som endast obetydligt utnyttjar bista programtid.» (Castegren 1964.)

Ar 1931 foreslog radions riksprogramchef, »att radioorkesterns populira
veckokonserter i viss utstrickning for erndende av bista méjliga akus-
tiska kvalitet skulle givas i Musikaliska Akademien, varvid allminhe-
ten skulle dga tilltride mot erliggande av en lig intridesavgift.» (Caste-
gren 1964.)

Denna till synes oskyldiga paragraf i styrelsens protokoll skulle ge
upphov till en bitter strid i huvudstadens musikliv. Konsertféreningen
ansdg inte att ndgon annan Stockholmsorkester skulle ha rite att ge
offentliga konserter, radion vidhsll sitt behov av att flytta stérre kon-
serter utanfor sina studior och spela infor publik. Musikaliska akade-
mien drogs in i debatten, eftersom radion 6nskade utnyttja akademiens
stora sal for sina konserter. Argument utvixlades och forslag till kom-
promissartade l6sningar lades fram. Radion ansig att ett utpriglat hu-
vudstadsintresse inte borde fi inverka menligt pa en riksomfattande
radioverksamhet. Konsertféreningen féreslog att radion borde anvinda
sig av Konsertfreningens populira konserter i stillet for att konkurre-
ra om publiken med egen offentlig konsertverksamhet.

Striden gav eko 4dnda upp i finansdepartementet. Efter en forsoks-
verksamhet med elva radiokonserter i Musikaliska akademiens sal som-
maren 1931 avstannade debatten. Riksprogramchefen Julius Rabe &ter-
kallade »enligt uppdragy i oktober radions anhallan om férhyrning av
stora salen under vintern och radions styrelseordférande Reuterswird
forsikrade i ett inofficiellt brev till Konsertforeningens ordférande att
inga offentliga konserter i radions regi skulle ges under hosten.

Expansion — dubbla orkesterresurser

30-talet betydde en kraftig expansion av radions orkesterverksamhet.
Radioorkestern utvidgades sisongen 1933/34 till 33 musiker, dirigent
for flertalet konserter var fortfarande Nils Grevillius och sindnings-
lokal blev si smaningom Konserthusets lilla sal.

Ar 1937 triiffade radion en 6verenskommelse med Konsertforening-
en i Stockholm och Goteborgs orkesterférening, som innebar att radi-
on kunde disponera bida orkestrarna under fem méanader per ar. I radi-
ons verksamhet skulle de bida orkestrarna kallas Stockholms respektive
Goteborgs radioorkester. Radion betalade for detta fem tolftedelar av
musikerlénerna och musikerna, som ditintills d bara hade haft sju-
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ménaderskontrakt med sina huvudmin, kunde nu anstillas pa helars-
kontrakt. Som forste kapellmistare och konstnirlig ledare for orkest-
rarnas radioarbete kallades Tor Mann.

Ar 1936 kom radions forsta heltidsanstillda orkester, Sune Waldi-
mirs orkester, som skulle svara fér underhéllnings- och dansmusik.

Under 40-talet fick Stockholmsorkestern, som tidigare varit delad i
Stockholms radioorkester och Underhallningsorkestern, en fastare
struktur. Radioorkestern utokades till 65 musiker och en kammaror-
kester bildades med Lars-Erik Larsson som ledare. Waldimirs orkester
kallades nu Radiotjinsts underhallningsorkester med 26 musiker, nig-
ra &r fanns i tilligg Thore Ehrlings dansorkester, och William Lind och
Ake Jelving blev ledare for den nystartade Kabaretorkestern.

Radions dubbla orkesterresurser med egna orkestrar och képt verk-
samhet frin landets symfoniorkester bérjade ge alltfler problem. Det
var svart att frin radions sida bedriva en enhetlig programpolitik och
det fanns ekonomiska och organisatoriska frigor som var svérlosta.
Framfor allt 6nskade radion inte lingre subventionera delar av sym-
foniorkestrarnas verksamhet utan endast betala for direkra tjanster.

Radioorkesterns slutliga form

Under s0- och 60-talen kom en rad forslag till 18sning av radions or-
kestersituation, bl.a. en sammanslagning av Radioorkestern och Kon-
sertforeningen, vilket dock Konsertféreningen kategoriske avvisade.
Den fortsatta utvecklingen skedde nu efter ménstret att radion inkopte
ett visst kvantum musik av Konsertforeningen. Samtidigt minskades
successivt radions ekonomiska insats i foreningens verksamhet. Radio-
orkestern utbyggdes successivt, vilket finansierades genom nedskir-
ningar i stodet till Konsertféreningen.

Karl-Birger Blomdahl hade som konsult vid radions musikavdel-
ning kraftfullt och initierat engagerat sig i orkesterfrigan. Den 1 janu-
ari blev han radions musikchef med den erfarne Magnus Enhorning
som produktionschef. Med stora visioner bérjade de bygga upp pro-
gramverksamhet och orkester. Den ruminske dirigenten Sergiu Celibi-
dache engagerades som dirigent (1963—71), vilket lade grunden till den
kvalitet och profil som Radioorkestern sedan dess har haft dven under
Herbert Blomstedt (1977-82) och Esa-Pekka Salonen (1985-) som
chefdirigenter.

Parallellt med denna uppbyggnad av orkestern diskuterades frigan
om en egen konsertlokal f6r den stora symfoniorkestern. Konserthuset
och Musikaliska akademien ansdgs inte lingre kunna ge de arbetsméj-
ligheter som orkestern behavde. Det skulle dréja dnda till 1979, innan
denna tanke kunde realiseras. D3 invigdes Berwaldhallen (Studio 1),
som har blivit en vil dgnad lokal bide for repetitioner och konserter.
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Radiosymfonikerna i Berwaldballen 1991 med chefdirigenten Esa-Pekka Salonen.
(Foto Jacob Forsell.)
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. e

Norrkipings symfoniorkester vid en repetition under Everett Lee i Hirsalen
strax fore ombyggnaden 1972. (Foto Inge Hallberg.
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NORRKOPINGS SYMFONIORKESTER

D e forsta planerna pé en professionell orkester i Norrkoping kom
1912, Edvard Diiring dirigerade en symfoniorkester om 31 man,
bade amatérer frin Norrképing och militirmusiker frin Linképing. P&
grund av Diirings sjukdom ebbade denna forsoksverksamhet ut, men
det fanns dnda vilja att fortsitta verksamheten. Man sokte efter en
limplig lokal och fann en sidan i S:t Johannes gamla kyrka. Efter en
ombyggnad #gde den hégtidliga invigningen rum av »Horsalen» son-
dagen den 22 oktober 1913.

Frin Konsertforening till Symfoniorkester

Eftersom riksdagen hade beviljat ett bidrag for det pifsljande iret,
gjordes ett upprop om permanent symfoniorkester. Sondagen den 25
januari 1914 kunde den nya orkestern — Norrképings orkesterforening
som den kallades (till 1967) — ge sin forsta konsert. 25 musiker, engage-
rade pa sjumédnaders kontrakt liksom &vriga orkestermusiker i landet,
spelade Alfvéns Festspel (1907), Sodermans uvertyr till Orleanska jung-
frun (1867), Griegs Bergljot och Beethovens Symfoni nr 2.

Verksamheten under det forsta dret hade likartad prigel som i flera
andra av landets symfoniorkestrar: 33 folkkonserter, 7 populirkonser-
ter, 6 symfonikonserter och 3 skolkonserter. Detta var helt i linje med
de rikdlinjer som Musikaliska akademien hade anfért i sin skrivelse 1911
(se ovan s. 45). Det primira syftet var att med littillgingliga men ind4
kvalitativa program ni en bredare publik. Man bérjade ocksa genom-
fora en turnéverksamhet i regionen — under de forsta tio dren gavs nis-
tan hundra konserter pé olika orter inom linet. Nir grannkommuner-
nas vilja att ge ekonomiska garantier inte uppfylldes kom denna turné-
verksamhet dock ganska snart att reduceras.

Fram till 1928 var Ivar Hellman orkesterns chef, d4 han 6vergick till
Radiotjinst i Stockholm. Hojdpunkter under denna forsta period i or-
kesterns historia var framférandet av Beethovens nionde symfoni (1918)
och Beethoven-jubileet 1920 med alla de forsta atta symfonierna. 1924
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firade man sin tiodriga tillvaro med Hilding Rosenberg som dirigent
och Kurt Atterberg som cellosolist. Tjajkovskijs Pathétique spelades vid
sjilva jubileumskonserten den 19 mars 1924.

Antalet gistande dirigenter och solister var imponerande: Charles
Barkel, Einar Ralf, Henri Marteau, Alfvén, Rosenberg, Rangstrom,
Stenhammar, Sven Kjellstrom, Lars Zetterqvist och Julius Ruthstrém.
Liksom vid de andra svenska orkestrarna vid denna tid spelade man
mycket svensk musik.

Under nista chefsperiod, Tord Benner (1929-35), etablerades ett
samarbete med Kungl. teatern och Nyképings filharmoniska sillskap.
Kurt Bendix engagerades som forste gistdirigent med huvudansvar for
operagistspelen. Puccinis 7osca och Mozarts Enleveringen ur Seraljen
framfordes redan under hans forsta sisong. Senare foljde Rossinis Bar-
beraren i Sevilla och Wagners Tannhiiuser.

Aven nyare musik spelades, sdvil Hindemiths Spielmusik och Hon-
eggers Pianoconcertino som Lars-Erik Larssons Konsert for saxofon
(1934) och Gunnar de Frumeries Pianokonsert nr 2 (1935) samt musik
av Norrkopingstonsittarna Nils Eriksson och Josef Jonsson.

Efter Benners avging genomfordes sisongen 1935/36 med gistdiri-
genter som Kurt Bendix, Hikan von Eichwald och Ivar Hellman. Di-
rigentposten utlystes och lockade sjutton kandidater. Heinz Freuden-
thal provdirigerade Tjajkovskijs Symphonie Pathétique och fick dirvid
styrelsens fortroende.

Freudenthals chefsperiod (1936—s2) bjéd pa flera nyheter. En av de
forsta var friluftskonserter under sommarhalviret. En »sommarorkes-
ter» bildades, vilket blev ett steg i riktning mot heldrsengagemang av
musikerna. Freudenthal inforskaffade ett omfattande notbibliotek och
de flesta sommarkonserterna spelades »a vista», utan repetitioner. Aven
programvalet improviserades och gav inte tid till programblad. I scillet
trycktes en repertoarkatalog dir varje verk hade sin siffra, och s an-
nonserades programmen ungefir som psalmnumren i kyrkan.

En del av sommarkonserterna radierades och vickte grammofon-
bolaget TONI:s uppmirksamhet. Darmed blev orkestern den forsta
utanfor Stockholm och Géteborg som spelade in musik pé skiva. Den
forsta inspelningen skedde 1938 med Eric Westbergs Bellman-melodier.
Det skulle dréja dnda in pd 6o- och 70-talen innan Gvriga provinsor-
kestrar foljde efter med inspelningar pd grammofon.

Vid orkestern 25-drsjubileum 1937 gick Freudenthal till hiftigt an-
grepp mot tidens konstnirliga ytlighet, som han férknippade med en
osund tidsanda. Konserterna under honom priglades av en ofta spin-
nande repertoar med erkinda dirigenter och solister. En rad svenska
tonsittare fick nya verk uruppforda, av de dldre uppmirksammades
sirskilt Berwald (vid Berwaldjubileet 1946). Tjajkovskijs och Beetho-
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vens symfonier stod regelbundet pd programmen, Bruckner och Mah-
ler introducerades. Humperdincks sagoopera Hans och Greta gavs
(1941), liksom det forsta svenska framforandet av Monteverdis Orfeo
(1948). Bachdret 1950 firades med Kunst der Fuge— tidigare (1947) hade
man iven spelat Musikalisches Opfer. Av den nyare musiken mirks sir-
skilt Brittens Bridge-variationer, Hindemiths Ploner Musiktag, Stravin-
skys Petrusjka och Menottis kortopera I telefonen. Infér en konsert med
Hindemiths De fyra temperamenten, Stravinskys Dumbarton Oaks och
Bartéks Pianokonsert nr 3 valde Freudenthal att gi ut med en lugnande
introduktionsskrift for att bana vig for de nya tongingarna.

Herbert Blomstedt — Okko Kamu

Mitt under sidsongen 1952/53 limnade Freudenthal dirigentposten efter
en konflike med Musikerforbundet, som han ansig lade sig i rent
konstnirliga angeligenheter. Som eftertridare utsigs s& smaningom
Herbert Blomstedt (1954-62). I hans programval markerades nutida
svenska tonsittare liksom barockens mistare, dirtill fick symfoniska
standardverk sin beskiirda del. Det historiska perspektivet omspinde
musik av Gabrieli och Monteverdi via Bach (Johannespassionen), Hin-
del (Messias), Gluck (Orfeus och Euridice), Pergolesi (Maestro di Musi-
ca), samtliga Beethovens symfonier, Brahms' Ein deutsches Requiem
fram till Stravinsky (Eldfdgeln och Historien om en soldat), Hindemith
(De fyra temperamenten), Schénberg (Pierrot lunaire) och norrmannen
Fartein Valen. Sisongen 1958/59 hade rubriken »Musik frin fem se-
kler» med temat »Frin Bach till Bick». Viren 1961 inbjéds svenska
tonsittare att folja instuderingsarbetet av deras verk. Samma sisong
markerades kammarmusiken med bessk av Kyndelkvartetten, La Salle-
kvartetten och Wenzingers gambakvartett.

Under 6o-talet intridde likaren, pianisten och dirigenten Sven-
Gunnar Andrén som konstnirlig ledare for orkestern (1960-85), vilket
medforde en gradvis avlastning for chefdirigenten.

Herbert Blomstedt limnade orkestern 1962 till forman for Filhar-
monisk Selskap i Oslo och eftertriddes av amerikanen Everett Lee
(1962—72). Denne fortsatte Blomstedts linje med en stark markering av
nyare musik liksom svensk musik. Tre ridgivare kom samtidigt att
betyda mycket for orkesterns fortsatta utveckling: intendenten Anne-
Marie Treschow, Lars Sjoberg och den tidigare nimnde Andrén.

Sommaren 1967 bytte orkestern namn frin »Norrkopings Orkester-
foreningy till »Norrképings Symfoniorkester». Samtidigt dkades anta-
let fasta musiker frin 33 till 39.

Repertoaren utvidgades under denna period utéver den seridsa sek-
torn med jazz, pop och folkmusik. Bengt Hallberg, Jan Johansson,
Georg Riedel, Bengt Ernryd, Arne Domnérus, Lars Gullin och Nils
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Lindberg inledde ett flerarigt samarbete med orkestern bade som musi-
ker och tonsittare. Som komplement till de ordinarie konserterna star-
tades sirskilda serier for nutida musik och for kammarmusik. En rad
tonsittare skrev bestillningsverk: Czaba Dedk, Hans Eklund, Maurice
Karkoff, Hilding Rosenberg, Georg Riedel, Stig Gustav Schénberg,
Per Norgird, Erland von Koch, Ake Hermanson, Tadeusz Baird.

Bland storre verk under denna period kan nimnas Sven-Erik Bicks
kammaropera Tranfjidrarna frin 1956 vars inspelning belonades med
Grammis-priset och som orkestern dven presenterade pé festspelen i
Bergen 1971. Everett Lee introducerade Gershwins opera Porgy and
Bess, som under en f6ljd av ir blev ett dterkommande standardverk.

Ar 1972 tilleridde Okko Kamu som ny chefdirigent, samtidigt som
orkestern utokades till 45 medlemmar. Under Kamus férsta sisong in-
vigdes den restaurerade och utbyggda Horsalen. Samma hést framfor-
des Allan Petterssons Symfoni nr 6 (1966) som direfter spelades in pa
skiva. Inspelningar gjordes dven av Gunnar Buchts Symfoni nr 7 (1971)
och Aulis Sallinens Symfonisk dialog.

Ett samarbete inleddes med Givleborgs symfoniorkester som resul-
terade i framféranden av Mahlers Symfoni nr s och Mussorgskijs Tavlor
pé en utstillning. Den av Nordiska ridet prisbelonta fljtkonserten av
islinningen Adli Heimir Sveinsson spelades 1972 och den engelske ton-
sittaren Peter Maxwell Davies dirigerade sjilv sina kortoperor Miss
Donnithorne’s Maggot och Eight Songs for a Mad King,.

Det var ocksd under denna period som turnéverksamheten visent-
ligt utvidgades med besok bade i nordiska linder och i Europa. I bl.a.
Wien spelade man musik av Lidholm, Grieg, Berwald och Alfvén. En
annan turné gjordes till Aarhus i Danmark, dir Okko Kamu gav en
avskedsforestillning som dirigent med Sallinens andra symfoni.

Liksom flera andra svenska orkestrar provade man nu att driva or-
kestern utan fast dirigent. Under en period som varade dnda till 1986
arbetade enbart gistdirigenter med orkestern: Jorma Panula, Thomas
Sanderling, Gerard Oskamp, Poul Jorgensen, Jukka-Pekka Saraste,
Vladimir Fedoseev, Maris Janssons, Esa-Pekka Salonen. Under denna
period genomférde orkestern musikfesten Svensk musikvir (1980) och
en nordisk dirigenttivling.

Ny administrativ ledare frin 1985 blev norrmannen Bjérn Holmvik
som ansig tiden vara mogen for en ny chefdirigent: den unge Franz
Welser-Most, som var orkesterns chef fram till 1991. Nu 6kades antalet
musiker i orkestern till 56. Med héstsidsongen 1994 avser man att ta i
bruk ett nytt konserthus.
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GAVLE, HELSINGBORG, MALMO

l 'tﬁvcr orkestrarna i Géteborg, Stockholm och Norrképing till-
kom de tidiga orkestrarna i Givle, Helsingborg och Malma.

Givleborgs orkesterforening

Ar 1911 ir viktigt i Givle stads musikhistoria. Givle sangarférbund,
som hade tillkommit 1899, gav en stort upplagd konsert i stadens kyrka
och samlade vid detta tillfille allt vad som fanns av musikaliska krafter.
Dirigenten Birger Wesslén har sjilv berittat om denna hindelse:

»Genom Singarforbundets ddvarande ordférande, riksdagsmannen, lektorn i
Givle Karl Starbick hade vi i slutet av januari 1911 frin riksdagen erfarit, att frin
Kungl. Maj:t kunde vintas en snar démarche, ett anslagsiskande av riksdagen for
héjande av musiklivet i Sveriges landsort, dir si kunde befinnas limpligt och
onsklige [...]

Det blev en hela samhillets angeligenhet att visa oss virdiga statsmakternas
ckonomiska omvirdnad om virt musikliv. Concordia och Gefle singarfrbund
hade tyvirr manga ’stérningspunkter’ di det gillde det musikaliska samlivet, men
den gingen, i april 1911, blev det verklig harmoni i stadens Stora kyrka. Som ack-
ompanjatér vid orgeln till tvi av operasingare Lejdstroms soli satt nimligen
Concordias dirigent. Grands och Strandhotellets utmirkta kapell fingo ’lov’ for
att medverka vid repetitioner och vid konserten, och dir funnos bl.a. Arthur Wer-
ner, nu konsertmistare hir, och G. Maestri, utmirkt fagottist. Dessutom hade vi
lyckats f3 en del av hovkapellets bista krafter hit.

Konserten blev en fulltriff. Kyrkan var fylld ill allra sista plats och ind4 omta-
lade Gvermarskalken eftert, att ett hundratal hade mast avvisas. Gavlepressen var
enig i en mycket lovordande kritik av den ’storstilade konserten’. Det bér kanske
hir nimnas, att programmet upptog, forutom en hel avdelning av A cappella
manskérer och soloséng till orgel, ett rent orkesternummer, ’Ouverturen till Vat-
tendragaren’ och "Landkjending’ for solo, kér och orkester.» (Wesslén 1946.)

Givle stad med landshévding Hugo Hamilton i spetsen gjorde en
snabbutredning. Man tackade ja till erbjudandet frin Kungl. Maj:t
och Musikaliska akademien om ekonomiskt stéd och beslot senare pa
dret vid ett méte att bilda en orkesterforening.
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Ill.: Ruben Liljefors,
foto frin hans ildre
dagar. (Musikmuseet.)

Den 16 januari 1912 dgde den hégtidliga invigningskonserten rum
pa Givle teater. Dirigent for de 25 musikerna var Ruben Liljefors, som
var jimnirig med Alfvén, Stenhammar och Peterson-Berger. 1902—11
var han ledare for flera kérsillskap i Goteborg, innan han kallades till
Givle for att ta hand om den nystartade orkestern (dirigent 1912—31).

Den forsta tiden priglades av ekonomiska bekymmer med sviltloner
for musikerna. I denna situation var Liljefors den inspirerande ledaren,
som trots alla yttre problem lyckades hilla orkestern i verksamhet. Ar
1927 var stadsfullmiktige beredda att nedliigga orkestern. Tack vare ett
raskt ingripande frin landshévding Liibeck och vilvillige stéd frin en
rad sponsorer kunde den kritiska situationen avhjilpas.
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Liksom landets 6vriga symfoniorkestrar dgnade Givleorkestern fran
bérjan stor uppmirksamhet 4t att vidga publikunderlaget i enlighet
med en malsittning som orkestern hade formulerat i sitt anslagsiskan-
de till konungen. Stadgarna for den nya orkestern talade om minst sex
symfonikonserter per dr, medan man redan under det forsta verksam-
hetsiret anordnade hela 24 folkkonserter. Vid 10-drsjubileet kunde
man konstatera att orkestern hade framfort verk av 177 tonsittare, var-
vid tvd uvertyrer blivit i sirklass mest spelade, de till August Sédermans
Orleanska Jungfrun och Rossinis Wilhelm Tell. Jubileumskonserten
(konsert nr 300) bestod av Beethovens uvertyr till Egmont, Bruchs Vio-
linkonsert nr 1 och Mozarts Symfoni nr 39. Dagen dirpa foljde en fest-
konsert bestdende av Beethovens Symfoni nr 7 och Pianokonsert nr s

med Wilhelm Kempff som solist.

Fram till eget konserthus

Efter Ruben Liljefors, som slutade 1931 p3 grund av sjukdom, har or-
kestern i tur och ordning letts av Johan Ludvig Mowinckel jr (1931-34),
Sten Frykberg (1934-38), Eric Bengtsson (1938—48), Stig Westerberg
(1949—53), Siegfried Naumann (1953—54), Gunnar Staern (1954—63),
Carl Rune Larsson (1963—67), Rainer Miedel (1968—75), Goran W.
Nilsson (1981-83), Jorma Panula (1983-8s, konstnirlig ridgivare) och
Doron Salomon (1985—90).

Givleborgs orkesterforening har under hela sin verksamhet varit en
turnerande orkester. Under de forsta tio dren gavs ungefir en tredjedel
av konserterna utanfér Givle stad — Sandviken, Séderhamn, Hofors,
Hudiksvall etc.. Denna verksamhet i det geografiska niromradet har
sedan genom éren priiglat sisongprogrammen.

Ar 1981 kom ett viktigt komplement till orkestern genom Givle-
borgs symfonikér under Gustaf Sjokvist. Orkestern har dirmed ocksi
kunnat inférliva en rad stérre kérverk i sin repertoar: Rachmaninovs
symfoni Klockorna, Rosenbergs Johannes Uppenbarelse, Beethovens ni-
onde symfoni, Verdis, Mozarts och Faurés rekviem, Brahms’ Ein deut-
sches Requiem, Bachs Miissa i h-moll, Haydns Harmonimissa, Rossinis
Stabat mater samt en del operor i konsertversion med kérinslag.

Sadana storre verk for kor och orkester stiller naturligtvis krav pa en
stor orkester. Under 8o-talet var musikerna 38 till antalet — en inte
sarskile stor utveckling frin den ursprungliga 25-mannaorkestern. I
storre verk sker numera ett samarbete med regionmusiken i Falun.

Orkestern har under hela sin verksamhet haft Givle teater som ar-
bets- och konsertlokal. Men drémmen om ett konserthus ir lika gam-
mal som orkestern sjilv. Det stérsta problemet med teatern som kon-
sertlokal, med sina drygt 400 platser, ir den diliga akustiken. Trots
vissa forbidrtringar framstér teatern som ett drygt 8o-arigt provisorium.
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Den 30 maj 1994 beslot dntligen kommunalfullmiktige att bygga kon-
serthuset. Dirmed fir Gavleorkestern som den sista av de sex svenska
symfoniorkestrarna sitt eget konserthus.

Helsingborgs symfoniorkester

Helsingborgs musiksillskap bildades 1896 med avsikten att »lyfta och
foridla den musikaliska smaken hos den stora musikintresserade all-
minheten genom att virdigt framféra god och gedigen musik av savil
klassiska som moderna mistare» (cit. efter Nordvistra Skines orkester-
forening, festskrift 1962).

Sillskapet fingade upp en rad tidigare forsok att organisera ett kon-
sertliv i en stad, dir Skdnska husarregementets musikkar och ett antal
manskérer utgjorde stomme i det lokala musiklivet. I styrelsen for det
nya sillskapet ingick bl.a. musikdirektéren Olof Lidner, som 1894 ha-
de blivit dirigent fér husarregementets musikkar. Han skulle sedan i
mer én fyrtio dr vara den ledande kraften i stadens musikliv.

Musiksillskapet anordnade bdde populirkonserter och festkonserter
med klassisk musik. En stor insats gjorde sillskapet genom att medver-
ka i den av kapellmistaren och tonsittaren Andreas Hallén 1902 starta-
de »Sydsvenska filharmoniska féreningen», som dock nédgades ligga
ned verksamheten redan efter ett ar.

Riksdagen anslog 1911, som framgitt, medel »for underlittande av
orkestrars upprittande i svenska provinsstider». Tack vare musiksill-
skapets verksamhet kunde man i Helsingborg svara positivt p3 detta
initiativ. Samma ar konstituerades Nordvistra Skines orkesterférening
— som férst 1971 bytte namn till Helsingborgs symfoniorkester.

De férsta tjugo dren av orkesterns verksamhet priglades av ekono-
miska problem. Anslagen frin stat och kommun kunde inte sikra verk-
samheten, varfér man ging pd ging miste vidja till enskilda personers
offervilja. Detta gillde ocksd finansieringen av det konserthus som stod
firdigt 1932. Konserthuset innebar en markant 6kad publiktillstrom-
ning; efter det att publiksiffrorna nétt ett bottenlige sisongerna 1930—
32 hade konserthuset under sin forsta sisong i medeltal 634 betalande
per konsert. Som jimférelse kan nimnas att man sisongen 1960/61 i
medeltal hade 241 dhérare per konsert (Festskrift 1962).

Sedan konserthuset tillkommit sgnades de nirmaste 10-15 dren stor
omsorg &t musikernas anstillningsforhillanden. Vid bérjan av 4o-talet
heltidsanstilldes samtliga musiker. 1947 irs musikutredning avgav 1951
ett delbetinkande om musikernas pensioner, vilket snabbt ledde till att
musikerna ansléts till statlig pensionsordning. Aven orkesterns nume-
rir 6kade si smaningom. 1911 hade verksamheten startats med 30 mu-
siker, 1975/76 tillkom sju nya strikmusiker, och 1990 hade orkestern
totalt 5o musiker.
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Olof Lidner var orkesterns dirigent fram till 1939. Direfter foljde
Sten Frykberg (1939—45) och Hikan von Eichwald (1945-59). Under
senare tid har tysken Hans-Peter Frank och finlindaren Okko Kamu
lett orkesterns konstnirliga utveckling,

De forsta dren dominerades programverksamheten av folkkonserter
och populirkonserter. Forst sedan orkestern flyrtat in i konserthuset
kom den traditionella symfoniska repertoaren med musik frin wien-
klassicism och romantik att dominera programmen. Tonsittare med
sydsvenskt ursprung har hela tiden fitt stor uppmirksamhet. Antalet
uruppforanden av musik av framfor allt John Fernstrém och Gustaf
Paulson ir stort, andra tonsittare ir Hilding Rosenberg, Lars-Erik
Larsson, Gunnar Ek och Knut Hikanson. P4 senare tid har den nya
musiken gradvis fitt 6kat utrymme bl.a. tack vare en lyckosam mark-
nadsféring under Lennart Stenkvist.

Aven om det 6vervigande antalet konserter dger rum i Helsingborg,
ingdr en regelbunden turnéverksamher till nirbeligna platser i orkes-
terns verksamhet. En rad konsertprogram dubbleras i Landskrona,
Angelholm, Halmstad, Héganis, Hissleholm, Astorp, Laholm och
Orkelljunga. Vid storre konsertevenemang samarbetar Helsingborgs-
orkestern med Malmé Symfoniorkester. Det forekommer ocksi ett
Oresundssamarbete med Képenhamn—Helsingbr.

Malmi symfoniorkester

Malmé symfoniorkester (gr. 1925) 4r den yngsta bland de sex svenska
symfoniorkestrarna. Redan under 1800-talet gjordes flera forsok att
skapa en orkester. Vid sekelskiftet blev dessa forsék mera konkreta nir
den starkt Wagnerinfluerade tonsittaren Andréas Hallén ledde sina
s.k. Hallénkonserter. Ur dessa konserter vixte 1902 fram Sydsvenska
filharmoniska foreningen. Foljande ir gav sillskapet konserter runt om
i regionen — Kiristianstad, Lund, Malmé och Landskrona, senare sam-
ma ar ocksd i Lund och Képenhamn (med 4 ooo &hérare). Denna
verksamhet fortsatte fram till 1907, d4 Hallén &tervinde till Stockholm.

Ar 1911 — d.v.s. samma 4r som riksdagen beviljade sina anslag till
orkesterforeningar i Givle och Helsingborg — grundades s3 Malmé
symfoniorkester, dir kirnan i den 40 man starka orkestern var teater-
musiker, kompletterade med restaurangmusiker. En férsta konsert
gavs i september pd Hippodrom-teatern under ledning av konservato-
riets direktor, Giovanni Tronchi. P4 programmet stod Beethovens
Symfoni nr 2, uvertyren till Verdis I Vespri Siciliani och Ponchiellis
Timmarnas dans. 1912 rekonstruerade Richard Henneberg orkestern
och fortsatte verksamheten med ett 30-tal konserter. 1914 kom Tronchi
tillbaka med en rivaliserande orkester, huvudsakligen lirare vid mu-
sikkonservatoriet. Bdda orkestrarna upphérde 1915.
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Nu hade publiken emellertid bérjat vinja sig vid orkesterverksam-
heten och man beslét att gora ett nytt forsék — under namnet Malmé
orkesterforening. Richard Henneberg kom tillbaka som dirigent och
lyckades trots tilltagande ekonomiska svarigheter halla orkestern vid liv
fram till 1921, d orkesterforeningen uppléstes och de ekonomiska till-
gangarna overgick till Stiftelsen Malmé konserthus.

Konserthusstiftelsen arbetade vidare med att skapa en fast orkester.
Under 1924 anordnade Musikerforbundet konserter med dirigentas-
piranterna Armas Jirnefelt, Hugo Alfvén och Tor Mann. Stiftelsen &
sin sida férhandlade med violinisten Henri Marteau, som Musikerfor-
bundet var skeptisk mot. Marteaus krav pa en viss kvot av utlindska
musiker blev en stridsfriga och valet foll slutligen pa Tor Mann.

Den forsta konserten med s1 fast anstillda musiker 4gde rum i bio-
grafen Scania den 18 januari 1925. Man spelade forspelet till Wagners
Mistersangarna, Haydns Symfoni nr 104 (»Londonsymfonin») och Beet-
hovens Symfoni nr 5. Tor Mann var emellertid bunden som fast diri-
gent vid Goteborgs orkesterforening och den danske pianisten och di-
rigenten Walther Meyer-Radon blev orkesterns fungerande dirigent
under perioden 1925-30. Direfter har man som huvuddirigenter haft
Georg Schnéevoigt (1930—47), Sten-Ake Axelson (1947—61), Elyakum
Shapirra (1969—73), Janos Fiirst (1973—77), Stig Westerberg (1978-85),
Vernon Handley (1985—88) och James de Preist (1990—94).

Lokalfrigan var i minga 4r ett stort problem fér Malméoorkestern.
Hosten 1944 flyttade orkestern in i den nya Stadsteatern. Det var lingt
ifrin en fullgod l6sning, men 4nd4 en stor forbittring mot de tidigare
provisoriska lokalerna. Frin starten agerade symfoniorkestern iven
som teaterorkester. Forst nir teatern fick sin egen orkester kunde sym-
foniorkestern odelat dgna sina krafter &t offentliga konserter.

Sydsvenska filharmoniska foreningen hade redan tidigt en kér, ledd
av Sten Broman, som irligen framtridde med stérre oratoriska verk.
Men férst 1975 bildades en formell kér (som nu riknar drygt 100 sing-
are), fast knuten till orkesterstiftelsen. Dan-Olof Stenlund har alltsedan
starten varit dess ledare. Koren har gjort det méjligt att med egna kraf-
ter framfora verk som Hindels Messias och Beethovens nionde sym-
foni. Tillsammans med andra orkestrar och kérer frin Malmé och Ké-
penhamn gav man i slutet av jubileumséret 1985 dven Mahlers Symfoni
nr 8.

Jubileumsret 1985 kunde orkestern flytta in i ett eget konserthus.
Samtidigt upplostes Stiftelsen Malmé konserthus och den professionel-
la, offentliga konsertverksamheten forvaltas sedan dess av Stiftelsen
Malmé symfoniorkester och ingdr sedan 1992 i ett nytt kommunalt
bolag. Under dren har antalet tjinster gradvis 6kat och orkestern bestar
1994 av 80 musiker.
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RIKSKONSERTER

D en I5 augusti 1963 startades den s.k. Statens forsoksverksamhet
med Rikskonserter. Ledare fér denna verksamhet blev Nils L.
Wallin, och uppdraget var att skissera en konsertbyra med det centrala
syftet att vara ett redskap for en allsidig utveckling av musiklivet.

6o-talet — forsiksverksambet

Rikskonserters forsdksverksamhet varade fram till 1968, d& »Institutet
for rikskonserter» bildades. Institutets arsbok 1970 innehller en rad
artiklar, som summerar de férsta rens aktiviteter. Wallin pekar p4 att
den birande idén for forsoksverksamheten var att man skulle »sitta en
distribuerande och arrangerande konsertbyri p fotter, d.v.s. grundlig-
ga en turnékultur». Detta ville man forverkliga genom en konsertverk-
samhet med stor variation i programsittningen anpassad till olika pu-
blikgrupper: traditionella kvillskonserter fér vuxna, speciella ung-
domskonserter, skolkonserter i samarbete med skolorna. I samverkan
med radio och TV, teatrar, museer och bibliotek, bildningsorganisa-
tioner och skolvisen, skulle man ocks3 sprida musikkunskap genom
information och pedagogisk verksamhet.

Redan frin bérjan inriktade sig forssksverksamheten pa att bygga
upp ett system av mottagargrupper ute i linen. For skolkonserterna
blev linsskolnimnderna naturliga mottagare. For 6vriga konsertformer
gillde det att knyta an till redan existerande arrangérer eller, dir sidana
inte fanns, bygga upp nybildade »rikskonsertarranggrer». Naturliga
samordningsorgan blev linsbildningsforbunden.

Enligt konsertbyrautredningens slutbetinkande (SOU 1967:9) fanns
det »en pétaglig receptivitet for konstmusik inom alla befolkningsgrup-
per och pi alla dldersstadier». Man foreslog att forssksverksamheten
skulle bli landsomfattande och permanent och att ett totalt mal skulle
sittas vid 20 0oo konserter per 4r, varav 15 ooo skolkonserter. Fér att
kunna genomféra dessa krivdes ett stort antal artister. Utredningen
drog slutsatsen att det stora behovet av regionalt verksamma ensembler
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kunde fyllas endast genom insatser av militirmusiken i det civila mu-
siklivet.

Under forsokstiden gavs sociologen Goran Nylof i uppdrag att un-
dersoka svenskarnas musikvanor. Undersékningen, publicerad som en
bilaga till utredningen, gillde frimst »musikalisk akrtivitet» och »in-
stillning till olika slag av musik». Utredningens nagot flyktiga behand-
ling av Nylofs resultat visade att tiden inte var mogen att dra vittgdende
slutsatser av de nya rénen. I Nylofs resultat ligger genrer som dansmu-
sik, visor och ballader, spelmansmusik och andliga singer relativt hogt
pa listan, medan s.k. klassisk musik virderas ligre. Utredningen be-
domde skillnaderna i musiksmak frimst som en utbildningsfriga. Mu-
siken kan inte verka bara med egen kraft — det kriivs »en mottaglighet
hos lyssnaren, som ibland méste uppnis genom speciell triningy.

En studie om forsoksverksamheten pipekade att det var tonkonst-
nirernas speciella intressen som bildade utgdngspunkt for verksamhe-
ten, d.v.s. »icke ifrigasatta virderingar om den seridsa tonkonstens
(och konserters) betydelse» (Karlsson 1971). Sjilvklarheten ifriga om
repertoaren, forsdksverksamhetens paroll »att ge fler minniskor tillfille
att héra god musik», hade under 6o-talet med dess gradvis forindrade
kultursyn komplicerats genom helt nya musikaliska virderingar med
utgdngspunkt i musiken som en gemensamhetsskapande faktor.

Konsertbyriutredningens grundidéer fick ett i stort sett positivt
mottagande av de flesta instanser. Ett dkat samhillsansvar fér musikli-
vet skulle ske genom att permanenta Rikskonserter och utvidga verk-
samheten till hela landet. Betriffande frigan om den regionala organi-
sationen var man dock mycket splittrad.

Om den organisatoriska utbyggnaden framhéll propositionen om
Rikskonserter (1968:45) att det var »betydelsefullt att rikskonsertverk-
samheten efter hand effektivt forankras pd regionalplanet». Ndgon ge-
nerell 18sning var man inte beredd att ge, i stillet hiinvisade man till
varje enskild regional situation.

Utredningens férslag att bilda regionensembler skulle enligt propo-
sitionen kunna forverkligas forst efter en sirskild utredning om mili-
tirmusikens framtida organisation. Detta gjordes snabbt och resultera-
de i betinkandet Regionmusik (SOU 1969:12). Med utgingspunkt i en
analys av Rikskonserters behov av féretridesvis mindre ensembler och
enskilda artister presenterade man en rad ensembleformer, som man
menade var méjliga att utveckla ur de tidigare militirmusikkarerna:
symfonisk blasorkester och salongsorkestrar, ensembler for kammar-
musik, kammaropera, kyrkomusik, nutida tonsittningar och folkmu-
sik. Man pekade p4 att den framtida regionmusiken ocksa borde kunna
medverka i symfoniorkestrar liksom i amatororkestrar.
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Det intressanta i denna bedémning av militirmusikens framtida or-
ganisation dr, att forsvaret egentligen ville ligga ned ett stort antal av
musikkarerna, dirf6r att dess behov av musik hade minskat. Argumen-
ten for att behlla militirmusiken men i omorganiserat skick var att det
civila musiklivet hade ett stort behov av denna resurs. Ett resultat av
denna omorganisering blev att man inom regionmusikgrupperna grad-
vis kunde anstilla musiker med helt andra instrument in de tidigare
militirmusikkarerna hade forfogat 6ver (strikinstrumentalister, pianis-
ter, saingare m.m. i stillet for enbart blisare).

70-talet — gradvis decentralisering

Rikskonserters decentralisering var ett genomgiende tema under 7o-
talet. Paul Lindblom, som var chef for Rikskonserter frn 1970 och
samtidigt ordférande for en stor kulturutredning i Kulturridets regi,
beskrev 1971 de problem som hingde samman med en decentralisering:

»For Rikskonserter ir innebdrden i decentralisering act utbudet av musik blir jim-
nare fordelat geografiskt och socialt, att regionala och lokala artister utnyttjas i
storre utstrickning in tidigare och att man aktiverar lokala arrangdrer p3 olika sitt.
Ocksd anvindningen av regionmusiker har stor betydelse. Decentralisering ir allt-
sd ndgot mer dn att man flyttar ut vissa statliga medel och liter dessa disponeras av
regionala eller lokala organ.

Sidana forutsittningar for en decentralisering finns redan nu pa flera stillen i
virt land. Men de skildringar som man har gjort av musiklivet i vissa svenska
stider visar att det mdste komma till ndgot mer. De som arbetar p3 det lokala
planet miste se mycket Sppet p4 sina institutioner och dessas méjligheter och inte
tro att det bara giller atc fortsiitta efter ett traditionellt ménster med samma pu-
blik, med samma sociala avgrinsningar och med samma ridsla for vir tids musik.»
(Lindblom, Institutets arsbok 1971, s. 12.)

Lindblom hade erfarenheter frin Riksteatern, dir man hade upplevt att ett skat
lokalt inflytande kunde betyda konventionella pjisval och nej tack till experiment
och tidsengagerad dramatik. Samma balansake gillde Rikskonserter: i vilken om-
fattning skulle lokala férmagor anlitas jimfort med artister frin professionella
centra eller frin utlandet?

Aren 1969-70 upprittades regionala kontor i Luled, Goteborg och Kristian-
stad. Direfter foljde regionkontor i Hirngsand, Norrképing, Karlstad, Jénks-
ping, Stockholm och Falun/Givle. Med detta niit av regionkontor ppnades méj-
ligheten for ett samspel dels mellan huvudkontoret och de regionala kontoren,
dels mellan regionkontoren och regionens lokala representanter. Avstdndet mel-
lan idé och produktion forkortades, mjligheterna att direke paverka produktio-
nerna frin lokalt hall 6kade. Samtidigt kunde man #ndé behalla en del av den
idémiissiga styrning och det kvalitetskrav, som man annars var ridd att de lokala
mottagarna inte skulle ha resurser att uppritthilla.

Skolkonserternas utveckling ar ett bra exempel pa den utvecklingen. Under det
sista forsoksiret 1967/68 var antalet skolkonserter i de fyra forsokslinen 1 760.
Arbetsdret 79/80 hade antalet vuxit till 13 325. Intressant ir emellertid att denna
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sistnimnda siffra innehaller ca 9 0oo klassrumsbessk. Det betyder att den ur-
sprungliga turnéverksamheten med kringresande artistgrupper gradvis hade kom-
pletterats med att artister bereddes tillfille att en enstaka ging eller under lingre
tid stimulera undervisningen med bestk i klassrummen. Skolkonserterna genom-
fordes dels av regionmusiker, dels av frilansartister. Repertoaren blev ibland starkt
kritiserad, antingen for att alltfor littvindigt formas efter ungdomens musikaliska
modenycker eller att vara svirsmilt exklusiv.

Den offentliga konsertverksamheten miste av praktiska skil begrinsas till be-
stimda punktinsatser, nir Rikskonserter fick ett totalt riksansvar. Nagot annat var
inte mojligt pd grund av det stora antal konserter, som annars skulle ha behovts for
att ticka behovet for turnéer i alla Lin.

Rikskonserter engagerade sig i de musikveckor som snabbt vixte fram 6ver hela
landet. Forsoksverksamheten gav stod it musikinslagen vid Expo Norr i Oster-
sund redan 1965. 1968 inleddes ett samarbete om kulturveckorna i Junsele och
Musik i Sommarskine, 1969 anordnades for forsta gingen Musik vid Siljan med
konserter, konferenser och kurser. Andra sddana sommarfestivaler var Vistkusten
1970, Osterlen och Blekinge 1972, Gotland 1973, Nolaskogs (Ornsksldsvik) och
Goinge 1976 och Gripsholm-Julita och Visterdalarne 1977.

Andra projekt som gavs stod var forsdk med nya konsertformer och musikpaket
med differentierat innehall. Musik fér ungdom fick ganska snart ett eget program
i anslutning till den internationella federationen »Jeunesses Musicales». Interna
konserter ingick redan i forsoksverksamhetens utbud. En intern konsert 4r i prin-
cip en konsert, som arrangeras for en publik som 4r samlad av annan orsak 4n att
lyssna pa musik (fackforeningsméte, folkhdgskola, studiecirkel, fingelse, sjukhem
0.5.v.). Efterhand 6vertogs en del av denna verksamhet av studieorganisationerna.

Hela denna utveckling under 1970-talet skedde i niira samarbete med Region-
musiken, som dock fortfarande fungerade som en egen organisation.

80-talet - total regionalisering

Ar 1981 lade Kulturridet fram tvd rapporter, Musik i forsvaret och Re-
gional musikpolitik. Kontentan i dessa bida rapporter, som hade ut-
formats efter regeringens direktiv frin 1978, var att regionmusiken
skulle avvecklas som statlig myndighet; att landstingen erbjéds 6verta
huvudmannaskapet for musikerna; att landstingen erbjods att fa dispo-
nera Rikskonserters regionala resurser; samt att ett nytt centralt organ,
med inbyggd garanti for regionalt inflytande, skulle skapas utifrin
Rikskonserters och regionmusikens centrala kansliresurser.

Den ena av tvd huvudtankar var att forstirka kontakten mellan pro-
ducerande organ och mottagarna genom att flytta ut produktionen i
regionerna. Den andra var att samtidigt med denna utflyttning inda
behalla en viss styrningsfunktion i ett centralt organ. Denna tanke kan
vara en av orsakerna till att den foreslagna regionaliseringen inte ome-
delbart blev verklighet. Direktérerna for Rikskonserter och Regionmu-
siken befarade att de regionala huvudminnen och organen inte skulle
ha majligheter att ta delansvar for musikpolitiken och féresprikade
dirfor ett fortsatt dvergripande statligt ansvar.
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Forst 1984 kom en regeringsproposition (1984/85:1) om omorganisa-
tion av Rikskonserter och Regionmusiken. Dir foreslogs att landsting-
en skulle erbjudas att éverta huvudmannaskapet for den regionala
verksamheten. Samtidigt tillsattes en kommitté - CEMUS — med upp-
gift att utreda formaliteterna fér nya avtal mellan berérda parter. CE-
MUS lade 1988 fram sin slutrapport Ut med musiken (SOU 1988:s1).
Innehallet i denna rapport kom att i visentlig grad liggas till grund for
linsmusikens utbyggnad.

Redan 1 januari 1988 tridde omorganisationen i kraft och 20 lins-
musikinstitutioner bildades. Nigra lin valde att gi samman till storre
regioner. »Musik i Skdne» bildades av de tvi Skinelinen tillsammans
med Malmé stad. »Musik i Vist» kom att besta av Goteborgs och Bo-
hus liin, Alvsborgs och Skaraborgs Lin samt Géteborgs stad.

I forutsiteningarna fanns inbyggt méjligheten for varje enskild regi-
on att utforma sina resurser efter eget 5nskemdl. Frén statens sida hade
man t.o.m. framhivt detta som en férdel for att mojliggora samarbete
over grinserna. Ndgra regioner satsade pa att bygga upp sina musiker-
resurser (den tidigare regionmusiken) som en ensemble av sinfonietta-
typ. Sé skedde t.ex. i Virmland, Kronoberg, Kalmar och Visterbotten.
Andra regioner valde att bygga upp en blandad musikerstab for att ge
majlighet till storre flexibilitet vid sammansittningen av ensembler. En
tredje variant var att skapa en musikteater, vilket skedde i Virmland
och Visterbotten.

»Institutet for rikskonserter» omvandlades till »Svenska rikskonser-
ter» och fick som uppgift att stimulera musiklivet utan nigon som helst
styrningsfunktion gentemot linsmusikens institutioner. Svenska riks-
konserters uppgift blev att genomfora ett antal konserter med svenska
och utlindska artister. Dessa konserter kunde antingen kanaliseras ge-
nom linsmusiken eller liggas ut i direkt kontakt med lokala mottagare.
Dessa produktioner kom att genomféras med artister av hég interna-
tionell klass inom visterlindsk konstmusik, men iven jazz och folkmu-
sik blev representerad.

Svenska rikskonserter fick vidare i uppdrag att genomfora festivaler
bide i Sverige och utomlands. Exempel p detta ir den stora satsningen
pd Musica Sveciae i Versailles—Paris och pa skandinavisk musik i Bar-
bican Center i London.
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Stockholms konsertforenings orkester i Auditorium ca 1920.

(Foto Stockholms stadsmuseum.)
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1: Kungliga Filharmoniska orkestern i Stockholm 1991 med Gennady Rozjdestvenskij som chefdirigent,
i fonden den nya konserthusorgeln (Foto Stockholms konserthusstiftelse.)
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CI.ANDRGREN CZSLANIA 1c. 1983

1. Den 1 oktober 1983 proklamerades av UNESCO:s musikrad,
International Music Council, till Viirldsmusikdag (dess generalforsamling avhills
det dret i Stockholm). Detta firade Postverket med frimiirkshiiftet
MUSIK I SVERIGE som ville spegla den svenska musiken under de senaste 100 dren:
dver till viinster Robert Thegerstroms beromda portriitt av Wilhelm Stenhammar
frin 1900 (se vol. 11 pl.vin); under till vinsterbarytonsaxofonisten Lars Gullin;
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CZ SLANIA sc 1983

i mitten fiolspelmannen, mdilad av Anders Zorn
som 1906 arrangerade den firsta spelmanstivlingen
och 1910 ritade det s.k. Zornmiirket;
overst till hager Erik Sedén som Mimaroben i Karl-Birger Blomdahls
rymdopera ANIARA fréin 1959; under till higer ABBA vid segern med WATERLOO
i Melodifestivalen den 6 april 1974.




ur. lsaac Griinewald, VIOLINISTEN. (Jonkipings lins museum.)




wv. Hilding Rosenberg, malning av Reinhold Ljunggren 1964.
(Nationalmuseum.)




v. Sven Erixson, UR OPERAN ANIARA, forsta bladet i en serie litografier fran 1959. Hir fingas rymd-
operans galaktiska miljé med huvudpersonen, Miman, i ﬁirg’rumﬁn (till viinster) — ett tekniskt under-
verk som dr symboliserad av ett urblast timglas i en rymd utanfor den vanliga tidens.

(Efter ett exemplar tillhorigt Torbjorn Eriksson.)



INGVAR LIDHOLM de! 1971 " HW. GUTSCHMIDT sc

R FAVA NG NAV TS A A A A N e
V1. Till Musikaliska akademiens 200-Grsjubileum 27 augusti 1971 utgavs detta frimirke,

] ett nykomponerat verk av Ingvar Lidholm kallat stamp music.
Overst frimirkena med forstadags-stimpel, dirtill en firstoring som vid samma tid usgavs som vykort.




e
P
i

vir. Orphei driingar i Uppsala med Robert Sund som dirigent hor till ett av det svenska korlivets mest
spektakulira »visitkort». (Foto Jappe Liljedahl.)
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