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13. MUSIKEN I SVERIGE OCH FRAMTIDEN

Efter vért forsk till en samlad framstillning av musiken i Sverige

kan det vara skil att forsiktige ligga orat till framtiden. Det har
kunnat konstateras att landet under 1900-talet har utvecklat en vil-
utbyggd och vilfungerande infrastruktur for ett mingsidige musikliv.
Att framtiden kommer att innebira fortsatta forindringar i struktur
och omfattning 4r vil nirmast ett axiom.

Om man betinker att visterlindsk notation, en av den konstfulla
flerstimmighetens forutsittningar, har ungefir ett millenium p3 nack-
en, ir det inte underligt att 1900-talet erbjudit talrika och ofta radikala
forsok att infora partiella eller totala forindringar. Operan som genre
och efterhand institution fyller strax 400 r, indi byggs stindigt nya
operahus, ocksi i Sverige. Symfoniorkestern har ett par seklers myllran-
de historia och har visserligen tillforts en rad nya instrument men ir
beundransviirt seglivad och har 6verlevt alla rykten om dess déd. Act
dessa grundmurade institutioner skulle bestd oforindrade forefaller
dock osannolikt, men inga uppenbara tecken finns dnnu pi hur de
skall forindras, annat 4n som krusningar.

Tva exempel kunde anféras pa vad som bl.a. foreslogs i den viktiga
linsmusikreformen 1988 men som hittills inte beaktats: en permanent
ensemble f6r ny musik och en 4ret runt-orkester fér Drottningholms-
teatern. Majligheter for ensembler specialiserade p4 ildre musik att
mera systematiskt levandegtra forsummad repertoar ir ett behov som
sannolikt kommer att alltmer beaktas. Att bide Norrland och Smaland
kunde fortjina egna symfoniorkestrar hér ocks till det som diskuterats
for framtidens 6nskelista.

[ ett avseende forefaller det finnas orosmoln vid framtidens horisont.
Om vir sekelgamla, i modern tid timligen unika statskyrka frigérs frén
staten, kan man friga sig vad som hinder med tretusen kyrkors orglar,
organister, kantorer och inte minst kyrkokérer.

Vidare fir konstmusiken en mycket liten andel i mitbara struktur-
element — konsertbesok, fonogramkop, lyssnarvanor for radio/TV
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1lL.: Férsiljningen av
svenska fonogram pa
CD, kassett och vinyl
enligt statistik frin
Arkivet for ljud och
bild (ALB) — grafiskt
redovisat i Dagens
Nyheter 14/2 1994.

Av detta framgir
att klassisk musik kla-
rar sig daligt i konkur-
rens med pop och
dansband som tar hem
dver 80 % av det totala
fonogramutbudet.
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Rock,pop,soul 50,4%

Visor3,4% P,

Klassisk musik 4,1%;

Jazz,
blues, rytm
& blues 4,6%

Religiés &
musik 5,5%

Dansband, schlager=
underhalining 19,8%

m.m. Ny statistik visar att knappt 5 % av slda fonogram i Sverige faller
inom konstmusiken, medan populirmusiken svarar for mer 4n 80 %
(se ovan). Ett av flera skil till detta ir den slagkraft som kommersiell
musik i multinationella produktionsstrukturer skapat, inte minst med
hjilp av fonogrambirares snabba tekniska utveckling.

Att tekniken rusar vidare ir sannolike, att dven hemmens ljudmiljo-
er kan bli totaldigitaliserade pa raffinerade sitt vet man redan, det dr en
friga om marknadsgenomslag for ritt vara till rite pris. I vilken mén
musikvanor dirigenom mer eller mindre féréindras har tidigare under-
sokningar antytt modeller for, men méjligheten att precisera hur mu-
siklyssnare »konsumerar» sin populdrmusik ér inte stora och kan sik-
rast avlisas just genom marknadskrafternas forsiljningssiffror av hard-
varan, betydligt mindre genom psykologers eller opinionsforskares en-
kiter om reell konsumtion, perception och sann reception av musiken
som sidan, inte bara ssmmanhanget (livsstil, passiv vanebildning etc.).

Sm3i musiknationer som Sverige genomgar for nirvarande en 6ver-
levnadskamp mot multijittarna (hirtill Wallis & Malm 1984). Med
detta ssmmanhinger i mycket den svira frigan om musikalisk iden-
titet, i vart fall vad som ir svenskt i musik av olika slag. For en nations
kulturarv ir det redan virdefullt att det éver huvud taget produceras —
komponeras och framférs — musik av svenskar i Sverige och att denna
avlyssnas, di girna inte bara av svenskar. Vad som dirvid ar »typiskt
svenskt» ir en identitetsfriga och dirfor en viktig — och ytterst vansklig
— forskningsuppgift.
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For folkmusiken #r situationen i mycket en annan. Efterhand som
direkt traditionsoverforing av folkmusik upphér genom att traditions-
birarna forsvinner kommer nya former for dterskapande troligen att
uppstd — inte olikt den vitala forskning och konstnirliga utveckling
som sker inom uppférandepraxis med »ildre musik» pa konstmusikens
omréide. Men sjilva synen pa vad folkmusik ir undergir forvandlingar,
och det urbaniserade livet har skapat nya livsformer, som #nnu inte har
upphort att fornyas — frigor om funktion och ideologi priglar forsk-
ning lika mycket som traditionsbirarna.

Tonsittaren i dag och i morgon

Det finns ett uppenbart samband mellan vad de skapande konstnirer-
na vill och de resurser som de kan f3 eller framtvinga, och det ir kraften
i forindringens vind som avgdr institutionernas fortbestind eller dod.

Det dr hidr som Knut Wiggens spekulationer om tvd musikkulturer
(1971) blir en provocerande valsituation, som ocksd kan overforas till
andra omriden:

»lika litet som ett samhille skall subventionera andra omriden som spelat ut sin
roll i denna var omstrukturerings- och saneringsvinliga tid, si skall motitgirden
vara en ytterligare subventionering av konsertsalsmusiken [...] vi 4r inne i en mu-
sikalisk inavelscirkel [som inte tillfér] sd virst mycket nytt att bygga vidare pé».

For »att trolla fram de fascinerande ljudfenomen som kan tinkas kom-

ma att spela nigon roll i framtidens musik» krivs det enligt Wiggen en
ny tonsittartyp, »tonsittaren/forskaren» som »kan med forskarens me-
todik och tilamod» leta fram denna framtidsmusik. »Men minga
tonsittare ir for "otdliga’.» Mot detta kan stillas Sten Hansons funde-
ringar om »tonsittaren i dag och i morgon»:

»Det har ju under efterkrigstiden ingalunda saknats profetior om konstmusikens
snara d6d, antingen till foljd av att den, redan marginaliserad, helt skulle tringas
undan, eller déirfor att den av det moderna informationssamhillets av intryck dver-
skoljda minniska inte skall orka med den krivande konstmusiken, utan att denna
skall reduceras till en hjilpgumma till andra, spektakulirare sceniska eller elekero-
niska konstformer. Andra spekulerar i att nya datorassisterade synthesizers och
interaktiva musikmaskiner skall ta éver marknaden, eftersom dessa system tilliter
den intresserade ett stdrre medskapande utan att dirfor kriva nigra speciella kva-
lifikationer eller kunskaper. Tonsittaren skulle d4, snarare 4n en skapare av firdiga
verk, bli en leverantér av material och idéer utifrin vilka hemmusikanten kan arbe-
ta vidare.» (1993, s. 225.)

Hanson sjilv finner sidana synsitt éverdrivet pessimistiska. »Det kom-
mer alltid att finnas minniskor som finner det nédvindigt att berika
sitt inre liv med hjilp av andras erfarenheter och visioner.» Diremot
tror han att
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»musiklyssnandet i in hégre grad in nu kommer att ske i den privata miljon, som
ju nu i och med det digitala ljudets genombrott erbjuder en ljudkvalitet som hog-
gradigt reducerar konsertsalens hittillsvarande éverlidgsenhet pa denna punke. I s
fall stdr musiken nu infér den revolution litteraturen genomgick vid boktryck-
arkonstens inférande, och som ju redan ir ett fakcum pa den populira musikens
omride. Den estetiska och kompositoriska anpassningen till denna situation kan
vara tonsittarkdrens nista stora utmaning.»

For tonsittarna kan det dock silunda vara vitalt om de nya instrumen-
ten kommer att berévas dem av framtidens nya ljudkonstnirer, liksom
om denna privata musikmiljé tillfredsstiller det férmodligen djupt
minskliga behovet att fi »spela med», att nirvara, att synas. Homo fa-
ber, skaparen av musiken, har i alla tider oftast kombinerats med homo
ludens, »lekaren», spelmannen.

Den tonsittarkdr som nu dr homo ludens bestir av drygt 160 med-
lemmar — mot ca 60 pd 3o-talet. Riknar man alla som &tminstone
ndgon ging fitt ett stycke framfort offentligt blir antalet inemot tusen,
for att inte tala om alla som enbart skriver fér skrivbordsladan. Med-
lemmarna beriknas i genomsnitt tjina ca 55 0oo kr pd sin musik, men
inkomsterna ir mycket ojimnt fordelade, och flertalet tjinar mest efter
sin dod.

En statistik for r 1988 visar att det detta &r komponerades 387 verk
av storre eller mindre omfattning av 150 tonsittare, av vilka 70 var
FST-medlemmar, 8 med i SKAP, medan hela 71 stod utanfér dessa
organisationer. 157 verk, ca 40 %, framf6rdes. 23 musikdramatiska verk
skrevs, men med den fordréjning som operor lever med kom endast 5
till uppforande detta ir (Rudén 1988). Ar detta ett rike eller fattigt mu-
sikliv? Det ir flédande rike jimfért med seklets borjan; huruvida fram-
tiden kommer att tycka s3, dterstdr att se.

Det kan ocksé bli en friga om musikens 6verlevnad som Euterpes
konstart, att rentav forsvara sig mot andra sinnesretningar. Avgérande
blir d4 hur den musikaliska hjirnan bereds méjligheter till de kom-
plexa, stimulerande musikupplevelserna. Ansvaret vilar tungt pa sam-
hillet att bevara och bygga ut de infrastrukturer som musiken kriver.

Niir allt kommer omkring 6nskar man sig att grundliggande princi-
per som »sanning» och »skénhet» skall spela den avgorande rollen i ett
musiksamhille, att musik som skén konst, bestimd av estetiska »la-
gar, forblir mattstocken.

Framtiden fir utvisa om det blir en, tvi eller flera kulturer som skall
bira upp musiken som skon konst. I den statliga kulturutredningen
»Fornyelse och kontinuitet» (SOU 1994:9) talar musikforskaren Johan
Fornis i kapitlet »Senmodern kulturpolitik» om dennas uppgift »att
hilla sivil marknaden som staten pd plats», att »ta kliv in i framtidens
‘cyberspace’: det forgrenade kulturella medierum som griper djupt in i
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oss, glider undan central kontroll och samtidigt liter sig styras av
miénga olika aktorer».

Nir han definierar detta cyberspace som »det symboliska rum av
identiteter, skillnader, makt och motstind i vilket dagens ungdomliga
populirkultur ér var ovirderliga spanare», kunde en konstmusikens an-
hingare formoda att det finns kvalificerade spanare iven i sfirer som
karakreriseras i det obestridda hivdandert att »kultur 4r mer 4n bara
finkultur och konstnirligt arbete».

Nir brottningar med tolvtonstekniken och serialismen och mellan
de av Knut Wiggen frammanade »tvi musikkulturerna» har tonats
ned, nir John Cages Fjirran-stern-inspirerade slumpmusik, 6o-talets
»happenings», »minimalism» och globalt itkomliga frihet att skriva
»hur som helst» har gett unga tonsittare redskap och estetiker for full-
tonig palett, inte sillan med rockmusik som ungdomsarv, stir musik-
virlden 6ppen for vildiga, obverskidliga framtidsvyer.

Den kunskap som nyare forskning har gett om »den musikaliska
hjirnan» (Wallin 1982, 1991) skapar sannolikt vissa méojligheter att bitt-
re prova och granska grundliggande foreteelser i musikens perception
och reception. Wallin (1993) framkastar tanken — formulerad som en
melankolisk farhiga — att »min, vér och vira forfiders musik sakta lim-
nar oss. Att hoppas pé en fornyelse ir fruktlost — och tiden r inte irre-
versibel.»

Skulle vi alltsa efterhand drabbas av tva helt andra musikkulturer in
dem som nu priglar virt musikliv och musiktinkande; konstmusiken
ersatt av en artificiellt intelligent datormusik, den brokiga populirmu-
siken fértriingd av den nya ungdomsmusiken — och »folkmusiken» som
eventuellt tredje alternativ nostalgiskt utlokaliserad till gréna reservat?

Morthenson hivdar i en essi om begreppet mening i elektronmusik
(1988) att »elektroniska ljud normalt inte sitter igdng nitverket for mu-
sikperception» — att elektronmusik avvisas som »meningslos» dirfor att
den inte, under kulturella villkor i allm:in mening, kan klassificeras som
musik. Denna eam bor dirfor heller inte lingre kallas »musik» utan
forslagsvis »ljudkonst», och framtida ljudkonstnirer kommer inte, bér
kanske inte vara tonsittare.

Mot sidana for nutidsminniskan troligen nedsliende prognoser
kunde stillas den 6kande insikten om att musik ir en — éven i hjirnan
allt tydligare lokaliserad — sirpriglad »intelligens». Denna lir inte lita
sig fortringas av andra modaliteter eller ljudkonstvarianter utan kom-
mer snarast som tidigare i minsklighetens historia att 7 sig assimilera
nymodiga och framtida komponenter. Spelet mellan bevarandet av ett
omistligt kulturarv och en ofrénkomlig, nédvindig och vilkommen
fornyelse har Fru Musica behirskat forr. Att hon inte skulle klara av det
i framtiden kan forefalla osannolikt.
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