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10. KONSTMUSIKENS 40- OCH 50-TALISTER

DET STORA UPPBROTTET

1900-talets historia ir det sjilvklart for historiografen att géra en ny

ansats vid andra virldskrigets slut. Lika givet 4r det i svensk musik-
historieskrivning: dokumenten och minnesbilderna talar entydigt om
vilken parentes avspirrning, inkallelser, rubbningar i den konstniirliga
utvecklingen som krigsiren innebar.

I en &versikt av vad som skedde ute i det visterlindska musiklivet
kring halvsekelskiftet och eventuella dterspeglingar i svenskt musikliv
bor man erinra sig att det redan under trettiotalet uppstitt en situation
dir efter tre decennier av en nirmast stormande utveckling »tempot i
kompositionshistorien p3 ett avgorande sitt gick lingsammare» (Da-
nuser 1984, s. 195). Vid sidan av den fortsatta, ofta polemiska kampen
kring stridsrop som atonalitet eller dodekafoni utvecklades den nyklas-
sicism, som ofta fir Stravinsky till banerféraren framfér alla, till en
»méttfull modernismy, déir nyklassicismen ocks3 fir inslag av nybarock
och — nyromantik. Mot experimenterandet stills en konsolidering som
stundom innebir regression.

Vid virldskrigets slut diremot ékar tempot iter i minga avseenden.
Som slagord for den pluralistiska musikkultur som oftast foreligger
framstir nu »tradition, modernism, avantgarde», och om de bida sena-
re tidigare hade minga gemensamma drag, antar det nya unga avant-
gardet en radikalare prigel och fir sina egna formedlingskanaler, me-
dan modernismen oftare erévrat bestiende institutionsmekanismer
och utvecklar sin egen klassicitet; vi fir »moderna klassiker» som Bar-
6k, Stravinsky.

Det skulle snart visa sig att avantgardet under so- och 60o-talen erév-
rade mdnga barrikader och fick en ofta forbluffande genomslagskraft.
Och dnda dr det nu, nigra decennier senare, stringt taget dédférklarat
och iven som historisk foreteelse ofta ringaktat, fornekat. Dess betydel-
se for eftervirlden lir dnnu inte kunna med rimlig sikerhet bedémas,
men det forefaller inte osannolike att flera féreteelser och verk eller
verkgrupper har bestdende virde.
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Modernismen har bide som begrepp och tidsforeteelse blivit métt-
fullare, men ocksi integrerat inslag av den tidigare antitesen tonal—
atonal och den senare dodekafonin, utan att g avantgardets drastiska
végar.

Detta avantgarde stormade raskt framdt, buret bl.a. ocksd av en all-
min 6nskan att »hinna ifatt», att »dtererdvra», och med motsvarande
slagordsetapper som serialismen under so-talet, en kort hetsig tid rent-
av »totalserialism», nistan genast kontrasterad av den ofta nistan lika
totala friheten i »aleatoriken», »happenings» i Fluxus-rérelsen m.m.,
fick kompositionstekniken likavil som estetiken nya medel och mal.
Dit hor i hog grad virldskrigets nyutvecklade bandspelare som verkty-
get framfor alla it elektronmusiken (senare omdapt till »elektro-akus-
tisk musik», »eam» i jargongen) och den konkreta musiken, nistan
samtidigt fodda redan under 4o-talets slut i fr.a. Koln och Paris.

Och tiden fortsatte att rusa vidare fér den nya musiken, bide avant-
gardets och modernismens. En Pierre Boulez kunde efter sina epokgd-
rande Structures for tvi pianon (1952) med dess totalserialism genast
borja skriva ett av sina misterverk, Le marteau sans maitre for en debus-
syskt klangskimrande kammarensemble (1952—54), dir en melodisk
och agogisk frihet rubbar serialismens rigida strukturer. Inte minst ge-
nom amerikanska tonsittares upproriska skrivsitt — John Cage med
den totala friheten, La Monte Young o.a. med Fluxus-mentaliteten,
Terry Riley och Steve Reich med minimalismen — paskyndades av-
skrivningen av de forsta nymodigheterna. En postseriell fas luckrade
upp tvingen, under 7o-talet har en postmodernism dtergatt till tradi-
tionella tekniker och synsitt, nu talar man rentav om en nymoder-
nism...

Det mesta av denna ofta svindlande utveckling har sina motsvarighe-
ter i svenskt musikliv, om ocksd i olika grad. Mot bakgrund av denna
hastiga skiss visar det sig att det modernismens genombrott som blev
ett signum for svensk 20-talsmusik har direkta motsvarigheter i denna
den andra efterkrigstiden, samtidigt som »motrérelser» ir talrika och
ofta hogst livsdugliga. »Forst ut» var en gruppbildning som har fi mot-
svarigheter i svensk musikhistoria — Mandagsgruppen.
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MANDAGSGRUPPEN OCH MUSIKLIVET

D en 5 maj 1945 kapitulerade den tyska ockupationsmakten i Dan-
mark och Norge. Freden hade kommit. Den 5 var en méindag
och egentligen skulle en krets unga tonsittare och interpreter ha trif-
fats hos Karl-Birger Blomdahl fér att diskutera nya kompositionstekni-
ker och egna verk; s3 hade man gjort inda sedan borjan av hsten 1944.
Nu gick man istillet ner i city och drogs med i de jublande, sjungande
minniskomassor som till tringseln fyllde Kungsgatan i Stockholm.

Episoden berittas i ett brev frin Blomdahl till den danske tonsitta-
ren Leif Kayser (14/7 1945). Blomdahl kunde iven ha nimnt vad freden
handgripligen betydde: att beredskapsaren var éver (flera i kretsen hade
varit inkallade i dratal) och att grinserna indligen skulle 6ppnas. Det
fanns bland de unga en kolossal lingtan ut! Men lika viktigt: nu kom
ett lugn for studier och skapande. Den dngest infor tiden som Blom-
dahl — och méinga med honom — i 4ratal hade levt i bérjade skippa.

I brevet berittas dven om kretsen, »Mindagsgruppen». Dir finns,
heter det, »alla typer representerade frin en hyperintellektualist (Klas-
Thure Allgén) [...] ill en renodlad romantiker (Ingvar Lidholm) [...]
Vi andra stir vil nigonstans mittemellan.» Dessa andra var, forutom
Blomdahl, Sven-Erik Bick, Sven-Eric Johanson och Hans Leygraf
(under dessa ir dven tonsittare med en fin kontrapunktisk begavning).
Men Mandagsgruppen var inte bara en privat krets av unga tonsittare.
Till sammankomsterna kom ocksa en forskare/teoretiker som Ingmar
Bengtsson och flera interpreter, bl.a. Claude Génetay och Eric Ericson.
Diskussionerna vidgades att ocksa gilla spelbarhet och singbarhet.

Av tonsittarna hade samtliga utom Allgén och Leygraf studerat for
Hilding Rosenberg — déirmed distanserande sig frin den konservativa
och konstnirligt foga fantasieggande undervisningen vid Musikhog-
skolan. Grunden i kurserna for Rosenberg var Palestrinakontrapunk-
ten si som den vetenskapligt och pedagogiskt utformats av dansken
Knud Jeppesen. Ett viktigt led i den rosenbergska estetiken var ocksa
att en musiker skulle vara 8ppen for sin samtid, nyfiken pa utveckling-
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en. (P4 1950-talet skulle han bli en av de trognaste att g pd Fylkingens
och Nutida musiks konserter.) Nir hans elever pd nytt borjade studera
och d3 pa egen hand, skedde det i hans anda. Jeppesen byttes nu ut mot
Paul Hindemiths Unterweisung im Tonsatz, ett studium av en gam-
mal stil mot ett studium av ett nutida tonsprik. Aven denna ging
handlade det om polyfona ideal, ndgot som i varje fall hos Allgén och
Blomdahl holl pa att utvecklas till en fixering. Nir Bick — sd har det
berittats — visade sin andra strikkvartett (fullb. 1947) for kamraterna i
Mindagsgruppen uppfattades det homofona, det i bérjan koralartade
rent av som ett estetiskt etikettsbrott.

Studier av kompositoriska problem och de egna, nya verken var sjil-
va kirnan i sammankomsterna — inte sillan med heta diskussioner. Att
studera, att gi vidare skulle direfter bli ett betydelsefullt led i den
konstnirliga utvecklingen. Mot slutet av 4o-talet kom Blomdahl att
fordjupa sig i Barték, Schénberg och Alban Berg, Bick reste till Schola
cantorum i Basel — ocks4 kunskaper om medeltid och renissans kan ge
impulser till den nya musiken — och ndgra 4r in pa 1950-talet for Lid-
holm till London for att hos Mtyés Seiber fordjupa sig i de dodeka-
fona teknikerna. Stindigt pd vig var vissa tider ett outtalat motto.

Det ir en missuppfattning att tro att Méindagsgruppen var start-
punkten for den unga generationens insatser i musiklivet. Det fanns ett
kapitel dessforinnan, bl.a. flera inspirerade och personliga verk av
Blomdahl (t.ex. Symfoni nr 1, 1943) och av Lidholm (7occata e canto,
1944), och det fanns pi interpretsidan Lilla kammarorkestern som hade
debuterat hosten 1943. Drivande krafter var Ingmar Bengtsson och
Claude Génetay, konsertmistare var Sven Karpe och i violastimman
satt Bick och Lidholm, dnnu okiinda som tonsittare.

Nir man som ett av huvudnumren i det forsta programmet uppfor-
de en Roman-sinfonia — den originella i e-moll — hipnade publiken
infor precisionen och den stilistiska medvetenheten i spelet — med en
effektfullt Gverdriven terrassdynamik. Ndgot sddant hade man aldrig
hort av svenska musiker. Ensemblen skulle odla barocken, s3 smaning-
om ocks3 nigra moderna verk: Stravinskys Dumbarton Oaks (med Ley-
graf som dirigent), Blomdahls Concerto grosso och Lidholms Zoccata e
canto.

I april 1946 gistspelade Lilla kammarorkestern med ett helsvenske
program i Képenhamn. Man fick godkiint, men av de flesta inte myck-
et mer. P3 flera av svenskarna gjorde det danska musiklivet ett impone-
rande intryck. Dir fanns traditionen frén Carl Nielsen — bide en klas-
siker och en progressiv. Dir fanns ett par yngre betydande tonsittare:
Vagn Holmboe och Niels Viggo Bentzon. Dir fanns pedagoger som
Finn Heffding och Knud Jeppesen, dir fanns Det unge Tonekunstner-
selskab, en i den moderna musiken vilorienterad motsvarighet till Fyl-
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kingen, dir fanns Gymna Musa, en stor och mycket framgéngsrik kon-
sertverksamhet for Képenhamns gymnasister, dir fanns den aktiva
Dansk Musikrtidsskrift, dir fanns — inte minst — Statsradiofonins tors-
dagskonserter med Nordens bista orkester. Om detta vertag var en
del danskar vil s3 medvetna. Vid en debatt under de nordiska musik-
dagarna i Stockholm i september 1947 upptridde en ung Képenhamns-
kritiker och hicklade bade svensk och annan nordisk musik for efter-
blivenhet och Konsertforeningens orkester for amatgrmissiga svaghe-
ter. Kdpenhamn — med dess tonsittare och ensembler — var det nordis-
ka musiklivets huvudstad. Resten var nordliga provinser!

Det hade — ur den nya musikens aspekt — varit bittre tidigare. P 30-
talet leddes Konsertforeningen i Stockholm av musikforskaren och
Schonbergkinnaren Gunnar Jeanson, chefdirigent var Véclav Talich,
en framstdende interpret av Mahler och ny musik (se s. 53 £.). En insike,
en tradition hade bérjat byggas upp. Nu — pi 40-talet, med en annan
ledning och dirtill kristid — hade programsittningen blivit mycket tra-
ditionell. Ingen i ledande stillning i musiklivet — inte i Stockholm, inte
ute i landet — brydde sig lingre, nir det gillde vir tids musik.

Hosten 1945 — vi gdr nu tvd 4r tillbaka frin de nordiska musikda-
garna riknat och ett halvt 4r fore gistspelet i Kopenhamn — 6ppnade
tidningen Musikvirlden en debatt om Konsertfreningen. Kritiken var
hird, inte minst frin traditionsbevararna. Vart hade t.ex. den svenska
romantiken tagit vigen? Aven den nya generationen — Mandagsgrup-
pen — skulle fi siga sitt. Man gick ambitist tillviga: lade fram forslag
om nya serier med olika malsittningar — iven populirkonserter. Man
komponerade ocks fullstindiga program. Lisningen ir dverraskande.
Radikala verk — vid denna tid av t.ex. Schonberg eller Alban Berg —
lyser helt med sin frdnvaro. Den unga europeiska musiken represente-
ras i forsta hand av Britten och Sjostakovitj, som bida var vilkinda for
Stockholmspubliken. Mest 6verraskar programmen till de sex foreslag-
na populirkonserterna. Ett enda av 20 verk tillhérde den moderna mu-
siken: Stravinskys Eldfigeln. Allt tal om Mandagsgruppens radikalism
bér modifieras. Med ett enda undantag. Klas-Thure Allgén limnade in
ett separat forslag som upptog Schonbergs Gurrelieder, Alban Bergs
Violinkonsert och Stravinskys Symfoni i C. Vid en konsert mellan jul
och nyir ville han héra Palestrinas Marcellusmiissa och Stravinskys
Psalmsymfoni. Ett helt program var dgnat Hindemith.

Fanns dd ingen egen linje i Méandagsgruppens forslag? Man kan ef-
ter viss eftertanke skénja en: det var den »rena», den »absoluta» musi-
ken man trodde pi - i nielsensk anda. Men denna hillning kan ju i sig
inte kallas progressiv. Det diliga informationsliget om den nya musi-
ken ute i Europa, iven 20-talets, lyser igenom. Det fanns nistan inga
skivor att kdpa, ingen uppféljning av utvecklingen i musikhandeln eller
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pa biblioteken. Det ar litt att forstd att de unga svenska tonsittarna vid
de kommande ISCM-festerna i bl.a. Amsterdam och Bryssel fick
ménga chockartade upplevelser. Vad var det for egenartade rorelser
som fanns i de andra linderna — och som i det férdolda linge hade
funnits? Det mesta si olikt den svenska situationen.

Bara nigra ir efter debatten i Musikvirlden sig situationen mycket
annorlunda ut. En ny, radikalare musik bérjade vixa fram. Det var
inte bara en svensk utan ocksa en internationell foreteelse, dir de under
fascismen och under kriget censurerade tonsittarna dter blev aktuella,
bl.a. Wienskolan. Dirmed skirptes motsittningarna mellan traditio-
nens foretridare och fornyelsens, motsittningar som hade funnits inda
sedan 20-talet och som skulle leva vidare fram till slutet av so-talet, d&
med den stora musikdebatten 1957, dir tolvtonstekniken var ett av hu-
vudtemata. For att direfter fortsitta.

Utan tvekan kinde sig manga i de ildre tonsittargenerationerna ho-
tade av denna utveckling — inte minst som de tryggt satt i ett flertal av
musiklivets styrelser och kommittéer. Med de ildre menas di kretsen
kring Atterberg, en krets till vilken bl.a. Larsson och Wirén knét an.
Det ir hos dessa som om man i ideal och teknik satte parentes om den
moderna musiken och dirmed generationen med Rosenberg, Ny-
stroem och Pergament. Hur vid denna tid den inflytelserika Musikalis-
ka akademien med Atterberg som sekreterare sig p den svenska ton-
konsten framgir bl.a. av invalsildern p de samtida tonsittarna. de
Frumerie och Larsson kom in nir de var 35, Rosenberg vid 48, Ny-
stroem vid 51, Pergament férst vid 9.

Lika avgorande for de motsittningar som med dren kom art bli allt
tydligare var dock de allminna attityderna till musiklivet och kulturli-
vet. Det ir ett typiskt drag hos efterkrigsgenerationer att de vill bygga
nytt och intensifiera. Efter beredskapsirens stagnation mdste ndgot
hiinda, och det var — och ir — inte minst de ungas sak att ta initiativ och
driva pi. Medlemmarna i Mandagsgruppen och ménga unga kring
dem hade en inriktning som de flesta inom den nirmast foregiende
tonsittar- och musikergenerationen inte hade: en bide intellektuell
och verbal lust att ge sig in i debatter, samarbeta med andra konstarter,
igna sig 4t pedagogik och folkbildning. Att en i gruppen — Ingmar
Bengtsson — dirtill var den mest lovande och mingsidige unge musik-
forskaren spelade en stor roll.

Onekligen blev den kritiska tonen ibland ganska frin — dven om den
i jimforelse med debatterna kring den moderna poesin och det nya
maleriet var som en vistanflike. Dirtill alltid av mindre omfattning.

En institution i musiklivet lyssnade med intresse pi de nya ton-
gingarna: radion. Dir fanns inte bara plats for konserter utan ocksa for
program kring musik, for lyssnarkurser, intervjuer och debatter. Att ett
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omsesidigt intresse mellan radion och de unga skulle vixa fram hér
nistan till sjilvklarheterna: till oro och irritation fér minga i det 6vriga
musiklivet. Radion hade ju dirtill stérre resurser 4n 6vriga institutio-
ner. Radion och den unga generationen kom for flera ar framéc att fi
mycket stort inflytande i musiklivet — ett inflytande som dock ménga
andra kunde ha haft. Det var engagemanget, hettan som avgjorde.

Fylkingen och Nutida musik
Ar 1933 hade Fylkingen bildats, en kammarmusikforening for unga

tonsittare och — lika viktigt — unga interpreter. Inslaget av ny musik,
forutom medlemmarnas egen, var ringa. Den romantiska repertoaren
— inte minst den svenska — spelade en mycket stor roll. Efter 13 sisonger
limnade »stiftarna» — Ingemar Liljefors, Dag Wirén, Gunnar de Fru-
merie, Gustav Grondahl m.fl. — 6ver till den unga generationen. Om
nigot »maktovertagande» — som man ibland fir héra — var det alls inte
tal. Det handlade om en av bada parter 6nskad och sjilvklar gene-
rationsvixling (som pd so-talet skulle foljas av flera). Men givetvis ock-
sd om nya idéer i foreningens arbete. Den moderna musiken kom pé
ett annat sitt 4n tidigare i fokus, och istillet for den klassisk-romantis-
ka kammarmusikrepertoaren (som hade sitt forum i Intim musik) od-
lades parallellt musiken frén renissansen och barocken. »Gammal mu-
sik» — tidig musik — tilldrog sig under dessa &r ett stort intresse bland
ménga av de unga musikerna och tonsittarna, med Ingmar Bengtsson,
Sven-Erik Bick och Eric Ericson som drivande krafter. Med aren blev
detta intresse sd stort att arbetet med den gamla musiken fick ett eget
konsertforum vid Musikhistoriska museet, dir Ernst Emsheimer hade
blivit chef 1949. Fylkingen blev direfter en verksamhet som helt inrik-
tades pd den moderna musiken.

Aren i slutet av go-talet var ur den moderna kammarmusikens
aspekt béde livliga och oroliga. I Uppsala drevs olika verksamheter som
tidvis hade en djirvare profil 4n i Fylkingen (primus motor var Paul M.
Deutsch/Paul Patera). Aven i Stockholm fanns det kretsar som menade
att Fylkingen var alltfor sluten i sin estetik. I denna situation bildades
Kammarmusikféreningen 1948, en sammanslutning inte bara fér
musiker utan ocksa for diktare och mélare. I féreningen som var aktiv
bara tvé sisonger fick man for forsta gingen i Stockholm héra Bartéks
Strikkvartett nr 4, Schonbergs Bldsarkvintett och Stravinskys Meiissa.
Det var ocksdé Kammarmusikforeningen som stod for den konsert i
Blanches konstsalong, dir de unga tonsittarna — nu med Géte Carlid —
hyllade sina konstnirsvinner med korta strikkvartettsatser.
Féreningen presenterade vid ett senare tillfille sdnger som alla var
skrivna till en och samma text: Gunnar Ekel6fs »Dityramb».
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Genom den mingd produktioner som finns i vira dagar (antalet
tonsittare har mangdubblats) har konsertverksamheter fér ny musik
alltfor ofta fite karakeiren av varumissa, dir mingder av nya verk pre-
senteras och ofta dven uruppfors. Nir Fylkingen koncentrerade sin
verksamhet kring vir tids musik (med ndgra f undantag) sig program-
men ofta mycket annorlunda ut. Den konsert dir féreningen definitive
deklarerade sin nya linje — i december 1950 — var helt dgnad 4t Béla
Barték med ett glinsande framférande av Sonat fir tvd pianon och slag-
verk (med Hans Leygraf och Greta Erikson i solostimmorna).

Valet av program ir exempel pd en central idé i konsertverksamhe-
ten under dessa dr. Den férsta Fylkingen-generationen hade gett de
moderna klassikerna ett pifallande litet utrymme. Stravinsky kom inte
att spelas forrin vid konsert nr 72 (i slutet av den 13:e sisongen) och av
Lilla kammarorkestern, Barték vid nr 74, Schénberg vid nr 100. Kam-
marmusiken — diri inriknat sdnger och pianomusik — av de moderna
klassikerna var helt enkelt ingen levande realitet fér Stockholmspubli-
ken. Det fanns m.a.o. si oerhort mycket att ta igen, om man ville ha en
rittvis och levande bild av den moderna musikens utveckling. Det rér-
de sig dirtill ofta om mycket betydande verk.

Det kom alltsd att handla om det nutida. Man skulle kunna tala om
ett paradigmskifte. Tidigare hade de nya verken setts som en férling-
ning av traditionen, som man med respeke eller pliktskyldigast fram-
forde — eller viinde ryggen 4t. Nu blev det de moderna verken som var
dert visentliga — genom alla generationer fram till de yngsta. Vilken tid
ir den viktigaste for oss? 1700- eller 1800-talet eller vir egen? Givetvis
var egen! (Men traditionen var 4ndi en levande realitet; nir Quartetto
di Roma eller Quartetto italiano gistade Intim musik med Mozart,
Beethoven och Debussy pa programmet satt Fylkingenkretsen ganska
mangrant uppe pé liktaren i Konserthusets lilla sal.)

En betydelsefull faktor i den nya given i Fylkingen var ocks3 att man
borjade samarbeta med den svenska ISCM-sektionen, som inte hade
haft ndgon konsertverksamhet i Stockholm sedan 1931 (!). Kontakten
med de andra sektionerna ute i Europa hade skétts frin Lund och av
Sten Broman. Att han brukade kalla huvudstaden for »Stockkonserva-
tivholm» (se s. 314) var inte bara en lustifikation.

Till samarbetet med ISCM hérde ocksd att mdnga unga tonsittare
och kritiker reste till de internationella musikfesterna. Flera av de kam-
marmusikverk som man da fick hora eller héra talas om togs sisonger-
na direfter upp vid konserterna i Stockholm. Det gillde tonsittare som
Martin, Husa, Ginastera, Fricker, Seiber, Hartmann och minga an-
dra. Skivinspelningar fanns inte, band existerade innu inte, de flesta av
verken var dnnu inte férlagda. Enda méjligheten att in en ging f3 hora
dem och studera dem var att man i Fylkingen sjilv sjong och spelade.
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For ménga konstndrer — alla kategorier — torde gilla att man kan
vara radikal i sin ungdom. Direfter tunnas intresset och forstielsen for
det nya ut. Med den instillningen skulle programsittningen i Fylking-
en dterigen ha blivit statisk. Men idén med en férening av Fylkingens
typ 4r ju att den ocksd skall vara progressiv i sitt arbete. Det gillde alltsd
att finna en balans mellan de moderna klassikerna, presentationen av
de egna verken och uppféljningen av utvecklingen i den yngsta genera-
tionen och i det centraleuropeiska avantgardet. En balans silunda mel-
lan upplevelse och information. I informationen l3g i vissa fall ett peda-
gogiskt ansvar. Det var s3 som tribunalerna kring Schénberg och tolv-
tonstekniken (september 1951) och kring Webern (november 1955) kom
till. Tanken var liknande nir Hindemith i februari 1952 gistade Fyl-
kingen och féreliste om Ludus tonalis (som spelades av Kibi Laretei)
och nir den s.k. punktmusiken (med verk av Nono och Hambrzus)
presenterades i januari 1955. Aven de med introduktioner.

D3 all denna musik med nigra fi undantag framfordes av svenska
musiker — pengar for gistspel fanns inte —, vidgades och férdjupades
den interpretatoriska insikten pj ett sitt som inte tidigare funnits. Att
kvaliteten i vissa uppféranden inte var den bista ir litt ate forstd. Vilka
av dessa idealistiska musiker hade i sin utbildning fitt spela ny musik?
Praktiskt taget ingen.

Fylkingen fick si sminingom en motsvarighet i Levande musik i
Géteborg (gr. 1951) och Ars nova i Malmé (gr. 1960), dir Hans Astrand
var en drivande kraft. 1960 tillkom i Stockholm Samtida musik, med
Jan Carlstedt som den ledande; ett alternativ till och en protest mot
Fylkingens radikala och internationella orientering — ett forum fér den
svenska kammarmusiken behovdes verkligen — dven den med en tra-
ditionsinriktad hallning. 4o-talskretsen hade di sedan sex sisonger
limnat Fylkingen som nu leddes av tvé i en yngre generation: Gunnar
Bucht och Gunnar Larsson, nagot senare Knut Wiggen.

Fylkingen odlade den moderna kammarmusiken. En motsvarighet
péd orkestersidan fanns inte. Detta gav idén till konsertserien Nutida
musik (frén hosten 1954) som under de forsta sisongerna var ett samar-
bete mellan Stockholms konsertférening och Radiotjinst. Program-
sittningen foljde i princip Fylkingens. Moderna klassiker stod vid si-
dan av uruppforanden och presentationer av radikala nyheter. Huvud-
numren vid den f6rsta konserten var musik av Barték och Stravinsky.
P4 programmet stod ocksa ett mindre verk av italienaren Nono. Vid
den andra konserten spelades Hindemith och Orff. Férst vid den tredje
fick man héra ett verk ur Wienskolan, Alban Bergs Violinkonsert, och
den forsta verkligen avantgardistiska kompositionen: Vareses Deserts
(Oknar) for blasare, slagverk och tonband, som bara nigon vecka tidi-
gare hade uruppforts i Paris.
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Viktigt i programarbetet var ocksd valet av dirigenter. Standardre-
pertoaren spelades i allminhet pd hogsta konstnirliga nivd. Samma
krav méste nu stillas pd instuderingarna av de nya verken. De méste ju
fi samma chans infor publiken. Vad man sékte —och lyckades engagera
— var framstdende specialister som Hermann Scherchen, Ernest Bour,
Bruno Maderna och Michael Gielen. En viktig roll nir det gillde stérre
kammarensembler spelade Siegfried Naumann. Konsertverksamhetens
fasta ankare blev Sixten Ehrling, som under dessa 4r ocksa kom att gora
en del férnimliga, firgstarka instuderingar pd Kungl. teatern: Alban
Bergs Wozzeck (1957) och Blomdahls Aniara (1959).

All denna aktivitet — operaférestillningarna undantagna, de ligger
senare i tiden — blev avgérande for att Stockholm skulle fi 1956 rs
internationella ISCM-fest (tidigare hade Képenhamn/Lund haft en
motsvarande redan 1947 och Oslo 1953). Konserterna blev en mycket
stor framgdng for framfor allt de svenska musikerna: orkestrarna, solis-
terna, kammarensemblerna och Radiokéren och fér dirigenterna, for-
utom Ehrling ocksi Eric Ericson och Herbert Blomstedt.

Om man bortser frin Fylkingen som fick ekonomiskt stéd i mindre
summor frin Foreningen svenska tonsittare och Stockholms stad, fi-
nansierades huvudparten av expansionen fér den nya musiken av radi-
on. Detta var ingen speciell svensk foreteelse. Overallt i Europa — och
radion ir ju den musikinstitution som har de titaste internationella
forbindelserna — kunde man méta samma typ av insatser, frimst vid de
tyska radiostationerna som med ockupationsmakternas stod hade
byggt upp stora, forstklassiga orkestrar, satsade pa specialserier och fes-
tivaler, publikationer och intressanta program om musik. Nir tidskrif-
ten Nutida musik bérjade sin utgivning hésten 1957, fanns det flera
utlindska férebilder, men uppliggningen blev ind »typiskt svensk» i
den meningen att det hela tiden fanns pedagogiska inslag i textinnehal-
let. En stor del av artiklarna handlade dirtill om svensk musik, s3 sma-
ningom #4ven om den nordiska.

Men radions resurser — ldngt stérre 4n de av myndigheterna styv-
moderligt behandlade 6vriga musikinstitutionerna — inriktades vid si-
dan av den ordinarie programverksamheten ocksd mot andra mil. Det
fanns i borjan av so-talet en lovande ung strakmusikergeneration, som
efter studierna vid Musikhégskolan borde f vidareutbildning. S3 till-
kom Kammarorkestern 1953 under ledning av Sven-Erik Bick, si in-
bjods den ungersk-belgiske violinvirtuosen André Gertler att arbeta
med Radioorkesterns strikar, s3 kom som instruktérer for de svenska
kvartettensemblerna — Frydénkvartetten, Kyndelkvartetten m.fl. — forst
ungraren Istvan Ipoly, sedan Rudolf Kolisch, mytomspunnen som nira
vin och ridgivare till Bart6k, Alban Berg och Schénberg. Dessa initia-
tiv var alla férebud till tillkomsten av Sveriges Radios musikskola p3
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Edsberg med alla dess fornidmliga kurser. Huvudlirare for den reguljira
undervisningen blev Hans Leygraf (piano), Endre Wolf (violin) och
Erling Blondahl Bengtson (violoncell). Bakom huvudparten av dessa
nya och annorlunda initiativ stod den unge producenten, senare mu-
sikchefen, Magnus Enhérning.

Over huvud taget spelade den pedagogiska inriktningen en stor roll
for den unga generationen pé 4o-talet. En av de mest kiinda svenska
musikbéckerna — Ingmar Bengtssons Frin visa till symfoni (1947 och
flera foljande uppl.) — byggde som redan framgdtt pa en lyssnarserie i
radion. Ocks3 en annan publikation — Herbert Rosenbergs Konsten att
forstd musik 1-3 (1945—46, dvers. frin danskan av Yngve Flycke) —
handlade om lyssnandets konst, pa en elementir nivi. Mirkligt 4r atc
bida dessa arbeten nistan helt ir inriktade pd Mozart och wienklas-
sicismen, d.v.s. ett tonsprik som var litt att analysera, men limnade
bade barocken, romantiken och den moderna musiken it sidan.

Folkbildning/lyssnarkurser var viktiga begrepp i musiklivet i mitten
och slutet av 4o-talet. Sirskilt intressant i ett historiskt perspektiv var
en sommarkurs pd Siljansskolan i Tillberg (1945) med Carl-Allan Mo-
berg och Hilding Rosenberg som lirare. For forsta gingen (?) i vért
land gick en forskare och en tonsittare samman om ett pedagogiskt
uppdrag. Rosenberg talade om hantverk, skapande och skapandets ut-
gingspunkter, Moberg foreliste i musikhistoria, dir han med utgangs-
punke i kursens tema, »Musiken och minniskan», i hég grad uppehsll
sig vid sociologiska reflektioner (dret var 194s!). Att doma av ett referac
i Musikvirlden (1945 nr 8) kom de bdda ut pé djupa vatten — med
livliga diskussioner med deltagarna.

Den nya musiken var ett imne ocksé fér Blomdahl i en serie fore-
drag i Musikfrimjandet (han portritterade Hindemith, Barték, Sjosta-
kovitj m.fl.), fér de unga musikforskarna var ledandet av lyssnarkurser
i praktiken en del i utbildningen. Folkuniversitetet spelade hir en stor
roll som uppdragsgivare.

Det finns raka linjer frin dessa aktiviteter fram till en publikation
som Modern nordisk musik (1957, med Ingmar Bengtsson som redak-
tor), dir 14 nordiska tonsittare beskriver egna verk. Den birande tan-
ken i boken var enligt Bengtsson »att skapa killor». Den pedagogiska
linjen kan dras inda fram till Radiokonservatoriet 1968.

Men mirkligast bland de pedagogiska verken blev nog 4ndé éver-
sittningen av den engelske cembalisten Thurston Darts The interpre-
tation of music (1954). Den svenska versionen — Musikalisk praxis
(1964) — var snarare en bearbetning och utvidgning med Ingmar
Bengtsson och Hans Eppstein som huvudansvariga. Det viktiga musik-
vetenskapliga forarbetet till texten hade gjorts vid seminarier pi Mu-
sikhistoriska museet, i en den tidiga musikens »Mandagsgrupp».
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Tidskriften Prisma

De flesta av tonsittarna i Mandagsgruppen renodlade i flera av sina
tidigare verk det strukturella. Det musikaliska materialet nollstilldes
och byggdes sedan upp — elementirt — i melodiska linjer och i sam-
klanger. Den objektiva musiken var ett ideal. Men 4ren kring 1950
skedde en markant forindring rum. Pendeln slog 6ver i motsatt rike-
ning. Stora verk kom till eller planerades, expressiviteten stegrades.
Giiller det vokala verk var texterna oftast laddade p innehill. Denna
nya vig hade dels med den personliga mognadsprocessen att gora, med
behovet att uttrycka nya och djupare livserfarenheter och tidsupplevel-
ser, dels med impulser utifrin: frin den internationella musikutveck-
lingen och frin litteraturen, konsten och dansen. D3 och di i den sven-
ska kulturhistorien vixer ett slags mangkonstnirlig inspiration upp. Si
var det under den gustavianska tiden, s§ var det decennierna kring
1900. Ett halvsekel senare méter vi dterigen en sidan vig.

Ett av de mest belysande exemplen ir tidskriften Prisma med Erik
Lindegren som redaktér. Den kom visserligen ut i bara tre irgingar
(1948—50) men ir likafullt ett historiskt dokument av storsta betydelse.
Nir man blidddrar i den finner man snabbt att tidskriften var ett forum
for vir tids kultur (men ocksi med en vital kiinsla for traditionen), att
blicken hélls 6ppen mot den stora virlden (efter krigsirens isolering)
och att — som det kanske allra viktigaste — alla konstarter var med:
litteratur och bildkonst, musik och dans, drama och film. Vidgar man
ramarna att ocks gilla alla de konstnirliga verk som kom till vid denna
tid, handlar det ibland om en enda stor runddans, dir diktarna inspire-
rade tonsittarna, tonsittarna inspirerade dansarna och milarna, mélar-
na inspirerade diktarna o.s.v.

Musikbidragen i Prisma var inte pifallande minga men desto vi-
sentligare. Ett par verk trycktes i faksimil av handskriften: Sven-Erik
Bicks Sonat for solofljjt och en kérsats av Arnold Schonberg, Dreimal
tausend Jahre, som samtidigt uruppfordes (!) av Kammarkéren i Fyl-
kingen (29/10 1949). Nils L. Wallin publicerade en studie om Béla
Barté6ks strikkvartetter och Ingmar Bengtsson en om ung svensk mu-
sik, en ingdende presentation av bide estetik och verk. Det kan nimnas
att han stillde sig undrande infér Karl-Birger Blomdahls, som han me-
nade, alltfor lingtgiende fixering vid det kompositionstekniska och
upphéjde Ingvar Lidholm till det stérsta loftet. I tidskriften forekom
ocksd artiklar av Arnold Schénberg och Igor Stravinsky. Thomas
Manns nya roman Doktor Faustus belystes ur bade litterira och musi-
kaliska aspekter.
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Biick och Blomdahl

En av de texter som infordes i tidskriften Prisma blev mycket diskute-
rad och citerad — och ir sd dven i vdra dagar. Det giller den »kollektiv-
artikel» (1948 nr 1), dir Bick och Blomdahl besvarade ett antal gemen-
samma frigor (som hade diskuterats fram med den danske skulptéren
Egon Moller-Nielsen som problemstillare). P4 frigan »Ar kontakt- el-
ler sanningsbehovet det utslagsgivande i din musikaliska aktivitet?» sva-

rade Blomdahl:

»Antingen min ’musikaliska aktivitet’ ir av skapande eller mottagande art, ir det
primira for mig sanningsbehovet. Det 4r detta behov, som djupast sett éir drivkraf-
ten i bide sokandet och gestaltandet.»

Hos Bick hette det:

»Jag tror att allt konstnirligt skapande djupast sett dr uttryck for ett kontaktbehov.
Det iir detta behov som for att ta nigra exempel driver mig d4 jag komponerar en
mer exklusiv och indtvind kammarmusik lika vil som d4 jag skriver en kantat for
de enkla minniskorna i min kyrka.»

Minga slutsatser drogs ur dessa meningar: Bick, den kiirleksfulle, den
medkinnande — Blomdahl, den principfaste, elitire. Detta inte minst
som han fortsatte sin text:

»Jag kan inte tinka mig att av kontaktbehovet forledas till att vilja en enklare form
eller ett mera ’tillgingligt’ tonsprék 4n det uttryck som mitt sanningsbehov finner
vara adekvat for innehdllet i friga.»

Detta lit utmanande. Men di blundade man infor fortsittningen pé
Bicks svar:

»Men sanningsbehovet 4r den forsta forutsittningen for att dessa mina forsok att
uttrycka mig éverhuvudtaget skall fi konstnirligt liv.»

Med andra ord: tonsittarna stod varandra egentligen mycket nira. Vad
man di inte beaktade och inte brukar beakta ir att det ror sig om tva
musikertemperament sd olika varandra som tinkas kan: Blomdahl —
den noggranne planliggaren, arkitekten, de stora, expansiva formernas
man; Bick — en impulsiv stimningsminniska som kunde mena att det
var i 6gonblick av distraktion som ingivelsen blommade och skulle
formas, en ingivelse som ofta var av religiés natur.

Mot slutet av sitt liv betonade Bick ofta att han fann den traditio-
nella beskrivningen av 4o-talsgenerationen alltfér mycket mitt med
kompositoriska métt. Dir fanns i karakeeristiken for litet av andlighet.
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Ex. 1: Sven-Erik Biick, kyrkovisan JAG SKALL GRATANDE KASTA MIG NER (1975; A. Frostenson 1970);
forsta gingen publicerad i En bok till Hilding Rosenberg, 1977.

Sven-Erik Biick (foto Liza Bohlin).
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SVEN-ERIK BACK

F or manga tonsittare ir det en 6nskedrém att helt f3 dgna sig 4t att
komponera; nistan allt annat arbete kan kinnas som ett offer. Det
fanns stunder da ocksé Sven-Erik Biick tinkte si. Men i lingden trivdes
han inte med denna sjilvvalda ensamhet. Skilet var att han var sd
méngsidig som musiker och si levande, si engagerad som kulturper-
sonlighet. Detta forklarar vissa drag i hans produktion. Fér de flesta
konstnirer finns det innerst inne bara ett centralt begrepp: verket. For
Biick fanns det ocksé ett andra viktigt begrepp: funktionen. Den som
vill teckna hans girning, maste forsoka se till helheten — inte bara be-
skriva ndgra utvalda kompositioner.

Vad var di i Bicks fall funktionen? Lit oss inte glomma den méng-
driga insatsen som konstnirlig och pedagogisk ledare for musikskolan
pd Edsberg, men frimst giller det naturligtvis verken och avsikten med
dem.

Som de flesta kom Biick att skriva fér konsertsalar och — i nigra fi
fall — operascener: Men han kom ocks3 att skriva for kyrkan. Hir ror
det sig om en mycket omfattande och mangskiftande produktion: kér-
verk, kyrkospel, motetter, koraler, liturgiskt genomkomponerade guds-
tjanster och sakrala verk for elektroakustiska medel. Det finns i den
svenska musikhistorien ingen tonsittargirning som ens liknar denna.
Den ir unik.

Bick skrev ocksé for barn (dven de handikappade). Redan i slutet av
4o-talet fick han kontakt med Birgitta Nordenfelt och hennes musik-
skola pa Ostermalm i Stockholm, skolan dir unga tonsittare fick vara
med och forma den elementira pedagogiken. Det verk som blivit mest
kint dr Kattresan (Concerto per Bambini; 1952) till text av Ivar Aroseni-
us. Ensemblen ir barnkér, blockflgjt, violin och slagverk. Samtidigt
borjade ett samarbete med Michael Meschkes marionetteater. I Noc-
turne (1953) dr ensemblen blockflsjter, luta, violin, gamba och slagverk.
I bida dessa kompositioner ir — som framgir av instrumentariet —
klangen spréd och siregen. En typisk Bick-kolorit borjar viixa fram.
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I ett historiskt perspektiv dr denna produktion intressantast som f5-
rebud till Tranfjidrarna (1956), ett av Bicks mest kinda och ilskade
verk. Det bygger pa en japansk saga som blev radioopera (med librett
av Bertil Malmberg). Senare har verket gitt éver flera scener, bide i
Sverige och utomlands. Handlingen ir en moralitet: driften efter peng-
ar forvrider méinniskornas sjilar.

Vid samma tid méter vi samma tema i Hilding Rosenbergs opera
Portrittet (efter en novell av Gogol, dven hir med Malmberg som li-
brettist). Men om det i Portriittet finns scener av hinsynslés brutalitet
och minskligt forfall, ir tonen i Tranfiidrarna helt igenom den naiva
sagans. Det 4r som om Bick i sin musik frimst tinkt pd barnen som
publik. Sdngstimmorna har en enkel melodik (ex. 2 a—b) pa grinsen
till det recitativiska — trots att verket bygger pé tre tolvtonsserier, nog-
grant beskrivna och kommenterade i en stor analys av tonsittaren i
Modern nordisk musik (1957). Det moderna, det avancerade i par-

. tituret finns i orkestersatsen: en kammarorkester med strikar (utan vi-
Ex. 2 a-b: Sven-Erik 5 £ £ ; s .
Back, ur Tranfiadrar- oliner), nigra blasare och ett instrumentrike slagverk. Aterigen — fast
na (1956). uppforstorad — koloriten frin de tidiga verken for barn.
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Minga lir i Tranfjiidrarna fa associationer till orientalisk musik. Man
bor dock komma ihdg att det ju fanns ett embryo i Kattresan och Noc-
turne men ocksa att Bick rér sig i samma klangsfirer i sin Sinfonia da
camera (1955), ett av hans mest betydande storre instrumentalverk.

Genom det rikliga bruket av slagverk fr tonspraket ofta ett punkrtu-
ellt drag. Detta forstirks av att formerna oftast utvecklas genom snabbt
vixlande, korta gester. Strikinstrumentalisten Bick skrev ytterst sillan
linga, melodiska linjer; kantilenor blir en sillsynthet. Det ir som om
det fanns en stindig impulsivitet, en stindig oro i hans fantasi.

Till det egenartade i Bicks tonsprak — det 4r egenartat, kompromiss-
16st — hor ocksa en ornamentik som har mycket litet med barockpas-
tischer att gora. Man skulle istillet kunna tala om en mikroform av den
impulsiva gestiken. Redan i ett si tidigt verk som Expansiva preludier
for piano (1949) ir detta tonsprak fullt utvecklat. Hir finns — som i det
inledande »Adagio, quasi chorale» (ex. 3 a) — hans myckert speciella,
uttrycksfulla harmonik, hir finns — som i det féljande »Allegro gioco-
so» (ex. 3 b) — just den si originella ornamentiken.

a) Adagio molto cantabile, quasi chorale Ex. 3 a-b: Sven-Erik

A 4-36-42 ¢ =l | = J [;.J ‘ 21 Bick, ur Expansiva
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Bick hade till skillnad frin de flesta tonsittare ett ganska kontrover-
siellt forhdllande till symfoniorkestern. En forklaring kan vara hans kri-
tiska syn pd arbetsformen (snabba instuderingar) och pa de glansfulla
effekterna som ett av de viktigaste konstnirliga milen (vad betyder det
att Bick i sin produktion s3 ofta utelimnar violinen i sina ensembler?
Ar det for att undvika det sensuella?). Dirtill r ju symfoniorkestern ett
stort kollektiv. Det #r svirt att tinka sig violinisten/individualisten
Bick spela i en tuttistimma. Men det finns ocksa positiva argument for
hans val av genre. Kammarmusiken betydde si mycket for honom.
Fantasin fungerade s3.
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Héjdpunkterna i Bicks produktion ir ocksd kammarmusiken och
satserna for kér. De forsta inspirerade dren kom i slutet av 1940-talet.
D3 skrevs bl.a. Strdkkvartett nr 2 (1947) och strikkvintetten Exercitier
(1948), verket som blev féremadl for Fylkingens forsta tribunal. D3 till-
kom ocksa den kiinda Sonat for soloflijt (1949) och de tvi forsta piano-
verken: Expansiva preludier (1949) och Sonata alla ricercare (1950). Det
handlar genomgdende om en mycket uttrycksfull musik. Mirkligast zr
kanske strikkvintetten genom sina fér Bick ovanligt linga processer
och scherzots — mellansatsens — uppbyggnad i stora block.

En annan héjdpunke i Bicks osedvanligt mingskiftande och dirfor
ganska sviroverskddliga produktion kom ndgra &r senare. Sinfonia da
camera och Tranfjidrarna har redan nimnts, till detta kom Violinkon-
sert (1957), dir man under den modernistiska ytan anar impulser frin
senbarocken. A game around a game (1959) for strikorkester och slag-
verk, ett av de mest spelade verken, ir till karakeiren ironiskt lekfullt.

Ar 1958 fick Bick sin forsta bestillning att komponera motetter for
kor a cappella. Han kom direfter att alltmer fordjupa sig i de kyrkomu-
sikaliska problemen. Samtidigt vidareutvecklade han sitt stora intresse
for slagverk. Att det i tiden skedde just hir kan inte vara en tillfillighet.
Nir Bartdks Sonat for tvd pianon och slagverk spelades f.f.g. i Fylkingen
i december 1950 (se ovan) var det tre — mot féreskrivna tvd — som
spelade i slagverksstimmorna. Svérigheterna var fér stora. I mitten av
1950-talet skedde i det internationella musiklivet en kolossal expansion
pé slagverkets omride — tekniske, konstnirligt, pedagogiskt. Fylkingen
foljde upp genom att hosten 1957 bjuda in den amerikanske dirigenten
Francis Travis for en speciell slagverkskurs med atf6ljande konserter.
Denna utveckling — slagverket som ett autonomt, fantasieggande ut-
trycksmedel — gav s& sméningom nya impulser ocksa till Bick. 1962
tillkom Favola for klarinett och slagverk, 1980 det magnifika, klang-
sprakande 20 minuter linga Signos, som kom att tillignas och spelas in
av Schlagzeugensemble Basel under ledning av den berémde Paul
Sacher, Bart6ks, Honeggers och Stravinskys vin.

Aven om Biick kom att komponera fyra strikkvartetter och en pia-
notrio, den stimningsfortitade, hypersensibla Sentire (dock med alter-
nativ fl6jt; 1969), ir inda de individuella instrumentkombinationerna
det mest typiska fér honom. Sjilvfallet spelar den moderna ensemble-
traditionen en roll, den tradition diir Schénbergs Pierrot lunaire ir den
klassiska forebilden. Just i fallet Bick finns dirtill en annan inspira-
tionskalla: renissansen och den tidiga barocken.

Redan i bérjan av 1940-talet — genom Lilla kammarorkestern med
dess barockrepertoar — blev Biick fingslad av den »gamla» musiken. I
slutet av decenniet reste han till Schola cantorum i Basel, institutet for

uppférandepraxis och ildre kyrkomusik. De tvd unga forskarna Ing-
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mar Bengtsson och Nils L. Wallin hade d4 redan varit dir. Upplevel-
serna av unik sakkunskap och djupaste allvar spred sig snabbt. Det blev
en mindre folkvandring dit ner: med Bick, Eric Ericson, Gunnar Hall-
hagen, Lars Frydén, Lars Edlund och minga andra. Intresset for de
dldre epokerna intensifierades och blev for Bick av stor konstnirlig
betydelse och forde dirtill in honom i en alldeles ny musikergemenskap
med bl.a. Gustav Leonhardt, Nicolaus Harnoncourt och Jaap Schri-
der. Det ir knappast en overdrift att pastd att uppforandepraxis for
Biick blev ndgot av en konstnirlig ideologi. Varje verk, menade han,
borde klinga som det skrevs: inte bara Purcell pi gambor och Bach p
barockfioler utan ocksd Brahms med lig stimning och senstringar.

I ett uppdrag av den europeiska radiounionen infor Bach-jubileet
1985 instrumenterade Bick slutfugan (den ofullbordade) i Kunst der
Fuge. Han anvinde da pi ett sillsynt fantasieggande sitt bide barock-
instrument och modern orkester. Bara en tonsittare med Bicks in-
tringande kunskaper i uppférandepraxis pd bide blis- och strikinstru-
ment kunde med sidant artisteri ha genomfért uppgiften.

Motetter, kyrkovisor och kirverk

Manga i Mandagsgruppen och i de nirstdende kretsarna hade vixt upp
inom frikyrkan. Géte Carlid, Eric Ericson och Sven-Eric Johanson
kom t.o.m. frin pastorsfamiljer. Det hérde till de stiende inslagen nir
Eric och Sven-Erik triffades med goda vinner att de tillsammans pi
fiol och piano spelade nigra av de gamla vickelsesingerna — i en anda
av kiirleksfull nostalgi. Vid Schola cantorum skulle Bick méta en helt
annan kyrkomusikalisk virld: den gregorianska singen och den katol-
ska kyrkomusiken frin medeltid och renissans. Ocksd barockens kyr-
komusik sysslade man med, sjong och spelade. Framfér allt Schiitz blev
for Bick en ny och stor uppticke. Allt i ett forandligat studium under
Ina Lohrs ledning.

Dessa upplevelser blev killflsden till Bicks stora produktion av mo-
tetter. I sin ofta deklamatoriska utformning leder de tankarna till
Schiitz — mer én till Palestrina eller Bach. Karakeeristiken giller ocksa
om man jimfor Bicks a cappella-sats med Ingvar Lidholms, Lars Ed-
lunds eller Sven-David Sandstroms. Hos dessa finns mer av utkom-
ponerad musik, hos Bick giller ordet. Han betonade ofta att budska-
pet alltid maste spela den helt igenom centrala rollen. Han hade med
dren blivit en »amatdreeology, lird men alltid hégst personlig — och
artistisk.

Motetterna blev for Bick en vig in mot de i egentlig mening litur-
giska uppdragen: mot koraler och — i nigra fall — genomkomponerade
missor. Koralerna — eller »kyrkovisorna», som Bick foredrog att kalla
dem — ir hiir den viktiga och den stora produktionen. De tidigaste ir
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frin 196s, till antalet blev de drygt 60, varav fem kom in i psalmboken
1986. Av dessa har framfér allt »Du som gick fore oss» (nr 74) verkligen
blivit en forsamlingssing. Genom denna kom Bick att silla sig till de
ytterst f3 tonsittare som genom en folkligt dlskad melodi uppgar i en
levande anonymitet, vilket ir ett sd karakdiristiskt kyrkomusikaliskt
drag. Minga nya koraler lir inte sl igenom dirfér att de ir si konven-
tionella, si platta. De svirigheter som onekligen finns med flera av
Bicks melodier har en annan forklaring. De utstrélar inspiration och
fromhet, men i sitt sanningsbehov kan tonsittaren inte formulera sig
annat dn hégst personligt, subjektivt i bide melodi och harmonik.

Bick — som var ytterst kritisk till allt vad kyrkomusikalisk populism
heter — anknyrter visserligen i en del fall till den lutherska koraltraditio-
nen, men det heter i det av tonsittaren sanktionerade férordet till sz
kyrkovisor (1993): »de flesta har 4ind4 sin grund i en ildre tradition, den
senmedeltida melodiken med dess hogspinda melodibagar.» Resultatet
blir »en organiskt vixande melodik, obunden av harmoniska scheman
och metrisk tvingstréja». Det annorlunda fir dock inte 6verdrivas. I
kyrkovisan »Jag skall gritande kasta mig ner» (forsta gingen publicerad
i En bok till Hilding Rosenberg, 1977; se ex. 1, s. 408) ir nirheten till
den lutherska traditionen #ndé péfallande.

En mycket stor del av Bicks produktion ir genomsyrad av hans
kristna tro — idven i fall ddr det inte alls 4r tal om liturgiska funktioner.
Detta giller inte minst det stora korverket Vid havets yttersta grins som
skrevs till invigningen av Berwaldhallen i Stockholm hésten 1979. Tex-
ten — en av de mest inspirerade i den moderna svenska vokalmusiken —
ir av Osten Sjostrand, sedan decennier en av Bicks nirmaste vinner
och medarbetare. I ett frsta avsnitt handlar det om métet med honom
som »utrannsakar oss», i ett andra riktas blicken mot »kroppens inners-
ta dunkel, dir en ging himlarna sjongy, i ett tredje — den dramatiska
héjdpunkten — drar »skricken ett plittak éver sig till skydd mot den
forhirjande elden». Men — i de sista avsnitten féds spriket pd nytt och
didrmed minniskan. I dikten identifieras de nya skapelseorden med en
fortrostan infor honom med »de okinda anletsdragen».

Det hade varit méjligt att tonsitta denna diktsvit for bara kér — som
ju kan vara ett medium inte bara for det sublima utan ocksd for det
starkt dramatiska. Men Bick gér en annan vig — enligt den bestillning
han fitt. Han brukar alla de uttrycksmedel som han anvint i sin tidiga-
re produktion: kér, stor orkester (med mycket slagverk), réster som
sjunger och roster som deklamerar, klangliga bearbetningar (pa ton-
band), dirtill elorgel (vid orden »tomhetens folk»). Tonspriket ir i
linga avsnitt upprort och dramatiskt — pa ett sitt som Bick aldrig hade
formulerat i sina operor, en dramatik genom hiftiga gester i hela den
vildiga klangresursen. En musik med alla till buds stiende medel.
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INGVAR LIDHOLM

Innovation — utforskande: orden spelade en mycket stor roll i musik-

utvecklingen under so-talet. Det gillde i synnerhet nere pa konti-
nenten, dir de internationella sommarkurserna i Darmstadt var det
typiska och utmanande radikala exemplet. Det gillde ocks3 flera svens-
ka tonsittare — med eller utan kontakter i det tyska avantgardet. Impul-
serna var inte bara konstnirliga, de kom ocks3 frin naturvetenskaper-
na. so-talet skulle ju bli decenniet d4 den elektroniska musiken bérjade
vixa fram, varigenom relationerna mellan musik och akustik vidgades
och utvecklades mot nya mal. Ett begrepp som experiment — oftast
uppfattat som nigot negativt, i varje fall som nigot ofullginget — blev
en sjilvklarhet, rent av ett hedersord. Ocks3 tonsittarverkstaden kunde
bli ett laboratorium. Denna fascination infér frindringar och fornyel-
se blev viktig ocksd for tonsittare som inda ville bevara allt vad tradi-
tionen bjod av konstnirlig integritet och »virdande av verket».

Utvecklingslinjen

»Vardande av verket» ir ett karakeeristiskt drag hos Ingvar Lidholm.
Mycket ser di i jimforelse med t.ex. Blomdahl annorlunda ut. Lidholm
har ett mera kirleksfullt och nyansrikt férhallande till traditionen, sam-
tidigt som han — niir han i ngra fall djirvt springer dess grinser — lter
fantasin spela med uttrycksmedel som Blomdahl knappast skulle ha
accepterat: improvisationer, utmanande instrumentala effekter, a-me-
lodiska skeenden (som i Poesis). Det finns inte minst under s0- och 6o-
talen mdnga unga tonsittare som bryter med traditionen och helt och
fullt bekinner sig till avantgardet. Till denna krets hor definitivt inte
Lidholm. Men rik p4 stilistiska variationer #r hans musik.

Det liter kanske som om Lidholm vissa tider varit en vandrare mel-
lan olika uttrycksmedel och tekniker. Det ir att missforsta. Han har sin
egenart, och han har ett férhillande till materialet som — det kan synas
motsigelsefullt — alltid 4r en klassikers: klassiker i den betydelsen att
han i varje 6gonblick soker klarhet och precision. Lidholm ir en for-
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Ex. 4 a—d: Ingvar Lid-
holm, fyra melodiska
citat frin 1943, 1958,
1963 och 1973 (se hu-

mens mistare — pd den nivd i svensk musiktradition dir vi méter en
Berwald och en Stenhammar. Det forvinar knappast att han har en
ganska liten produktion — i varje fall om man jimfér med Bick.

Men lit oss limna de allminna resonemangen for de konkreta. I
exempel 4 méter vi fyra korta melodiska citat, kronologiskt ordnade.
Det forsta exemplet ir en visa, en av flera frin Lidholms ungdomsar, di
inte minst Carl Nielsen var en inspirationskilla. Melodin ingar i scen-
musiken till Georg Biichners Leonce och Lena (1943). Den finns ocksa i
pianosviten P4 kungens slott (»Rosettas visa») frin samma ar.

Det andra exemplet ir himtat ur ett sopransolo i det stora kirverket
Skaldens natt (C. J. L. Almqvist; 1958). Lidholm var nu en av de mest
framtridande representanterna for den nya expressionismen — sidan vi
moter den ocks3 hos italienare som Dallapiccola och Nono.

Det tredje citatet ir en del av det kontrabassolo, den »glissandoaria»,
som spelas mot slutet av Poesis (1963), verket som byggs upp med bara
dynamiska och koloristiska medel, men utan traditionella melodiska,
rytmiska och harmoniska.

Det fjirde exemplet ingdr i det sopransolo som avslutar a cappella-
satsen ... a riveder le stelle (1973) — slutraderna i Inferno i Dantes La
divina commedia. Stimningsmittat och — i jimférelse med Poesis — en

vudtexten). iterging till mera traditionella melodibildningar.
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Detta ir ju i mycket en bild ocksd av den moderna musikens vig
under decennierna efter det andra virldskriget. Det finns i Lidholms
utveckling ngot av ett seismografiskt lyssnande och upplevande — och
studerande. En biografisk inblick ger ndgra av férklaringarna.

Ungdomsiren

Efter Musikhégskolan satt Lidholm under négra 4r i violastimman i
Hovkapellet. Samtidigt gick han i komposition for Hilding Rosenberg.
Ar 1947 blev han stadskapellmistare i Orebro, dir han stannade till och
med sisongen 1955/56. Det betyder bl.a. att han inte kom att tillhéra
den aktiva kretsen i Fylkingen. 1956 blev han kammarmusikchef vid
Sveriges radio, lisiret 62/63 vikarierade han fér Blomdahl som kom-
positionsprofessor vid Musikhogskolan, 1965 eftertridde han honom
och stannade till 1975; ett decennium d4 han ledde kompositionssemi-
nariet med allt vad detta innebar av internationella kontakter (Ligeti,
LutosTawski, Stockhausen, Nergird, Riley, Nordheim m.fl.). Han ver-
kade ocks3 for att skolan skulle f3 en egen elektronisk musikstudio.

Det ir lite att tinka sig att det i slutet av 1940-talet — di det inter-
nationella musikaliska informationsflédet 4nnu inte kommit i gng —
innebar en viss konstnirlig isolering att flytta frin Stockholm ut i
landsorten. Men i Orebro — som inte var en storstadsregion med stin-
diga storningar — kunde man litt ta in de tyska radiostationerna och
lyssna till de stora och unika nattkonserterna med ny musik. Lidholm
gav sig ocksd ivig for studier. Sommaren 1949 var han i Darmstadt
(som en av de tvi forsta svenskarna vid de internationella kurserna for
ny musik; den andre var Herbert Blomstedt). Intrycken gjorde omedel-
bart ett nedslag i Lidholms produktion. Klavierstiick 1949 tillkom — en
kort expressionistisk fantasi, mycket olik den tv4 4r ildre pianosonaten
med dess ganska klassicistiska hillning. Besok vid ISCM:s 4rliga mu-
sikfester gav ytterligare niring. Men det stora steget togs 1954, di Lid-
holm under en lingre tid bodde i London. Han studerade komposition
— bl.a. dodekafonistiska tekniker — fér den storartade pedagogen M4-
tyds Seiber och instrumentation fér dirigenten Walter Goehr (med
koncentration pa Ravels instrumentering av Mussorgskijs 7avlor pd en
utstilllning). Han triffade minga unga tonsittare och métet med Luigi
Dallapiccola och hans musik gjorde ett djupt intryck.

Tre nya verk skrevs: Sung for sopran och fyra instrument (dikten av
Gunnar Ekelof), Concertino for flojt, oboe, engelskt horn och cello,
samt Fyra stycken for cello och piano. Men den stora hindelsen efter
Londontiden blev orkesterverket Ritornell (1955).

Mainga av Lidholms verk frin 4o-talet har i jimf6relse med vad som
komma skulle en ganska sval, pastoral prigel. Men snart hettar det till.
I Musik for strikar (1952) méter vi ett rytmiske vitalt och dissonant in-
tensivt verk i Bartéks efterféljd. En bro éver till Ritornell.
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Ex. 5: Ingvar Lidholm,

Ritornell (1955), inled-
ningstakterna.

Ex. 6 (nista sida): Par-
titursida ur Ritornell.

Ritornell

1950 kom Blomdahls Facetter, 1955 Lidholms Ritornell. Det ir de tvi
stora innovationerna i svensk orkestermusik under 1950-talet. Men om
Facetter har linga linjer och stora tunga block i sin uppbyggnad, ir
ndgot av en sinnebild av det arkitektoniska i musiken och av klingande
vilja, utvecklas Ritornell— ocksa det ett verk av stor intensitet — utifrin
helt andra idéer.

Redan de forsta sekunderna avslojar detta andra sitt att tinka i to-
ner, att komponera. Violonceller och kontrabasar spelar ett ligt £ dir
kontrabastonen bara ir ett pizzicato (»spelet kan bérja»). I violonceller-
na hinder desto mer. Tonen spelas vid stallet (»sul ponticello», som
liter som ett glasartat sus), samtidigt som den diminuerar: frin p till
niente (ingenting). Parallellc h6r man pukan. Tonen biddas in i ett
knappast horbart muller — varefter pukan fortsitter, pekar framdt i ett
crescendo.

Det ir inte en ton i ett melodiskt férlopp det handlar om, det ir en
ton som lever genom sin klangfirg, sin kolorit. Detta att tinka i klang-
firg ir ett av grunddragen i Ritornell: en musik som fran bérjan till slut
sprakar av firger, skimrar i de finaste poetiska nyanser, hamras fram i
primitiva rytmer.

Ett annat suggestivt — och viktigt — drag #4r de dramatiska gesterna
som inte som ofta hos Bick kulminerar i snirtiga accenter i slagverket
utan genom expressiva melodiska fraser. Partitursida 4 (ex. 6) — bara
nigon minut in i musiken — 4r typisk och litt att verskdda. De liga
strikarna deklamerar i upprorda rytmer. Direfter f6ljer en kort fras i
héga, lidelsefulla solovioliner, en fras som fortsitter upp i en lika lidel-
sefull soloflsjt. Det dr nigot av imaginir teater dver dessa takter.

»Ritornell» — en term som ofta forekommer i barockmusiken — bety-
der att nigot dterkommer. Det kan vara en refriing eller ett mellanspel.
Hos Lidholm handlar det snarare om motiv, men eftersom verket ir
komponerat i tolvtonsteknik finns hir ocksd ett (varierat) dterkom-
mande som skulle kunna liknas vid tridar som léper i en stor viv.
Denna aspekt pd uppbyggnaden finns beskriven av tonsittaren i en
analys i Modern nordisk musik (1957). Han ger dir ocksa exempel pa
den stora roll som de rytmiska processerna spelar. En kort beskrivning
av storformen ger en idé om hur inte minst dessa fungerar.

Man kan urskilja fyra delar i det ca 18 minuter ldnga verket. Den
forsta har vi redan fitt en viss inblick i. Mycket klang, livlig, dramatisk
gestik, ett slags punktuell symfonisk musik. Den andra delen ir en
striksats med skiftningar mellan sologrupper och tutti (dock utan varje
likhet med barockens concerto grosso). Skiftningarna tjinar helt det
elegiska uttrycket. Mot slutet vixer satsen upp till ett estatico. Den
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slutar med ett vildigt gongslag som en 6verledning till den tredje delen,
dir spréda, tunna slagverkseffekter spelar en stor roll. Kontrasten till
den tita strikklangen ir verkningsfull. S& sméiningom &terkommer
oron i musiken: som férberedelse till slutsatsens kraftladdningar i slag-
verket och framfor allt i bleckblaset. En hég trumpet (fff possibile) le-
der anloppet.

»Ldt oss prova att pd nytt forma en musik som verkar direkt och starkt pa ahérar-
na, en musik for vir tids minniskor.» (Lidholm, i sin analys av Ritornelli Modern
nordisk musik 1957.)

Ritornell ir — trots sina litt identifierbara delar — ett verk i en sats. Det
ir en formidé som giller for hela Lidholms orkesterproduktion fr.o.m.
Ritornell, en formidé som odlas ocksé av ménga andra tonsittare bade i
nordisk och internationell tonkonst. Det ensatsiga verket — med 1520
minuters speltid — blir nigot av »den nya symfonin».

Andra orkesterverk

Till sin yttre ram kan dessa verk onekligen ha en viss sliktskap med den
symfoniska dikten, men inriktningen ir strukturell; det handlar om
rent musikaliskt klangliga processer. Det framgir inte minst av Lid-
holms produktion. Titlar som Ritornell, Mutanza (1958) och Motus-
Colores (1960) talar sitt tydliga sprak. I Moztus-Colores utsiger titelorden
mycket konkret vad det giller — rorelser—firger — i ett partitur som i
raffinemang och komplexitet torde évertriffa allt annat som Lidholm
komponerat. En kammarmusik fér stor orkester.

Frin mitten av so-talet och tio &r framdt finns det en tydlig avant-
gardistisk inspiration i Lidholms tonsprik: frin Ritornell 5ver Motus-
Colores till Poesis (1963). Nagon tid fére Poesis tillkom ocksd Nausikaa
ensam, en sopranscen till en dikt av Eyvind Johnson, dir slagverk och
kor susar som havsvagor; spelet med ljud har gripit in ocksé i det voka-
la. Men héjdpunkten blir ind3 Poesis, detta mirkliga »skaldestycke»
dir all symfonisk tradition skjuts &t sidan f6r nervpirrande aktiviteter
med instrumentala och dynamiska effekter. I sin installationsforelis-
ning som kompositionsprofessor i januari 1965 har Lidholm beskrivit
hur han gjort sig fri, skapat sin egen ljudvirld — inspirerad inte bara av
den nya musikens utveckling utan ocksd av Samuel Becketts absurda
teater. Instrumenten spelar roller — som instrument, som ljudkillor.

Efter Poesis — en avantgardistisk triumf i Lidholms produktion —
dréjde det inda till 1976 innan nista orkesterverk sig dagens ljus: Gree-
tings from an old world. Titeln har med bestillningen att gora: en kam-
marorkester i New York, Clarion Music Society (till USA:s 200-arsju-
bileum). Men titeln syftar ocksd pa sjilva utformningen. I partituret
har tonsittaren forst dolt, mot slutet fullt tydligt vivt in Heinrich
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Isaacs »Innsbruck, ich muss dich lassen», den kinda 1500-talsvisan.
Lidholm riktar alltsa sina blickar mot traditionen. Eller som han sjilv
formulerat malsittningen: »Jag anvinder mig av traditionen [...] en
musikalisk tradition som #r intensivt ndrvarande och levande ldngt in i
vir tids kompositionsidéer — och metoder.» Varmed underforstas att
Greetings ocksa i hog grad dr musik i var tid, 14t vara pd en helt annan,
mera klassisk-romantisk utvecklingslinje in Poesis.

Liknande kan sigas om Lidholms senaste orkesterverk, Kontakion
(1979), som Stockholmsfilharmonin bestillde for sin forsta Sovjettur-
né. Man kan betrakta Greetings och Kontakion som syskonverk. »Kon-
takion», det melodiska material som gett verket dess namn, ir en by-
zantinsk och rysk-ortodox psalm som parafraseras och citeras pa lik-
nande sitt som Isaac-visan. Men stimningen i det nya verket ir en
annan. Greetings ir det mera utdtriktade, spelgranna. Kontakion har
kallats ett symfoniskt rekviem, som bérjar med vildsamma smirtdis-
sonanser och dér ut i fjirran.

Kirverk

Det finns i Bicks produktion en brokighet i bide genrer och funktio-
ner. I Lidholms fall giller det motsatta. Tv klart avgrinsade verkgrup-
per dominerar. Den ena ir de nio kompositionerna for orkester (ung-
domsverken inriknade), den andra ir satserna for kor a cappella. Det ir
en produktion som inte kan tinkas utan impulsen och intresset frin
Eric Ericson och hans ensembler (Kammarkoren, Radiokéren). Det
handlar om en mycket professionell resurs med formégan att gestalta
dven nya uttrycksmedel och med en kérklang som iger bade villjud
och klarhet.

Samarbetet hade borjat med Laudi (1947), det forsta verket av Lid-
holm som allmint kom att beundras och g in i standardrepertoaren.
Laud;i har tre ganska korta satser som i sitt kirva, diatoniska tonsprik
forenar impulser frin den gregorianska melodiken och 1500-talets vo-
kalpolyfoni med en harmonik som kan fora tankarna till Stravinsky.

Man kan senare i Lidholms produktion finna vissa stilistiska sam-
band mellan de bida verkgrupperna (det vore egendomligt annars).
Den ofta framférda Dantesatsen ...z riveder le stelle (1973) far i sin stor-
slagna enkelhet en motsvarighet i Greetings och Kontakion. Motsvarig-
heten till Ritornell heter Canto LXXXI (1956) till en dikt av Ezra Pound.
Likheterna iir stundom péfallande. De i ex. 7 (s. 422) citerade takterna
ur mitten av Canto LXXXT bygger pa samma kontrastidé mellan dekla-
merande stimmor och expressiva melodilinjer som i ex. 6 ur Ritornell.
(Se dven s. 96 som dterger verkets inledning.)

Det finns dnnu en likhet: den kompositionstekniska grundvalen ir
tolvtonstekniken, dir serierna i kérsatsen har tonaliteter inbyggda som
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Ex. 7: Ingvar Lidholm, atempo
ur Canto LXXXI (1956). g I’I <
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stod for sangarna. Canto LXXXI sjungs oftast som ett fristiende verk,
men det ingdr samtidigt som slutsats i A cappellabok (1956—58), ett ofull-
bordat kérmikrokosmos som med samma seriematerial borjar i det
enkla och direfter successivt vixer mot storre komplexitet.

Operor

Lidholm har en fin kiinsla f6r den minskliga rosten, och det finns ofta
dramatik i hans orkesterverk. Mycket talar for att han ocks3 skulle skri-
va opera. Men det kom att dréja. Forst i september 1992 var det premi-
dr pa det verk som i drygt tio &rs tid hade sysselsatt honom: Ezt drim-
spel efter August Strindbergs skadespel.

Det fanns forebud i hans produktion. P4 so-talet sysselsatte honom
olika operaprojekt som alla stannade pa skisstadiet. Under Go-talet
kom TV-operan Hollindarn (Strindberg; 1967), ett kammarspel med
tvd roller, ett musikdramatiskt poem om ensamhet, kirlekslingtan,
kirleksextas och uppbrott i hat och ny ensamhet. Ett kirdramatiskt
verk dr Perserna (Aiskylos; 1978), en bestillning av Orphei Dringar.

Ett dromspel ir en av de stora hiindelserna i svensk operakonst efter
Blomdahls Aniara, drygt 30 4r tidigare. Det dr tvi mycket olika verk.
Aniara ir — som Harry Martinson kallar sitt diktepos — en revy: i ope-
ran med Erik Lindegrens librett gestaltad med grilla kontraster mellan
gaskig show, diktatoriskt maktspel och forlamande dodsingest, ett
verk med i de flesta fall klart avgrinsade scener. I E#t drimspel — med
tonsittarens egen textbearbetning — 4r scenerna idnnu fler, men utveck-
lingen dr ibland av en helt annan karaktir: en »drémform» — glidande,
poetisk. Detta forklaras till en del av att en av verkets grundstimningar
dr det elegiska — men inte bara mild och 4terhallen utan ocks upprord
och bittert aggressiv. Det dramatiska skirps ytterligare genom scener
som idr komiska, gycklande.

Minga operor skrivs med ett slags plakateffekter — det ir rent av ett
av operamusikens visen. I Ezt drimspel befinner vi oss lingt bort frin
denna estetik, men ocksd lingt bort frin de lysande firgspelen i Ritor-
nell och Poesis. Slutscenen bygger pa den senare delen i orkesterverket
Kontakion, nu med en sopranstimma dir Indras dotter tar farvil av
denna dystra virld och dessa stackars minniskor (»O, nu kinner jag
hela varats smirta, s ir det d4 att vara minniska»). Att detta komposi-
toriskt sett kan ske s organiskt beror frimst pa att Lidholm i sin opera
skriver en orkestersats med samma kammarmusikaliska inriktning,
samma instrumentala klarhet, med samma lyriska, dunkellysande in-
tensitet. Men han begar ocks3 en djirvhet — typisk for honom och s&
sillsynt. Operakérer dr ett begrepp for sig, men i Ett dromspel giller
inte den kolossala sceniska verkan utan — som i »De profundis», som
avslutar akt 1 — en kiinslans och tankens sublimering. Hymnen ir en av
Lidholms stora a cappella-satser.
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Behandlingen av minniskordsten dr i den moderna musiken ett
stort och fingslande kapitel. Det giller ocksa hos Lidholm. I sopranso-
lot i »Skaldens natt» (ex. 4 b, s. 416) 4r stimman utsmyckad med en typ
av ornamenterade vokaliser som ocks4 finns hos Boulez och Bo Nils-
son; i Stamp music (frimirksmusiken till Musikaliska akademiens 200-
arsjubileum 1971 (se plansch vi) har Lidholm i en egen uttolkning for
sopran av den grafiska idén lekt med snart sagt hela det avantgardisti-
ska effektregistret. I Ett drimspel diremot finns inga artistiska lekar
eller utmaningar. Hir handlar det om en singmelodik som innerligt,
expressivt, dramatiskt och enkelt tolkar Strindbergs ord.
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ANDRA TONSATTARE

\ / id en introduktion 1957 av den huvudsakligen i Malmé verksamme

tonsittaren Ingvar Wieslander var det — i daliget och alltjime —
motiverat att sitta rubriken »Vid sidan av Mindagsgruppen» (Astrand
1957). Detsamma kunde gilla dven andra samtida tonsittare, bide i och
utanfér huvudstaden. Om flera av dem (kanske sirskilt Sven-Eric Jo-
hanson) kan inte hivdas att de skrivit sin musik »utom hérhilly — annat
in for den 6vervildigande majoritet av tonsittare och musiklyssnare
som koncentreras till huvudstaden.

Klas-Thure Allgén

I sitt brev till Leif Kayser 1945 hade Blomdahl beskrivit KlasThure All-
gén (efter sin konvertering till katolska kyrkan Claude Loyola Allgén)
som »en hyperintellektualist». Det 4r samma intryck man fir, nir man
liser den annons som han satte in i Konsertféreningens programblad
sdsongen 1945/46. Han ville meddela undervisning i kontrapunkt och
komposition med sirskild inriktning p »polytonala och polyrytmiska
problem akrtuella vid den enskilda linjens intervalliska och rytmiska
individualisering, de arkitektoniska principerna for tematiske arbete
samt den hyperpolyfona (5—12-stimmiga) satsens teknik».

Reaktionerna var blandade. Somliga hade vid denna tid aldrig hort
talas om nagra av de begrepp som férekommer, andra undrade vad det
var for slags musik som lektionerna skulle leda fram till, dter andra lir
ha trott att det hela var ett skimt med publiken.

Det 6de som skulle beskiras Allgén blev mycket olikt det som giller
for de 6vriga tonsittarna i Mandagsgruppen. Han levde ett mycket
isolerat liv, och hans verk — det rér sig om en stor produktion av bl.a.
strikkvartetter, kyrkomusik och verk for orkester — ligger till mycket
stor del ospelade. Ett av skilen ir spelsvirigheterna genom de hogt
drivna instrumentala och kompositoriska komplikationsgraderna. En
mirklig hindelse blev det dirfor, nidr Zetterqvistkvartetten under en
turné viren 1994 spelade delar av Strdkkvartett nr 6: det var forsta ging-

IlL.: Claude Loyola
Allgén, partitursida
frin Tonkrafi (1976)
for strikorkester — ett
exempel pa tonsitta-
rens komplexa notbil-

der.
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en som ndgot lingre avsnitt ur den stora kvartettproduktionen klinga-
de. Tonspriket visade sig vara pafallande rikt i struktureringen, livfullt,
t.o.m. dramatiskt. Men det halvtimmeslinga verk som framfordes var
bara halva kvartetten, dirtill i reviderat, d.v.s. férenklat, skick. En in-
tressegrupp i Bors ligger sedan flera ir ner ett stort arbete pé att forso-
ka féra fram den sedan 1990 bortgingne Allgéns musik infor publik.

Gote Carlid

Allgén stir for den ena ytterligheten bland 40-talsgenerationens ton-
sittare, Gote Carlid fér den andra. Fér honom var inte som hos Allgén
den kompositionsteoretiska spekulationen och komplikationen musik-
skapandets drivkraft utan stimningsimprovisationen: harmoniskt
djirv och d& och d& upprérd, men indd en stimningsmusik. Att han
hade tagit djupa intryck av Ture Rangstrom férvénar inte.

Carlid ir i sitt komponerande exempel ocksd pa ndgot annat. For-
enklat kan sigas att om tonsittare som t.ex. Blomdahl och Lidholm
genom studier — inte minst for Rosenberg — skaffade sig en teknisk
resurs att bygga pa nir idéer och inspiration kom, si var i Carlids fall
teknikens grund helt och fullt den egna fantasin och den kompositoris-
ka artikuleringen av den. Musiken blev egenartad och ofta mycket ro-
mantisk men led samtidigt av vissa begrinsningar. Till sin struktur ar
nistan alla verk av Carlid ackordiska — s& i kammarmusiken, si i piano-
musiken dir Monologer (1950) ir det mest betydande och i sin tempera-
mentsstarka mellansats méjligen ett exempel pd impulser frén den fran-
ska radikalismen under 4o-talets slut (frimst Boulez). Héjdpunkten i
Carlids produktion — som genom hans tidiga bortging aldrig fick kom-
ma till den blomning som den utan tvekade lovade — blev det stora
korverket Hymnes a la beauté (Baudelaire; 1951).

Sin viktigaste insats i musiklivet gjorde Carlid som idégivare. Han
var en hogt begdvad lirdomshistoriker, han var som tidskriftslisande
bibliotekarie — forst i Enkdping, sedan i Sundbyberg — mera viloriente-
rad om den europeiska musikutvecklingen 4n de flesta och han var en
fin kiinnare av inte minst utlindsk poesi. Den litterira bildning som
flera av de unga tonsittarna skaffade sig i slutet av 40-talet hade de i
ménga fall fict via impulser frin Carlid.

I hogre grad 4n de flesta i generationen var han ocksa en skicklig och
skarp debattér. Inte minst nir det gillde att rikta strilkastarna pa all
den viktiga moderna musik som inte uppmirksammats i vért land,
t.ex. Wienskolan. Svenskt musikliv hade enligt Carlid allt for ménga
provinsiella drag. Det ir karakteristiskt att det var han som spelade en
av huvudrollerna i den kritik som i slutet av 40-talet riktades mot Fyl-
kingen for en alltfor beskedlig programpolitik. Resultatet blev tillkom-
sten av Kammarmusikféreningen med dess lingt djirvare konsertidéer.
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Sven-Eric Johanson

I Strikkvartett nr 2 (1948) tecknar Sven-Eric Johanson en tidig bild av
sitt temperament. Som en i Mandagsgruppen var han paverkad av Hin-
demith: det energiska, det polyfona. Men si sminingom frigor sig i
tonspraket — pd ett i den stringa satsen nistan surrealistiskt vis — en
romantisk ton, en mera klanglig musik. Dessa pendlingar mellan det
handfast musikantiska och vissa impulsiva, rent av irrationella idéer
méter man ofta i hans verk.

Sven-Eric Johanson — med ett langt livs produktion — har en verk-
lista som ir svér att 6verblicka om man vill se till den kompositoriska
konkretionen. Till det viktigaste hor ett stort orkesterverk som kallas
Element-symfonin (nr s; 1965-68). Det ir en sammanstillning av fyra
enskilda satser: »Vagues», »Fotia», »Vientos» och »Terra». Musiken ir —
under viss pdverkan frin den polska skolan med dess ofta emotionella
utspel — firggrann och starkt dynamisk, med inslag av improvisationer
och collageartade episoder.

Aven om Sven-Eric Johanson har skrivit i allt 13 symfonier kan man
knappast tala om honom som symfoniker. Dirtill tycks verken ibland
allefor tillfilliga. Framging hade han dock med Symfoni nr 10 (1990),
kallad »Chez nous — en sinfonia domestica om kirlek, familj och tros-
fragor. Ettav skiilen till framgingen kan vara att han slutar verket med
en »Hjirtats melodi», en sentimental epilog, ett annat att han i decen-
nier har varit en vilkind och mycket betydelsefull personlighet i Gote-
borgs musikliv.

Det kan naturligtvis sigas att den tonsittare i vért land som bositter
sig utanfér Stockholm (ddr det mesta med den nya musiken sker) ham-
nar i en viss isolering. I gengild kan hivdas att man — i den nya miljon
— verkligen blir sedd. Bland tonsittare i Goteborg blev Sven-Eric Jo-
hanson snart det stora namnet efter Nystroem och Hallnis.

I hans produktion finns genom &ren en strém av livfull funktions-
musik: for barn, amatérer, teatrar. Impulsivitet ir ett viktigt drag i
hans konstnirstemperament, men han ir inte som Carlid en autodi-
dake. Efter att ha gt pd Musikhogskolan tog han i mitten av 40-talet
lektioner i komposition fér Rosenberg och vidareutbildade sig senare —
med inriktning pi tolvtonstekniken — forst hos Fartein Valen (1951),
sedan hos Luigi Dallapiccola (1957). Sven-Eric Johanson ir en tekniskt
mycket driven tonsittare, som genom sin stora receptivitet ocks3 tagit
intryck av innovationerna pa 60- och 70-talen: bruk av clusters, inslag
av happening etc.

Som organist vid Missionskyrkan i Uppsala (1940—50) och direfter i
Goéteborg har Sven-Eric Johanson ocksd skrivit mycket kyrkomusik.
Steget dr dd inte langt till hans omfattande korproduktion. Nigra verk
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ir av storre format. Det viktigaste, Symfoni nr 4 (Osten Sjdstrand; 1958)
— dven kallat Sanger i forvandlingens tid — ir ett mycket personligt och
vil genomarbetat partitur, utan tvekan en av so-talets mirkligare kor-
kompositioner. Men det ir inte detta mycket sillan framférda verk som
gor Sven-Eric Johanson vilkind och dlskad i kérkretsar. Det dr genom
sina minga littsjungna a cappella-satser — stimningsvisor, dansvisor.
Han ger dir en ny ton 4t den idylliska traditionen i svensk kérmusik.
Ocksi madrigalen har varit en inspirationskilla.

Carl-Olof Anderberg

Goteborg ma ha en ndgot stdrre musikradie 4n andra provinsmetropo-
ler. For Carl-Olof Anderberg och Ingvar Wieslander, tvd obetydligt
ildre kolleger med i stort gemensamma intryck, blev situationen delvis
en annan. Siegfried Naumann kunde ha ront samma 6de men valde
den utstakade vigen — till Stockholm. Gemensamt har de en gedigen
utbildning i det traditionella hantverket och en stindigt vixande nyfi-
kenhet pd vad som direfter skedde, med olika grad av integrering i
deras tonsittargirning.

Anderberg foddes visserligen i Stockholm men kom i spad alder till
Malmé, dir han blev rotfast efter studier i Stockholm (dven som pia-
nist for Olof Wibergh) och pé olika platser pa kontinenten. Efter nigra
ir som kapellmistare vid Hippodromteatern i Malmé och ledare for en
egen kammarorkester under 40-talet verkade han som friskapande ton-
sittare, med nigra senare utflykter till kontinenten. Den i bérjan
franskorienterade musiken radikaliserades efterhand mot tolvtonshaill,
partiell serialism och aleatorik och fick inslag av tonbandsklanger till-
verkade i egen hemmastudio. Nyfikenheten infér omvirlden tog sig
uttryck i rader av tidskriftsartiklar och en essisamling 1961 med den
talande titeln »Hin mot en ljudkonst.

Aven om Anderberg uppmirksammades tidigt vid Tor Manns nor-
diska festkonsert 1938 i Goteborg (se s. 49), dréjde det linge innan hans
verk nidde utanf6r de ramar dir han sjilv kunde framféra dem (frimst
i Malmé). Under 60o-talet nidde den bittre ut, ocksd genom Ars novas
konserter i Malmé och genom radions goda bevakning.

Kantaten Strindernas svall (1964) for sopran, baryton, recitatér och
orkester (som iven innehiller instrumentalsatsen Evizione) var ett av
hans till format och ambition storslagnaste verk, skriven till sju textav-
snitt ur Eyvind Johnsons enligt Anderberg »hogst personliga och mo-
derna odyssevsberittelse».

Aven om tekniken gitt bortom den tidigare i svensk musik hyllade
metamorfostekniken, tillgrep Anderberg i andra bide tidigare och se-
nare verk langt radikalare stilmedel. Det kunde vara en tolvtonsformel
(vinte ortodoxt dodekafon»), punktmusik (som i Hastens hikar 1959,
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for recitation och fem instrument), elektroniska inslag (det »hemma-
vid» utarbetade verket Overgingar, 1969), flera symfoniska grupper
(som i Transfers, 1960) och mot slutet inte minst i drastiska collage-
inslag. De sista dren komponerade och planerade Anderberg med rast-
16s iver vidare mot sddana nya tekniker.

En sammanfattning av detta sista stilléige ger den forsta pianokon-
serten med titeln »... for piano och orkester», uruppford med tonsittaren
som solist i Malmé 18 mars 1969. Hir finns utrymme fér viss impro-
visatorisk frihet, sirskilt i det rikligt tilltagna slagverket, men framfor
allt citat med politisk anknytning: Horst Wessel-sangen ur det fascistis-
ka forflutna, Internationalen (i bastuban) symboliserande sovjetarméns
smirtsamt upplevda intdg i Tjeckoslovakien, foretritt av Smetanas
Moldau, Yankee Doodle och Stars and Stripes frin motparten i det pags-
ende kalla kriget, men ocksd collage-bitar ur Liszts pianokonsert eller
Wagners Lohengrin m.m. — och som bortdéende vision Beethovens
»Ode till glidjen», fast i harpsolo, och ett morse-SOS...

Den stundom naivistiska 6vertydligheten bor lisas mot de ofta vil-
formulerade tankar om tonsittarens situation och musiklivets avarter
som publicerades i de nimnda tryckalstren.

Ingvar Wieslander

Med Ingvar Wieslander hade Anderberg egentligen féga annat gemen-
samt 4n att de bida ldng tid var verksamma i Malmé. Wieslander vixte
upp i ett musikaliskt hem i Boras (fadern var musikdirektor vid rege-
mentet) — han komponerade redan i gymnasiet en fantasi i fiss-moll for
piano och orkester som hemarbete. Han tog musikldrarexamen i Stock-
holm och gick i dirigentklassen hos Tor Mann som en mycket begivad
elev (ett 6fte som skulle infrias i rikligt matt). Men han reste ocks3 atta
dr till Sven E. Svensson i Uppsala — enligt egen uppgift de lirorikaste
dren — och fortsatte dret 1947/48 med stipendium studierna i Paris,
komposition hos Tony Aubin och dirigering hos Eugene Bigot. Frin
1949 till for tidig dod 1963 var han kapellmistare vid Malmé stadsteater
(under tilltagande sjukdom mot slutet kormiistare, till sist flera ir bun-
den vid sjuksingen).

En relativt omfattande verklista genomsyras dels av en pataglig or-
kester- och instrumentkinsla, dels av ett forsiktigt men mélmedvetet
sokande efter de nyare uttrycksmedlen. Nirheten till musiklivets verk-
lighet, inte minst musikteaterns hirda villkor, kanske priglade den re-
lativa forsiktighet som Wieslander visade mot tidens nyheter. Hans
enaktsopera Skdlknallen — Koka soppa pd en spik (1959), till text av ddva-
rande teaterchefen i Malmé Lars Levi Lestadius, tvangs sannolike till
fler kompromisser 4n hans finstimda radioopera Froknarna i parken

(Erland Josephson; 1953).
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Wieslanders forsiktighet mot nyheter bottnade varken i okunnighet
(han deltog i ISCM:s virldsmusikfester under hela so-talet) eller mot-
vilja. Det var istillet beredskapen att ge sig nya tekniker i vild som
mognade sent. De sju symfonierna betraktar Hedwall (1983) som i sig
respektabla med »en ganska odeciderad bild». Han kallar »forkirleken
for fugatobildningar» olycklig, till sist »minst sagt tréttande», men to-
nen blir en annan inf6r den sjunde och sista Sinfonia ecloga (1962) med
en avslutande soprans skonsing av Karin Boyes dikt »Nattskirran».

Dir nddde Wieslander sannolikt en etapp han strivat efter: att for-
ena sin mittfulla anvindning av tolvtonstekniska element, dock oftast
utformade snarast som melodiantydningar eller ngammaldags» motiv,
med ett lika gammaldags hederligt nyromantiskt hantverkssprék. I sitt
sista fullbordade verk, Mutazioni for tv pianon och orkester (1962),
tillspetsas handlaget, en musikantiske livlig »manlig» tolvtonsmelodi-
serie stills mot en mera lyrisk, »kvinnlig» sidan. Detta var sikert ka-
pellmistarens reverens till uruppférandets tyska dubbelpianistpar He-
len och Ulrich Schnabel. Pianistisk briljans balanseras mot orkesterns
motoriska eller singbara dialoginslag. Det kan tilliggas att Wieslander
pd sin tid var misterlig pianist — som jazzpianist (!) — och att han iven
var en dugande violinist, med fyra strikkvartetter som ménsterfall.

Det finns nyanser i den oftast nedsittande karakteristiken »kapell-
mistarmusik»: Wieslander hade mest de positiva sidorna, och det kan
ifrdgasittas om inte ndgra av hans senare verk fortjinar mer uppmirk-
samhet #n flera av hans samtida kolleger fitt och fir.

Siegfried Naumann

Siegfried Naumann kan i detta sammanhang betraktas som en syntes
och katalys av de foregdende skinska tonsittarprofilerna. Han hade
kapellmistartakterna i blodet — fadern var invandrad tysk dirigent for
det lokalt viktiga Malmé musiksillskap. Utbildningen skedde fér Tor
Mann i Stockholm och f6r bide Furtwingler och Scherchen pa konti-
nenten, nigot som senare skulle utmynna i en magistral handbok som
bir titeln Opus 37 och ir »studier for unga dirigenter och andra in-
terpreter» (1991). Till hans ovanliga insikter i alla lekarens verktyg hor
en militirmusikdirektorsexamen (1947) med klarinett som huvudin-
strument.

Samtidigt hade han den gedignaste kompositionsutbildning, 4ter-
igen for fadern, fér Melchers i Stockholm och under fem italienska ar
(1949—54) vid S:ta Cecilia-akademien i Rom med Ildebrando Pizzetti
som huvudlirare och Gianfrancesco Malipiero som lika stor inspira-
tionskilla. Denna italienska liroging ir sillsynt bland svenska nutids-
tonsittare och betyder redan ett ljusspektrum i Naumanns tonsittar-
profil som kommit att prigla kanske det mesta han skrivit.
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Till skillnad frén de bida andra »skdningarna» kom Naumann att
ligga oindlig tid och méda pa en pedagoggirning av betydenher, i
»dirigering och partiturstudium» vid musikhogskolan i Stockholm
men minst lika genomgripande som ledare fér nutidsensemblen Musi-
ca nova (1962-77), dir hans minutiésa instuderingsarbete inneburit en
normsittning av for svenska forhdllanden enastiende prigel. Han har
dirutéver dirigerat flitigt hemma och ute.

Som vintat har tonsittargirningen stimplats av en sidan mingsi-
dighet, och den har tvi polira etapper: en ling rad verk under 30- och
4o-talen, bla. tre symfonier, som han senare kallade »linegods» och
saklost makulerade, en Attadrig fas av tystnad bruten med ett nytt opus
1, Ruoli for blasargrupper utplacerade i rummet (uruppford i Ars nova
i Malmé 15 april 1961 med tonsittaren som dirigent). Sisom flertalet
senare verk hade det italiensk titel, hir i betydelsen »roller».

Nu hade si mycket hint och férindrats. Naumann hade vallfirdat
till Darmstadt (forsta gingen 1958), anammat mycket av det nya som
aleatorik (se nedan s. 504), klanguppspaltning och rumsférdelning, se-
riell teknik m.m. I en stadigt vixande verklista samlar Naumann nu
intryck och insikter med oftast dominerande italienskt spektrum. Ver-
ken dr svirhanterade inte bara for dess »modernistiska» grepp utan lika
mycket for att de inte smidigt anpassar sig till institutionsmekanis-
merna utan kriver egna konstellationer och instuderingsmodeller —
bla. utvidgad notation — som Naumann kompletterat pi minga sitt.
Ett forsta monsterfall 4r det stora »oratoriet» 7/ cantico del Sole (1963)
for soli, kor, orkester och tonband till den helige Franciskus’ beromda
solosing. En snarlik fortsittning foljde med Messa in onore della Ma-
donna di Loreto (1963) for kor, orgel och slagverk, och senare med det
betydande Flores sententiarum (1980) for soli, blandad kér och orkester.
Mot dessa och andra textbundna verk stir instrumentalstudier av rang
som Bombarda (1973) for orgel och slagverk, med blisardominans som
Fanfare (1976), Ljudspel (1984) for tre blasargrupper eller Arie di battag-
lia (1989) for blasorkester i praktfull renissansanda.

Torsten Nilsson

Torsten Nilsson ar ett sirpriglat exempel pd oberoende och overtygelse
i sitt stridbara engagemang for visentliga konstnirliga frigor, likavil
som i estetiska och kompositionstekniska forhallningssitt.

Som skéning sokte han sig till den enda musikhégskolan i Stock-
holm som kyrkomusikerstuderande, med fortsatta orgelstudier for Alf
Linder och senare Anton Heiller (dven komposition) i Wien. Efter or-
ganistar i Koping och Helsingborg blev han kantor och kérledare i Alf
Linders Oscarskyrka i Stockholm (1962-82), diir Oscars motettkor blev
ett begrepp.
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I stort sin egen tonsittarlirare har han komponerat utomkyrkliga
verk, uppmirksammad blev hans opera om Historiska museets brons-
portar, Malin (uppf. 1991), liksom t.ex. den andra pianokonserten och
Steget dver triskeln/On the threshold op. 67 (1975) for blasare och slag-
verk. Tonsittarens egen kommentar summerade:

»Konserten ir tresatsig och har en glad och uppsluppen karaktir men med en
allvarlig underton [...] Andra satsen fér tankarna till storbandsjazz och leder direke
over till tredje satsen. Denna innehéller en del citat, bl.a. frén singer av Gosta
Nystroem och ur Almqyvists Songes.» (Nilsson, i Rikskonserters bestillningsverk,
1976, 5. 345.)

Likvil dr det sakralmusiken som gett Nilsson en rangplats i nyare
svensk kyrkomusik. En férsta serie verk priglas av kontakter med so-
talets tyska kyrkomusiker som H. F. Micheelsen och foregingarna
Hindemith och Distler. Efter Heiller-studierna vid 60o-talets borjan
intridde en seriell fas med uppmirksammade verk som Consolamini
(1965) for hog sopran och orgel samt det frimsta, sant monumentala
orgelverket i sju stora delar, Septem improvisationes (1968—69) med kyr-
kodrsperspektivet anvisat i de latinska undertitlarna: Ascensio, Pente-
coste, Resurrexit, Crucifigatur, Magnificat, Epiphania III och Nativitas
Domini. De ir tinkta som storslagna postludier for dessa kyrkohog-
tider, byggda pa gregorianska introitus som behandlas seriellt med ex-
akt noterade avsnitt omslutande stora improvisationsdelar.

Nilsson engagerade sig ocksa starkt i den under denna tid fram-
vixande kyrkooperan. Stockholms kyrkooperas forsta framtridande
var hans Dantesvit (1968; Bengt V. Walls librett »Réster fran vir tid, en
operakantat»), som dsamkades kyrkoridets bannlysning for foregivet
»okyrkliga» inslag. Skapelse (1970) relegerades tvirs 6ver Narvavigen
till Historiska museets barocksal — enligt Kerstin Linder en férdel men
en skam f6r kyrkorddets hantering av sin egen cantor loci (NM 1978/79
s. 26). Senare foljde bl.a. det sceniska oratoriet Ur jordens natt 1(1972).

Ake Hermanson

Langt bortifrin, men i ett annat viderstreck, kommer — med tyngd och
utan hast — den som nirmast kunde sigas terskapa Nystroems vist-
kustbilder: Ake Hermanson, fodd i Mollésund och enligt egen uppgift
alltsedan dess med blicken riktad mot vistnordvist. Att han inte fing-
ades upp i t.ex. Mandagsgruppen beror sikert pd den perifera situatio-
nen, men ocksd pd en forhillandevis sen start och direfter envist vid-
héllen férankring i sjilvvald string arbetsdisciplin.

Forst vid 22 érs dlder sokte sig Hermanson in till Géteborg fér mu-
sikstudier, ddrpa till Stockholm for orgelspelning (Alf Linder) och mu-
sikteori (Henry Lindroth), inte férrin in pa so-talet egentliga kompo-
sitionsstudier — hos Hilding Rosenberg, tvd hirda arbetsir som ledde
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fram till opus 1, Preludium och fuga for orgel, musik i Bachs och Rosen-
bergs nirhet. Likvil 4r han nirmast autodidake, vilket inte pd nigot
sitt betyder amatérism eller otillricklig kompositionsteknik.

Bergendal pekar (Caprice, se nedan) p4 »den lingsamma, médosam-
ma skapelseprocessen och den stora koncentrationen i hans musik».
Men vad som med méda och vénda utkristalliserar sig har inneburit
verk av ovanlig tyngd, storlinjighet och sirprigel. Intressant ir Her-
mansons egen skildring av en verkgrupps tillkomst:

»I mitt huvud hade det i detta sammanhang anonyma diktverket antagit en em-
bryonal musikalisk form med soli, kér och orkester. Hosten 1961 bérjade jag note-
ra ett forspel, som avbrots genom en plotslig lingre resa till andra kontinenter. Det
blivande partituret och verket fanns med pa resan, men undergick en metamorfos.
Ur det musikaliska formtinkandet 18sgjorde sig fyra karaktirer eller instrumentala
enheter, vilka senare skulle férverkligas i orkesterverket In nuce, symfoni nr 1, 4
Appeller samt Ultima. Dessa kretsade en tid som satelliter kring diktverket — mo-
derverket [som aldrig komponerats...].» (Hermanson, forelisning vid Sibeliusaka-
demien i Helsingfors 1978; cit. efter Bergendal, Caprice 1206, 1981.)

»Detta solsystem av kompositioner som vintade pa forverkligande» ir
ingen kompositionsfamilj med stor sliktskap, men de lingsamt for-
verkligade kompositionerna har soliditet och bestiende virde. In nuce
(1962—63) tar i den italienske misterdirigenten Bruno Madernas inspel-
ning tvd minuter och fyrtiodtta sekunder men inrymmer »i ett nétskal»
mycket av vad som senare kommit att utmirka tonspriket, »ett vild-
samt, eruptivt och dramatiskt spel med ljudstyrkor, halvt krilande,
halvt glidande stimmor i skiftande tithet och med en glanslés, gri-
brun, 'total’ orkesterklang» (Bergendal, SWS SLT 33215). Det forvinar
inte att verket viickte uppseende vid ISCM-festen i Madrid 1965.

Den férsta av fyra symfonier, med tre irs skapelseprocess (1964—67),
breder diremot ut »rorelserna armerade i storre block» (Hermanson),
snarlikt Sibelius’ arbetssitt (frimst i Symfoni nr 4, av Hermanson 4be-
ropad som f6rebild), i fyra satser. De fyra Appellerna (1968—69) har den
tidiga Wien-skolans lapidariska koncentration om ca tvd minuter var-
dera (den tredje 3’38”), diir den andra »dr ett stycke hird, ettrig och
svingig ryrmmusik utan motsvarighet i [hans] kiinda produktion», in-
te olik Blomdahls jazzanknytningar i t.ex. Aniara och sikert ett utslag
av brodfédans karibiska kryssningar som barpianist.

Ultima (1970—72) avslutar denna verkgrupp (Hermanson har ett ge-
nom stor diktlisning utvecklat sparsinne for vilvalda titlar) — med tolv
minuters tankar om havshorisonter, inte fjirran marinmalningens in-
slag men intryckens musikaliska uttryck. Hermanson berittar om im-
pulsen, ett fartygsljus i Karibiska sjon, sjohivningens pauseringar, likt
fyrljuset, och underléter inte det slags tillkomstkommentarer som ofta
nedtecknats i partiturmarginaler:

433
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»Det ir inte friga om poetisk utstrilning eller lysande retorik. Det som angir mig
hir och nu, med vetskap om det f6rflutna och med blinande erinringar om fram-
tiden, ir frigan om den branta nirheten till skeendets vinande 6gonblick. Skapan-
de vaksamhet vid intensitetens yttersta grins, minuterna i andningen intill det
yttersta.» (Efter Bergendal, EMI E 061-35161, 1976.)

Sadant kan synas snarlike poesi eller retorik men visar ocksd Herman-
sons medvetenhet om hur intrycken fingas in och bearbetas. Ur musi-
ken klingar visserligen element som allts3 likt Nystroem associerar till
havsvirldar, héga flsjttoner som litt blir fartygs- eller fyrblinkar, men
de birs av samma massiva, absolutmusikaliska klangkroppar, hir inga-
lunda »gribruna» utan fulla av rike schatterade ljusmonster, mi vara
ofta stdlbla.

En gles rad av liknande innehéllsdigra orkesterverk har tillkommit,
vid sidan av en grupp kammarmusikaliska verk av snarlik intensitet
och den ropande rostens appeller, bl.a. Alarme (1969) for solohorn. Till
verken for roster hor kérverket Missa for mdsar (1976) och singcykeln
Stadier (Karl Vennberg; 1960—61). En intressant strakkvartett dr Lyrisk
metamorfos op. 2 (1954—57) i en enda sats med »stindigt skiftande gra-
der av tithet, i stindigt skiftande dynamik och tempo» (Bergendal,
NM 1981/82 nr 4, s. 24).

Tonspriket dr dver tiden relativt enhetligt, mittfullt radikalt utan
pétagliga tonartsband. Det seriella skrivsittet passar inte Hermansons
kynne. Det ir tidlost men for sin efterkrigstid mycket tidsmedvetet.
Utanforskapet i di aktuella grupp- eller skolbildningar betyder inte att
Hermansons musik klingar avsides; dess tid kommer sikert med 6kad

tyngd.
Lille Bror Soderlundh

Till dessa sirpriglade tonsittargestalter kan liggas ungefir jimniriga
kolleger med delvis likartade positioner, nigot vid sidan av, eller kom-
mande utifrdn. For flera av dem giller att de inte hivdar sig med stora
uppforandesiffror i institutionsstatistiker.

Hit hor Lille Bror Séderlundh, en tonsittare som valde att soka sina
revir pa lediga utrymmen i grinsland mellan genrer och stilar. Efter
studier vid musikkonservatoriet i Stockholm, dir han tycks ha slarvat
med musikteorin och slutade hos huvudliraren i kontrapunkt och
komposition Melchers, fortsatte han tvi terminer for Gunnar de Fru-
merie, enligt denne dock en ganska sporadisk undervisning, och Séder-
lundh valde senare bredare vigar som ytterst uppskattad vistrubadur,
teaterkapellmistare och filmmusikskapare. Folkkirare visor in hans
talrika Ferlin-tonsittningar fir man leta efter — samlingen Nir skin-
heten kom till byn (1939) med dess titelsing, »Fir jag limna nigra blom-
mor», »En valsmelodi» etc.
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I samband med utflyttning 1941 till Dalarna och en engagerad verk-
samhet som »folkbildare», slutligen kommunal musikledare i Borlinge,
utvidgades sjilvstudierna och inriktningen mot »haltfullare» musik,
och dven om »litarna och visorna» utgjorde »klangbotten» i det han
skrev (enligt egen utsago), vixte intrycken frin konstmusiksfiren, sir-
skilt genom intensiva studier av Bartéks musik, och med Violinkonsert
(1954) markeras en etapp som, om inte déden kommit emellan (1957),
sannolikt hade lett lingt vidare in i konstmusiken. Konserten ir i for-
hallande till tidigare verk en ganska dissonansrik musik, med foga av
folkton, diremot med ett genomggende talgoxmotiv — finalsatsen heter
rentav »Rondo (Parus major)» —, och intrycket av fiolspelmannen prig-
lar det rapsodiskt byggda, fyrsatsiga verket.

Ill.: Einar Jolins por-
tritt frin 1943 av Lille
Bror Séderlundh (Mu-
sikaliska akademien).
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Lundquist, Milveden, Boldemann, Edlund...

En likartad liroging, men utan spelmans- eller trubadurbakgrund, ge-
nomgick Erik Nordgren, som efter musiklirarexamen i Stockholm
(med kontrapunkt- och kompositionsstudier fér Melchers, violin for
Ruthstrém och dirigering f6r Tor Mann) efterhand blev musikchef vid
Svensk Filmindustri och kom att skriva musik till ca so filmer, inte
minst till de beromda av Ingmar Bergman, och senare under ett decen-
nium var orkesterchef vid Sveriges radio. En rad kompositioner efter-
limnar ett intryck av habilt kunnande, medan storre intresse vickts av
en omfattande elektro-akustisk produktion i egen studio.

Storre uppmirksamhet i »etablissemanget» réner Torbjérn Iwan
Lundquist. Han bedrev efter studentexamen privata musikstudier for
forstklassiga lirare (Flycke i pianospel, Wirén i komposition, Leygraf i
kontrapunkt — denne misterpianist var som bekant den store polyfoni-
kern i Mindagsgruppen) och har verkat flitigt som dirigent. Han var ju
inte ensam om att skriva mycken filmmusik och har fortsatt med vad
han kallat »seriés populirmusik», men frin den symfoniska debuten
med Kammarsymfoni (1956) har den »seriésa» musiken tagit verhand,
frimst inom »fritonala» uttrycksfilt, antalet symfonier har vuxit till sex,
och andra verkgenrer har fitt patagligt »musikervinliga» tillskott.

Ingmar Milveden, linge ledande musikforskare vid Uppsala univer-
sitet, den frimste kinnaren av medeltidens musik, ir ocksi en verksam
tonsittare. Han var skolad av fadern i hemstaden Géteborg och har
komponerat inte bara kyrkomusik i minga former (och med flera bi-
drag till den nya psalmboken) utan ocks3 orkesterverk i mindre format,
instrumentalmusik och rader av vokalverk. Hans Miissa i skirdetid
(1969) for forsamling, liturg, tvd blandade kérer, tvi orkestergrupper
och elektroniskt bandmaterial bygger, som redan »instrumentariet» vi-
sar, upp ett stort material i en mittfullt samtidsmedveten klangdrikt.

Ett medvetet vigval i samtidens mingfaldiga stilvirld gjorde den
tidigt bortgingne Laci Boldemann. Efter tondrsstudier i pianospel och
dirigering i London, med fortsittning fér Gunnar de Frumerie i Stock-
holm och p.g.a. sliktforhdllanden ett par &r i patvingad tysk krigstjinst
med péfoljande amerikansk fingligertillvaro, kunde han vid sidan av
privat arbete 4gna sig 4t ett komponerande som efterhand fick heltids-
karaketir i efterkrigstidens stora intresse for tolvtonstekniken och dess
seriella fortsittningar. Boldemanns i stort sett tonartsburna tonsprik, i
en pafallande elegant utformad och firgsatt tonsats, med den briljante
pianistens slagkraftiga manér, vinde sig i stor utstrickning till barn och
ungdom, kanske ocksa till barnasjilen i vuxna musikvinner. Hans
mdnga barnvisor (i samlingar med sldende namn, som Méss i mansken,

Kalle Kulisr, Busen Bosse — Bossen Buse, samt Spefigel, Snuggla och Trask)
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har vunnit stor spridning, barnoperan Svart ir vitt — sa kejsaren (Karin
Boldemann; 1964) blev en stor framging pd Kungl. teatern, med en
underfundig ironi i musikaliskt siker drike.

Boldemanns omfattande produktion av orkester- och kammarmusik
samt talrika vokalverk har inte hivdat sig lika vil i det senare musikli-
vet. Den »stora» operan Dérskapens timme (Malmé 1966) med den ni-
got overtydliga parodiska framstillningen av det missforstddda tonsit-
targeniet i engelsk landsortsmiljé (inte utan reminiscenser till samtida
Britten-operor) mi enligt Connor (1977, s. 444) ha »lyckats med ndgot
sd sillsynt som att forvandla pekoral till forstklassig musikalisk under-
héllning i sjilvironins och den férlésande humorns tecken». Men efter-
verkningarna har uteblivit.

En helt annan karaktir som tonsittare och personlighet har den
yngste i denna frimst av fodelseboken styrda sammanstillning efter-
krigstonsittare, Lars Edlund. Liksom Bick m.fl. i Méindagsgruppen
vallfirdade han efter musikhégskolestudier i Arvika och Stockholm
(frimst piano, orgel) till Ina Lohr vid Schola cantorum i Basel for stu-
dier i dldre musikpraxis, inte minst gregoriansk singtradition, som av-
satt djupgdende intryck och lett till egna liromedel fér senare gehors-
undervisning vid Musikhégskolan i Stockholm (Modus novus. Lirobok
i fritonal melodiliisning 1963, Modus vetus. Gebirsstudier i dur/moll-to-
nalitet 1967, Korstudier I-I1I 1972—73). Med den monsterbildande so-
listensemblen Camerata Holmiae (1967) kunde Edlund redovisa vilka
betydande konstnirliga resultat man kan utvinna med minniskorés-
ten, svil i dldre som nyare repertoar.

Den egna tonsittargirningen fick i bérjan kyrkomusikalisk domi-
nans, sirskilt en rad kérmotetter, och Gloria (1969) for blandad kér och
tenorsolist med dess »tonalt otydliga» tonfall har intagit en hedersplats
i nyare (och Eric Ericsons) kérrepertoar, liksom den »virldsliga» Elegi
(Ekeldf; 1971), »en vildig naturskiss» (enligt kommentaren till Ericsons
tyska fonogramantologi »Virtuose Chormusik», EMI 1978). Hans folk-
visesittningar som e gotlindska folkvisor (1972; Edlund bodde ett an-
tal dr pd Gotland) motsvarar i hog grad funktionen som »lite kluriga
extranummen» (efter R. Haglund, Caprice 1101, 1976) frin Camerata
Holmiae-tiden.

I ett mindre antal kompositioner for olika instrumentala samman-
hang visas, som i Tracce for kammarorkester (1972), »spir» (som titeln
anger) av ddtidens olika stilgrepp, och en underfundig sammanfattning
gav kammaroperan om Froding, Flickan i égat (1981).

Ungefir vid denna brytningstid skulle en tonsittare efterhand frin
50-talet erdvra en position som en av de frimsta svenska symfonikerna:
Allan Pettersson. Hans betydelse ir av den art att han skall dgnas ett
sarskilt kapitel (s. 462 f.)
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Nytt pendelslag — Jan Carlstedt

Mandagsgruppen, som visserligen foddes pa 40-talet men befiste sina
positioner fljande drtionde och nidde de stora framgéngarna innu se-
nare, f6ljdes tidsmissigt av en annan gruppering med en foga accepte-
rad etikett som »so-talister». Centrala tonsittarnamn 4r Jan Carlstedt,
Hans Eklund, Maurice Karkoff och Bo Linde, och med dem som age-
rande och argument har minga estetiska duster utkimpats under se-
klets andra hilft.

Ete skil till att samla de fyra i en »grupp» har varit deras gemen-
samma liroging hos den forste »riktige» kompositionsprofessorn vid
Musikhégskolan i Stockholm, Lars-Erik Larsson. I vilken min detta
var en avgorande fakrtor i so-talisternas kommande position lir inte
kunna utrénas, men Connor siger det rent ut, och med polemisk udd:

»Utnidmningen av Larsson [och inte den enligt statuterna nio dagar for gamle Ro-
senberg] fick till foljd att det fostrades en kull tonsittare, fodda mellan 1926 och
1933, som i sina virderingar pi ett grundliggande sitt skilde sig frin 4o-talisterna.
De intresserade sig mindre for ljudexperiment och elektronik in for den musikens
treenighet som heter melodi, harmoni och rytm. De bejakade den stora symfo-
niska traditionen och sékte sina ideal inte hos Schénberg och Webern utan hos
Sjostakovitj och Alban Berg. De var definitivt inte intresserade av doktrinira Liro-
system utan efterstrivade en moderat modernistisk stil med anknytning till tradi-
tionen och i nira anslutning till 30-talisternas kompositionsteknik.» (Connor

1977, S. 450.)

Obestridligt ir, som framgdr av delvis hetsig dokumenterad debatt om
denna grupps kompositioner, att pendeln slog tillbaka frin den forsta
efterkrigstidens bide dynamiska och systematiska sokande efter »det
nya» till en moderatare modernism, inte alls olikt vad som skedde frin
20- till 30-talet. Som i alla tonsttargrupperingar gick »kiirnan i en dylik
oppositionsgrupp» (Carlstedt, Karkoff, Eklund, Linde) raskt isir i fyra
mycket olika tonsittartemperament, men det finns goda skl att hir
hélla dem samman som tidsbild.

Aldst men framfor allt mest aktiv och talfor var Jan Carlstedt, som
efter fyra &r for Larsson fortsatte studier utomlands (London 1952—53,
Rom 195455, Spanien och Tjeckoslovakien) och direfter huvudsakli-
gen verkat som tonsittare, dock med en rad viktiga uppdrag (fr.a. i
FST:s och KMA:s styrelser). Hans initiativ till bildandet 1960 av kam-
marmusikféreningen Samtida Musik, »som komplement till for-
eningen Fylkingen» och bland utlindska programinslag »sirskilt mo-
derna traditionalister (Britten, Sjostakovitj)», enligt Carlstedts egen ka-
rakteristik, skapade ett forum for den inriktning som beskrivits hir och
som ofta har spelats ut mot radikalare instillningar t.ex. just i Fylking-
en eller i konsertserien (och tidskriften) Nutida musik.
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I sin musik har Carlstedt markant knutit an till folkmusikaliska rét-
ter (som en Peterson-Berger, Alfvén, Atterberg, von Koch), med hem-
bygden Dalarna och dess spelmanstraditioner, som han sjilv tog del i
som ung. [ verk som de ofta spelade Atta duetter (1957) for tvé violiner,
byggda pa Nils Andersson-uppteckningar, eller Sex visor fran Ovansil-
jan (u.d.) for blandad kér talar direkta folkmusikelement, men sidana
finns ocksd i renodlade konstmusikverk. Spelmanstraditionen kan for-
modligen ocksd spéras i en ling rad verk av absolut-musikalisk karak-
tir, ocksd i den verkgrupp som kanske frimst bir Carlstedts profil, de
fem strikkvartetterna.

I alla kommentarer till Carlstedts kvartetter betonas anknytningarna
till frimst Sjostakovitj, liksom ocks3 till det svirfingade element som
brukar betecknas som »nordisk ton». Annu i Strdkkvartett nr s (1977; se
Schonfelder 1993) fasthills en fyrsatsig storform, med en sonatsatsprig-
lad inledningssats. Det finns en bakgrund av »F-tonalitet» i tonspriket
och ett tematiskt arbete utifrin ett genomgaende fyrtonsmaterial (dess—
c—b—a, se ex. 8) i bista klassiska kvartetestil.

Bland ett forhéllandevis fital verk i stérre format mirks tvd symfo-
nier, varav den forsta av tonsittaren sjilv ses med skepsis som »en de-
butroman. Alla forfattare som debuterar vill siga allt pd en ging», me-
dan den andra, A symphony of brotherhood. In honor of Martin Luther
King (1968—69), av Erik Tawaststjerna karakteriseras som ett »indigna-
tionspriglat requiem», dock inte som en »programsymfoni» utan ett
tresatsigt verk som »f6ljer endast den symfoniska logikens lagar» (fono-
gramkommentar EMI/Phono Suecia E 055-34424). Tawaststjerna fin-
ner vidare i sin magnifika stil att Carlstedt undviker »det sjostakovitjska
tonsprikets konkretion» och snarare speglar »andarnas kamp», »det
dramatiskt-elegiska», »uppritthéller den nordiska minniskans distans
mellan primir inspiration och musikaliskt uttryck».
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Ex. 8: Jan Carlstedt,
Strékkvartett nr 5
(1977), fran take 11.
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Maurice Karkoff

Bland dessa so-talister framstir Maurice Karkoff i flera avseenden som
en sirling. Han ir den 6verligset mest produktive: utéver omkring 200
bokférda verk finns det t.ex. rader av singer, drygt 200 kérsatser for
amatorer. Lirogingen har ocksd varit ling och brokig: efter de fem
dren vid musikhégskolan i Stockholm (194853, inkl. pianopedagog-
examen) uppsokte han Blomdahl, E. von Koch, dansken Vagn Holm-
boe, André Jolivet, Nadia Boulanger och Schonberg-eleven Max
Deutsch (i Paris), Wladimir Vogel (i Schweiz), Luigi Dallapiccola (i
Italien). Stilen har skiftat frin larssonsk »nyromantik» till string eller
friare tolvton, engagemanget i estetiska och samhilleliga frigor har vil
ocksa skiftat men alltid varit lika djupt.

I den obverskidligt rika kompositionsforteckningen ir det ogorligt
att @nnu anvisa huvuddrag och héjdpunkter, éverblick har vil ingen
dnnu. Karkoff har antagit utmaningen att skriva symfonier — nio hit-
tills, av vilka Symfoni nr 4 (1962—63) med stark expressivitet ir gripande
i sin Gvertygelse, jimte en Sinfonia piccola och tre sinfoniettor. Dirtill
kommer solokonserter (fjorton), kammarmusik bide i etablerade och
ovanliga besittningar, samt ca 30 andra orkesterverk med sirpriglade
formménster och starke skiftande stimningsligen. Det har med ritta
framhillits vilken betydelse en resa till Israel 1963 fick: utan att ha ju-
disk uppfostran eller religion har han uppenbarligen tagit starka in-
tryck av sitt eget judiska ursprung vid upplevelsen av den nya staten
Israels situation. Kammaroperan Grinskibbutzen (1972~73), »en opera
utan heta kirleksscener och stora gester med en meditativ musik med
dov, dngestfylld och smirtsam underton» (Karkoff), ir bara ett i raden
av verk med judisk bakgrund (andra dr Symfoni nr 4, kantaten Sju rosor,
Orientaliska bilder for piano, Landschaft aus Schreien till Nelly Sachs-
dikt m.fl.).

Infor ogorligheten att ge en samlad bild av denna méngfald av mu-

sik kan man begrunda foljande karakteristik:

»I Maurice Karkoffs produktion under tre decennier framtrider, bortom ytstruk-
turerna, en stark och personlig kontinuitet. En musik bortom &st och viist, expres-
sionism och klassicism — en musik med en stindigt nirvarande lyrisk hogspinning
som inte limnar lyssnaren ifred.

Det ir nog det som dr meningen. Det #r det Maurice Karkoff har p3 hjirtat.»
(Lennart Reimers, i kommentaren till Caprice 1189, 1984.)

Hans Eklund

Ett ymnighetshorn ir dven Hans Eklund, om ocksd med drygt hundra
verktitlar endast halvvigs i en Karkoffs verklista. En annan pitaglig
skillnad ir att Eklund, trots en handfull singer och kérverk, ir en sill-
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sport hemtam orkesterkomponist, med nio symfonier, sju solokonser-
ter och en rad andra visentliga instrumentalverk. Den valda vigen
fanns vil delvis utstakad i bakgrund och skolning.

Eklund f6ddes i Sandviken, fadern var regementsmusiker och klari-
nettspelman, sjilv spelade han som tondring jazz och gick med sin en-
semble till riksfinal i en amatéreivling. Det blev emellertid musikhog-
skolan i Stockholm som lade grunden till en imponerande hantverks-
skicklighet (utéver Lars-Erik Larssons kompositionsklass piano for
Sven Brandel och orgel for Alf Linder med organistexamen 1950). Till
detta kom viktiga studier fér Ernst Pepping i Berlin (1953—54), och tio
dr senare dterkom Eklund till sin musikhgskola som uppskattad lirare
i harmonilira och kontrapunkt.

Liksom sina »klasskamrater» valde Eklund en traditionspriglad stil.
Han valde som forebild tidigt Hindemith (ven riktig musikant, spel-
man, om man sd vill»), Barték och Alban Berg (»sirskilt operan Woz-
zeck»; enligt intervju i Roster i radio 1954 nr 4). I en efterhand utbildad
personstil gor, utéver det urstyva handlaget, det djupa allvaret ett hu-
vudintryck. Samtidigt kontrasteras det genom humorfyllda, ofta dras-
tiskt musikantiska perspektiv. Rytmménstren ir ofta ostinata och pa-
drivande, inte sillan med jazzartade anstrykningar, och motivbehand-
lingen vijer inte for kirva tonféljder och ackordbildningar.

I nidgon mén kan denna kontrastrikedom avlisas i symfoniernas
namn. Den forsta heter Sinfonia seria och ir vil just »allvarligs, den
andra kallas 6reve men har en tillagd parentes (In memoriam), den tred-
je ddremot rustica, som en hyllning till sommar-Gotland, med en gam-
mal gotlindsk visa »Gamble Valu» (som ocks finns i kérsittning) in-
byggd. Den fjirde symfonin 4r indragen men bir dedikationen »Hjal-
mar Branting in memoriam; till alla arbetarpionjirer», den femte heter
Quadri, »tavlor, den sjiitte Sinfonia senza speranza (»utan hopp»), den
sjunde La serenata, den dttonde grave och den nionde Sinfonia introver-
tita (»indtvind»).

Det finns ocks3 ett Lamento for kammarorkester (1976) som skrevs
till sent minne av viinnen Bo Linde; han hade redan skrivit ett Pezzo
elegiaco (1970) som minnesruna over Laci Boldemann. Folkmusiken
genomsyrar Eklunds musik i minga sammanhang men sillan pitag-
ligt, direktciterad: man fir lyssna noga for att i Strdkkvartetten nr 4,
sista satsen »Parafrasi», spira fragment av »Varvindar friska», denna
symbol fér svenskt svirmod som tidigare Nystroem och de Frumerie
sokt sig till.

Det finns i Eklunds verk inte alltid tydligt pitalad men stark och
engagerad politisk lidelse, inte olik den som Allan Pettersson s tydligt
gav uttryck for i musik och ord. Den kraft som de stora orkesterverken
utstrdlar har sannolikt ofta just hir sina egentliga rotter.
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Ex. 9: Hans Eklund,
Musik for orkester
(1960), inlednings-
toccatan med det te-
matiska grundmateria-
let for hela verket (tr.
1961, Gehrmans mu-

sikforlag).

Flauti1& 2

Clarinetti 1&2inB [

Corni
384

Trombe !l & 2
Trombone &2

Trombone3& Tuba |B

Timpani

Batteria

Violini

Viole

Violoncelli

Contrabassi

Ett av de mest spelade och sikert ocksd frimsta Eklund-verken ir
Musik for orkester, radioorkesterns bestillningsverk 1960 (efter omrést-
ning bland musikerna). Inledningstoccatan presenterar det tematiska
grundmaterialet for hela verket (se ex. 9), och detta genomarbetas i det
tresatsiga verket pd ett sitt som redan visar fullt misterskap (andra sat-
sen adagio, finalen med rytmisk pregnans inrymmer ocks ett dterkom-
mande fugato). Och mitt i detta »symfoniska» landskap skrev Eklund
ocksa ett i format och uttryck storslaget Requiem (1977—78) for soli, kor
och orkester, dir det stora allvaret dominerar och utmynnar i det frid-

fulla »eviga ljuset» (Lux aeterna).
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Bo Linde

Underbarnet i denna so-talsgrupp var i flera avseenden Giivlesonen Bo
Linde. Efter praktiska och teoretiska musikstudier under skoltiden och
rader av kompositioner kom han som femtondring till Larssons kom-
positionsklass pd musikhdgskolan i Stockholm, dir han #ven studerade
piano for Olof Wibergh (1948—52). Under ett ir i Wien studerade han
dirigering och vid so-talets slut undervisade han i musikteori vid Stock-
holms borgarskola, varefter han dtervinde till hemstaden och blev Gef-
le Dagblads insiktsfulle och ofta elegant domande musikkritiker fram
till sin déd 1970, endast 37 4r gammal.

I verklistan finns drygt 40 opusnumrerade verk, men diir opus 1, den
forsta symfonin 1951, féregdtts av ett tjugotal bevarade och sannolike
fler refuserade verk, t.ex. frin Wien-tiden, med ett »vildsamt kom-
ponerande i olika radikala stilar (de flesta av dessa resultat hamnade
dock p.g.a. det hdga kokspriset mest i min rumskamin).» (Linde, den
charmfulla sjilvbiografiska skissen » Tonsittaren som valp», NM 1967/
68 nr 1/2, s. 34 f.).

Som liraren Larsson ocksd konstaterade hade han nigot av en egen
stil och hans sikra sitt att handskas med detta material visade en fér-
bluffande mogenhet. Det uttryckssitt han valde var befryndat med hyl-
lade inspirationskillor som Prokofjev, Sjostakovitj och Britten. Kolle-
gan Carlstedt framhaller att »formbehandlingen ir redan frin hans ti-
digaste kompositioner klar och éverskidlig, tematiken profilerad och
ofta diatoniskt enkel»; efterhand »framtrider mer och mer en omiss-
kinnligt nordisk ton» (art. »Linde» i Sohlmans musiklexikon).

Andante (d = 88) Bo Linde, Op. 18
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Ex. 10: Bo Linde, Vio-
linkonsert (1957).
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I en rad uttalanden i anslutning till Lindes déd anvindes hans musik
som argument i den estetiska debatten for den av so-talisterna hyllade
mera »traditionella» musiken och mot avantgardets radikalare ton-
sprik. Fi bestrider dock kvaliteter som foreningen av virtuos briljans
med singbarhet och innerlighet, melodisk expressivitet som genom-
lyser dven mycket av hans kammarmusik, vokalmusikens lyhérda text-
tolkning eller lekfulla dubbeltydighet o.s.v. (Carlstedt). Hans Violin-
konsert (1957) har ndtt stora framgdngar dven utanfér Sveriges grinser,
och en rad andra verk finner 6verallt entusiastiska lyssnare.

Skulle nigot begrinsa Lindes rickvidd é4r det méhinda just hans
virtuosa begdvning och valda uttryckssfirer. Det ir, som si ofta i mot-
svarande abrupt avbrutna tonsittargirningar, ytterst sannolikt att han
om han fitt leva ocksd hade breddat sitt register och erdvrat fler sfirer.

Scenbild ur Karl-Birger Blomdahls ANIARA frdn operans 20-drsjubileum pd Kungl. teatern 1979. |
I mitten, framfor Sven Erixsons berimda dekor, Arne Tyrén i rollen som Chefone
(Foto E. M. Rydberg).
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