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1. MUSIKEN I SVERIGE - EN OVERSIKT

MUSIKLIVET

Det svenska musiklivet ir idag decentraliserat med musikcentra
vil fordelade 6ver hela landet. Detta skall jimforas med situa-
tionen vid bérjan av seklet, d4 den mer betydande musikaliska aktivite-
ten dnnu var koncentrerad till huvudstaden. De forsta stider som kun-
de fungera som musikaliska centralorter utanfér Stockholm var Géte-
borg, Malms, Helsingborg, Norrksping och Givle, vilka alla redan i
seklets borjan hade egna symfoniorkestrar. Senare har bl.a. Visterds
och Orebro tillkommit. Parallellt har amatbrorkestrarna okat i antal
och betydelse. 1928 etablerades en riksorganisation for denna verksam-
het, Sveriges orkesterforeningars riksforbund (SOR), med idag ca 70
orkestrar av vixlande storlek och besittning,

Med tillkomsten av linsmusikgrupper, vilka 6vertog de resurser som
fanns inom den tidigare rikskonsertorganisationen och militirmusiken
(regionmusiken), uppstod mort slutet av 8o-talet tjugo nya centra med
klart definierat regionalt ansvar. Denna verksamhet har ocksi genere-
rat ett antal orkesterensembler av sinfonietta-typ (Camerata Roman i
Oskarshamn, Musica vitae i Vixjo, Virmlands sinfonietta i Karlstad,
Umed sinfonietta etc.).

Ett annat omrade, diir regionaliseringen av musiklivet har markerats,
ar utvecklingen av den hégre musikutbildningen. Frin att det endast
fanns en enda traditionsrik utbildningsanstalt, nira knuten till Musika-
liska akademien i huvudstaden, har en rad reformer lett fram till en
situation med totalt sex musikhdgskolor (se s. 130 f.). Inom dessa insti-
tutioner finns idag ett varierande antal pedagogiska och konstnirliga
experter, som har betydelse inte bara inom den egna institutionen men
ocksd ir aktivt verksamma i den geografiska nirmiljon. P4 det sceniska
omréidet har en motsvarande utveckling skett.

Ett viktigt resultat av dessa regionala musikcentra har blivit en dia-
log mellan de olika regionerna, som alltmer priglar musiklivet. Att
huvudstaden dirvid behillit en viss ledarposition i kraft av den stora
koncentrationen av institutioner och organisationer ir naturligt.
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Ill.: Foreningen Svens-
ka musikfestivaler ut-
gav 1994 en katalog
med de 33 viktigaste
musikfestivalerna i
landet.

Ett betydelsefullt exempel pa en lyckad dialog mellan stérre musik-
centra och regionala orter — i vissa fall orter utan nagot eget musikliv —
ir den omfartande sommarverksamheten med festivaler och musik-
veckor. I ett fruktbart samarbete mellan centrala och lokala institutio-
ner/organisationer har man byggt upp konsertserier pé orter, dir min-
niskor vistas under ferietid.

Den forsta musikveckan i landet var Kullabygden frin 1946, som
efterhand foljdes av Vadstena-akademien (1964). Rikskonserter tog
1965 initiativet till Expo Norr i Ostersund, som senare fick namnet
Festspelen i Ostersund. Nigra 4r senare inledde Rikskonserter samar-
bete med kulturveckorna i Junsele och Musik i Sommarskine. Musik
vid Siljan, en av de mest namnkunniga festivalerna, anordnades forsta
gangen 1969. Sedan fljde i rask takt musikveckor p3 Vistkusten, Os-
terlen och Blekinge, Gotland m.m.

33 musikfestivaler
— fran Lappland i norr
till Skdne i Soder x

PA KARTAN 1+ KATALOGEN
1 Lapplands Festspel, Arjeplog 18
2 Kalottjazz & Blues Festival, Haparanda 14
3 Festspelen i Pited 22
4 Umed Internationella Kammarmusikfestival 30
5 Musik- och konstveckan i junsele 16
6 Festspelen i Ostersund 35
7 Musik vid Dellen 8
8 Rittvik Folklore Festival - Rittviksdansen 23
9 Musik vid Siljan 26
10 Falun Folkmusic Festival 10
11 Kammarmusikfestival Sandviken-Hogbo 24
12 Osthammars Musikvecka 36
13 Elektronmusikfestivalen i Skinnskatteberg 27
14 Kborstimman | Skinnskatteberg 27
15 Kammarmusikfestival pd Saxa Herrgdrd 25
16 Chamber Music Festival Norrtelje 19
17 Drottningholms Slottsteater 9
18 Musik pa Slottet, Stockholm 29
19 Jazz & Blues All Star Festival, Skeppsholmen 28
20 Orebro KammarMusik Festspel 33
21 Vadstena Akademiens Sommaroperafestival 31
22 Musik i Sommar-Grinna 12
23 Gotland Chamber Music Festival 1

24 Oskarshamn International Choir Festival 21
25 Borgholms Internationella Musikfestspel 6
26 Internationella Musikveckan i Halmstad 13

27 Bastad Kammarmusikfestival 7
28 Pulcinella Festival, Osby 20
29 Musikveckorna i Kullabygden 17
30 Symfoniorkesterns Sommarfestival

i Helsingborg 15
31 Musik pa Osterlen 34

32 Swedish Baroque Festival, Malmé (1995)
33 Ystadoperan 32
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Idag (1994) ir antalet sidana musikveckor bortemot 100. Gemen-
samt for dem ir att professionella toppmusiker spelar sida vid sida med
regionala artister eller amatorer. Programmen har en hégst vixlande
inriktning, frin traditionell konsertrepertoar till specialisering pa mo-
dern eller gammal musik, folkmusik, jazz, pop, sirskild betoning av
barns musikaliska aktiviteter o.s.v. Av speciell art ir Vadstenaakade-
mien och Ystadoperan, som bida tvd ir regionala operafestspel under
sommarmadnaderna (se nedan).

1947 drs musikutredning

Man kan dela in utvecklingen under seklet i tvi lika stora etapper. Vid
seklets mitt skedde tvd mycket visentliga saker i svenskt musikliv. Det
ena var 1947 4rs musikutredning, som i sitt betinkande 1954 summerar
den tidigare utvecklingen och utifrin denna analys foreslog en rad 4t-
girder for att forbittra situationen. Det andra var det forhallandet att
moderna stilriktningar frén kontinenten med kraft brét in i det svenska
musiklivet. Denna nya musik stillde snabbt stora och nya krav pi mu-
sikerna, vilket i sin tur pd sikt har medfért en nyorientering inom den
hégre musikutbildningen.

Musikutredningens betinkande innehéller en rad forslag till forbitt-
ringar och effekriviseringar pa olika omréden av det svenska musiklivet
— skolmusik, amatérmusicerande, konsertvisen, militirmusik, hogre
musikalisk utbildning, den allmidnna lirarutbildningen samt inom
forskning (kyrkomusiken och det frivilliga folkbildningsarbetet hade
tidigare varit foremél for egna utredningar). Musikutredningen talar
om musikens breddning inom fyra omraden:

en geografisk breddning — det var viktigt att man ocksd pd mindre orter och i
glesbygder kunde skapa de former f6r musikliv, som i varje situation var méjliga
att dstadkomma;

en social breddning — som skulle ske genom uppsskande konsertverksamhet, 6kat
stod till amatérmusiklivet och forbittrad musikundervisning;
en bittre balans mellan olika konsertformer — orkesterkonsertens dominans skulle

balanseras med andra typer av konserter, t.ex. kammarmusik, solokonserter, ro-
manssing och korsing;

en repertoarmissig breddning — den pétagliga dominansen av 1800-talets musik
skulle kompletteras med andra typer av musik, bide ildre och nyare, dven om
sddana dtgiirder kunde komma i konflikt med den stora publikens spontana 6ns-
kemal om repertoar.

Ett av utredningens konkreta forslag var att det skulle skapas en statlig
konsertbyrd med uppgift att 6verta den privata tonkonstnirsférmed-
lingens uppgift att formedla engagemang fér svenska och utlindska
musiker samt att dessutom bidra till en 6kning av antalet engagemang,

17
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IlL.: Kjellstrdmskvar-
tetten, foto frin ca
1924 (Musikmuseet):
fr.v. Sven Kjellstrom
(1:a violin), Einar
Gronvall (alt), Gosta
Bjork, (2:a violin) och
Carl Christiansen cel-
lo).

Med en outtrdrtlig
iver stod Kjellstrom i
centrum for svenskt
musikliv under mer
in 30 4rs tid. Tillsam-
mans med bl.a. Kjell-
stromskvartetten ge-
nomférde han 3 500
konserter 6ver hela
landet med en tyngd-
punkt pd Norrland,
Bergslagen och Virm-
land.

Han var en av de
drivande krafterna vid
reorganiseringen av
Stockholms Konsert-
forening 1913 (orkes-
terns forste konsert-
mistare 1914—16,
1924—28). Frin 1928
till 1940 var han di-
rektor for Musikkon-
servatoriet i Stock-
holm.

Fram till sin dod
1950 var han ocksi en
centralgestalt i Mazer-
ska kvartettsillskapet.

I SVERIGE — EN OVERSIKT

d.v.s. konserter. Konsertbyrdn skulle ocksd stédja konsertgivare med
rdd rérande planliggning och utformning av konsertverksamheten. En
sidan konsertbyrd skulle kunna forverkliga de krav pd breddning av
musiklivet, som intog en central plats i utredningens betinkande.

Den geografiska breddningen

Den mest omfattande geografiska breddningen av musiklivet har skett
under andra hilften av 1900-talet. Rikskonsertinstitutionens utveck-
ling frin en renodlad turnéorganisation vid mitten av 6o-talet fram till
en upplosning av institutionen i ett antal linsgrupper, med en viss bi-
behillen central turnéverksamhet vid 8o-talets slut, belyser de olika fa-
serna i en sidan gradvis férindring av musiklivet (se s. 75 f.).

Men det fanns viktiga foregingare till denna omfattande geografiska
spridning av konsertlivet. Landets sex symfoniorkestrar hade redan
frin borjan som sin mélsittning en regional breddning av verksamhe-
ten. Och redan tidigare gav Wilhelm Stenhammar, oftast tillsammans
med Aulinkvartetten, drygt tusentalet konserter med en geografisk
spridning bokstavligen frin Ystad till Haparanda. De forbittrade kom-
munikationerna, framfér allc genom det svenska jirnvigsnitets ut-
byggnad pa 1890-talet, gav nya méjligheter att nd avligsna orter. Anda
var dessa turnéer férbundna med tréttande resor, om man jimf6r med
de betydligt bittre utbyggda kommunikationerna under Rikskonser-
ters framviixt femtio 4r senare.

Drivkraften bakom dessa turnéer var en kinsla av kulturellt ansvar.
Man ville formedla musikens budskap till minniskor ocks3 utanfor de
storre stiderna och deras nirmaste omgivning. Musik av Beethoven var
central i deras repertoar, men i 6vrigt fanns det en imponerande bredd
frin Haydn och Mozart 6ver Brahms och Dvoték till Grieg, Berwald,
Sjégren och Stenhammar.

Annu mer omfattande var den verksamhet som violinisten Sven
Kjellstrom bedrev under 1900-talets forsta decennier (se ill.). Knappast
ndgon annan svensk i nyare tid har utfort en s vittomfattande girning.
Férst och frimst var det hans turnéverksamhet ute i landet som fick
grundliggande betydelse for en geografisk utbyggnad av det svenska
musiklivet — de s.k. Lapplands-veckorna (somrarna 1912—28) betrakta-
de han som ndgot av det mest visentliga i hela sin girning. Han stod
som arrangér for drygt halvtannat tusental konserter. Med stor nog-
grannhet férde han dagbok éver sina turnéer, antecknade bl.a. konsert-
lokalernas beskaffenhet, pianoinstrumentens beskaffenhet, arrangs-
rernas duglighet, publikreaktioner. Hans val av konsertlokaler ger en
antydan om bredden i hans verksamhet:
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»Kjellstroms konsertlokaler 4r en fascinerande blandning av storslaget och enkelt
och alla grader diremellan, frin domkyrkor och hotellens festvaningar till slitna
skolhus och gymnastiksalar pa landsbygden. Han spelade i teatersalonger och bio-
grafer, i missionshus o.a. frikyrkolokaler, i nykterhetslogernas samlingssalar och
foreningshus av skilda slag, i blibandshus, hembygdsgirdar och forsamlingshus, i
liroverksaulor och ABF-lokaler, bibliotekssalar, pa folkhégskolor, sanatorier och
"hospital’, regementen, tingshusen i Lycksele, Bergsjo och Osthammar, ridhussa-
larna i Arboga och Séderhamn, Bultlokalen i Hallstahammar, Generalssalen i
Karlsborgs fistning, ja t.o.m. i viintsalen pa Riksgrinsens jirnvigsstation.» (Sund-
kvist 1978.)

I Kjellstroms konsertrepertoar var klassikerna tyngdpunkten med in-
slag av romantisk musik och han arbetade mycket for att sprida kiinne-
dom om svenska tonsittare. Berwald forekom ofta pd kvartettens re-
pertoar, senare tillkommer Stenhammar, Rangstrém, Kallstenius — un-
der de sista dren av kvartettens verksamhet dven Hilding Rosenberg.
Hans solistiska repertoar upptog virtuosa nummer av Sarasate, Tartini,
Paganini och Wieniawski, men ocks3 sonater av Beethoven, Mozart,
César Franck och Emil Sjogren.

Mer in hilften av Kjellstroms konserter var s.k. forelisningskon-
serter. Det betydde att han var inskriven i Folkbildningsforbundets ka-
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talog 6ver foreldsare och att han séledes ofta kompletterade sitt musice-
rande med forklarande kommentarer. Detta gillde sirskilt den nyare
musiken, som han var min om att hjilpa fram.

Kjellstroms verksamhet var unik i sitt slag, men samtidigt typisk for
de bildningsstrivanden som priglade de forsta decennierna av 1900-
talet. Det bildningsideal och de aktivitetsformer som priglade hans in-
satser dterkom i hogsta grad ett halvsekel senare i Rikskonserters insat-
ser: turnéer, uppsokande verksamhet, musikveckor utanfor de storre
musikaliska centra.

Den sociala breddningen

Parallellt med den geografiska spridningen av verksamheten fanns re-
dan frin bérjan en strivan att nd ut till nya publikgrupper, en naturlig
foljd allteftersom konserterna férlades till nya orter. Men 4ven pé orter
med ett mer etablerat musikliv sokte man efter nya lyssnare.

Sidana initiativ hade forekommit redan under 180o-talet. Och om-
kring sekelskiftet 1900 borjade man ge s.k. folkkonserter, férst i Stock-
holm 1894, 4ret dirpd i Géteborg och nigra ir senare i Halmstad, Giv-
le och Malmé (vol. I1I, s. 47).

Symfoniorkestrarna som etablerades under bérjan av 1900-talet ha-
de ocksi en liknande uppsskande verksamhet inskriven i sina malsitt-
ningar. Folkkonserterna upptog en dominerande del av generalpro-
grammen under minga ir. Goteborgs symfoniorkester hade sidana in-
slag kvar inda fram mot mitten av drhundradet. Musikaliska akade-
miens skrivelse till orkestrarna i anslutning till riksdagens beslut om
sirskilda anslag till orkesterverksamhet 1911-13 uppmanar ocksi for-
eningarna att i frimsta rummet séka nd ut till nya publikgrupper (se s.

45)-

Kring sekelskiftet 1900 skedde en viktig férskjutning i den svenska folkbildningen.
Verksamheten genomgick en demokratisering och de nya folkbildningsstrivande-
na tillkom i stor utstrickning p4 initiativ frin de breda lagren sjilva. Det var fram-
for allt nykterhets- och arbetarrérelserna som bar upp de stora folkbildningsaktivi-
teterna. Ofta togs initiativen av akademiker, som t.ex. lektorn Oscar Olsson, vars
insatser 4r knutna till studiecirkelrorelsens framvixt med grupparbetet som den
centrala arbetsformen. En annan var divarande folkhégskoleliraren Richard
Sandler, som tog initiativet till bildandet av Arbetarnas bildningsférbund (ABF)
1912. Ett tredje namn, vars insatser i hég grad 4r knutna till musikaliske folkbild-
ningsarbete, var den klassiskt skolade Valdemar Dahlgren som grundade Siffle
folkhégskola 1905 (senare flyttad till Arvika). I denna skolas undervisning hade
musiken en central plats. Det var ur spelmanskurserna vid denna skola som Folk-
liga musikskolan (Ingesund) vixte fram, senare en av landets musikhégskolor. Det
var ocksd vid denna skola som utbildningen av sirskilda lirare f6r musikaliske folk-
bildningsarbete, inklusive kommunal musikskoleverksamhet, startade 1954 under
Nils L. Wallins tid som rektor.
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ABF foljdes sedermera av studieférbund inom andra politiska och ideella orga-
nisationer. Inom dessa organisationer har musiken hela tiden haft en mycket stark
stillning. Det var speciellt ABF och nykterhetsorganisationernas studieférbund
som startade instrumentalundervisning fér ungdom inom en rad kommuner.
Denna verksamhet var den grundliggande férutsittningen for de kommunala
musikskolornas framvixt under so-talet (se s. 134 f.), d4 forbundens ansvar succes-
sivt dvertogs av kommunerna.

Under perioden 1940-65 spelade Musikfrimjandet en viktig roll som samar-
betsorgan med uppgift att stédja det musikaliska bildningsarbetet och befrimja
amatdrmusicerandet, frimst i syfte att stimulera till aktivt musikutdvande samt att
anordna musikaliska utbildningskurser m.m.

Balans mellan olika konsertformer

En tredje rikdlinje i 1947 4rs musikutrednings betinkande handlade om
orkestermusikens dominans i musiklivet. Man pekade pd att de sex
symfoniorkestrarna och det vixande antalet amatérorkestrar hade fitt
en stabilitet, som inte bara bestod i en relativt fast organisering. Med
sin verksamhet hade de slukat praktiskt taget allt musikintresse i sina
verksamhetsomriden. Den »stora» konserten hade en langt stérre sta-
tus hos publiken #n konserter i det mindre formatet.

Andra konsertformer med mindre ensembler och ett mer intimt ut-
tryckssitt hade dirfor svart att hivda sig. Av den anledningen ansig
man det viktigt att kammarmusik, instrumentalsolo och romanssing
fick ett stéd, likartat det som redan fanns for orkestermusikens del.
Man menade ocksé att det borde vara littare att nd ut till ett stérre antal
orter med mindre besittningar 4n med de stérre orkestrarna.

Férutom att dessa konserter ekonomiskt var littare att organisera dn
stora orkesterturnéer var det ocksd en viktig angelidgenhet fér musiker-
na att hiva denna obalans i musiklivet. Bland de ivrigaste féresprikarna
for kammarmusiken var Svenska tonkonstnirsforbundet (gr. 1947).
Det deltog i 1947 4rs musikutredning och det var dess initiativ som lig
bakom tillkomsten av Statens forsoksverksamhet med rikskonserter.

Kammarmusiken och duomusicerandet var typiska for bdde Aulin
och Stenhammars turnéverksamhet liksom f6r Sven Kjellstroms. Inom
Rikskonserter blev det ocksé musik i det mindre formatet som kom att
dominera verksamheten.

Konsertprogrammens utformning

En nutida lisning av musikutredningens analys av »ett kulturellt inda-
mélsenligt och fullvirdigt konsertvisende» visar tydligare 4n nigot an-
nat vad som skett under de 40 &r som gitt sedan betinkandet kom.
Enligt betinkandet ldg det stora problemet i 1800-talsrepertoarens do-
minans: »I varje fall fir man icke reservationsldst forutsitta, ate all bor-
jan méste goras med klassisk och romantisk musik.» (SOU s4:2, s. 113.)
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Tvié vikrtiga insatser var enligt utredningen nédvindiga: en forbitt-
rad musikerutbildning med &kad teoretisk skolning om olika tiders
estetiska madlsittning och stilistiska uttrycksmedel och ekonomiskt
stod till konsertgivande institutioner for att géra dem mindre beroende
av »en konservativt instilld och kanske osakligt intresserad publik».

Det var ocksd i detta perspektiv som rikskonsertinstitutionen tog sin
utgdngspunkt for att formedla god musik till fler ménniskor. Kritiken
mot denna mélinriktning ldt inte vinta pd sig. Sirskilt kritiserades att
man inte ifrigasatte den hivdvunna kvalitetsbedémningen. Detta ifra-
gasittande blev allt tydligare under 70-talet. Den tidigare sniva konst-
politiska kulturdefinitionen ersattes av ett betydligt vidare kulturbe-
grepp. Detta dstadkom dramatiska forindringar i kulturklimatet med
sirskilt starkt genomslag i musiken. En genomgripande demokratise-
ring av musiklivet och starka internationella inflytanden har varit pa-
drivande krafter. For den musikaliska repertoaren har den nya kultur-
synen i hogsta grad férindrat bilden, jimfére med den situation som
1947 drs musikutredning skisserade i sin analys av musiklivet.

Denna nya kultursyn har skapat ett rikt differentierat musikliv. Vid
sidan av den s.k. seriosa musiken har en rad andra musikstilar blivit
legitimerade inslag i konsertlivet: jazzen, folkmusiken, olika former av
populirmusik, invandrarmusik m.m. Det officiella konsertlivet har i
stort sett férhéllit sig starkt konservativt i denna process, medan mass-
medierna i hogre grad speglat mingfalden i kulturutbudet. Starka
kommersiella krafter har spelat stor roll som opinionsbildare.

Utvecklingen har fort med sig allvarliga problem for den statliga
kulturpolitiken. Inom musikundervisningen bland barn och ungdom
liksom inom den professionella musikutbildningen har denna stilistis-
ka mangfald skapat en férvirring om mal och innehdll. Samma proble-
matik har alltmer kommit att priigla den generella bidragsgivningen till
musiklivet. Diskussionen har alltmer kommit att handla om balansen
mellan en majoritetsuppfattning kontra en mer »kvalificerad» kultur-
virdering. Den seriésa musiken och i sirskilt hég grad den moderna
musiken har i denna situation fitt svért att hivda sig utan offentliga
stodatgirder. I en ekonomiskt stram situation med inskrinkningar
som en nodvindighet har den kvantitativa responsen av en kulturytt-
ring ofta varit avgdrande for fortsatt bidragsgivning. Diskussionen om
virde- och kvalitetsbegrepp har fitt fornyad aktualitet.

Kjellberg & Ling (1991) utgr frin denna musikaliska mangfald och
konstaterar att begreppet »musik» haft olika definitioner i musikhisto-
rien och att detta ir naturligt i en samhillsutveckling:

»Virderingar och omvirderingar av olika slags musik kan tolkas som tecken p3 ett

levande och dynamiskt musiksamhille. Det #r ett faktum att massmedierna pa
olika sitt medverkar i denna process. I synnerhet stora internationella grammo-
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fonkoncerner 'styr’ och ’paverkar’ minniskors musiksmak genom det urval av mu-
sik de generdst tillhandahéller, ofta pa virldsvid basis. Annan musik blir mindre
kind dirfor att man inte marknadsfor den p& samma sitt. Det 4r musik som av
oklara skil anses for ‘exklusiv’ och svirforstielig och dirmed ’olonsam’.» (Kjell-
berg & Ling, 1991, s 5.)

Den forindrade repertoarbilden visar i ett historiskt perspektiv tydliga-
re in ndgot annat den enorma utveckling som skett och som har fram-
tvingat viktiga omvirderingar och nytinkanden.

Den nya musiken

Under 4o-talet bérjade den s.k. Mandagsgruppen (se s. 397) gora sig
mirkbar i svenskt musikliv. En rad unga tonsittare borjade med ut-
gingspunkt i internationella stilstromningar (frimst Hindemith och
Schonberg) skriva musik, som radikalt brét mot den ridande svenska
romantiska traditionen. Denna nya musik hade svirt for att bli accep-
terad i repertoaren inom forefintliga konsertinstitutioner och att bli
spelad av existerande ensembler. Det vixte dirfor snabbt fram behov av
speciella fora, diir denna nyskrivna musik tillsammans med internatio-
nella modernister kunde framforas.

Eftersom de unga tonsittarna foretridesvis skrev i kammarmusika-
liska former var det i férsta hand ett sidant forum man hade behov av.
I Stockholm fanns féreningen Fylkingen, som vid sidan av en roman-
tisk tradition frimst dgnade sig 4t att framfora de svenska 30-talisterna
— Liljefors, de Frumerie, Larsson, Wirén, von Koch m.fl. Genom M4n-
dagsgruppens nirmanden blev Fylkingen frin 1950 ett forum for den
nya musiken (se s. 397). Samtidigt patog sig den nydanade foreningen
att vara svenskt konsertforum fér ISCM (International society for con-
temporary music). Frin 1950 évertog Karl-Birger Blomdahl och Bo
Woallner ledaransvaret for denna forening. Centrala ensembler i féren-
ingens verksamhet blev Lilla kammarorkestern (bildad 1943) och Kam-
markéren (1946).

Ocksa utanfér huvudstadens musikliv uppstod speciella freningar
for den nyare musiken. I Malmé bildades Kammarorkesterforeningen
1946 med Carl-Olof Anderberg som drivande kraft och kompletterades
1960 med Ars nova. I Uppsala var Virmlands nations musikcirkel ett
forum fér den nya musiken, frin 1949 ocksi Samtida musik. 1947 blev
tonsittaren Ingvar Lidholm stadskapellmistare i Orebro och inledde
sin verksamhet med att spela musik av Hilding Rosenberg och Lars-
Erik Larsson. Redan under hans forsta sisong bildades ocksi kammar-
musikf6reningen Pro Musica med ett sirskilt ansvar for att framféra ny
musik. Under en kulturvecka i Ornskoldsvik 1947 presenterades konst
(Carlo Derkert), litteratur (Erik Lindegren) och musik av Sven-Eric
Johanson, Ingvar Lidholm, Sven-Erik Bick, Klas-Thure Allgén och
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Karl-Birger Blomdahl. Dirigent fér det lokala musiksillskapet vid den-
na tid var tonsittaren Siegfried Naumann.

Medan den nyare musiken gradvis vann terring i det svenska musiklivet generellt,
framfor alle genom radions programverksamhet, visade symfoniorkestrarna vid
samma tid mirkligt nog en tendens att minska den nyare musikens andel i reperto-
aren. En stickprovsundersskning, gjord pa de stora orkestrarna i Stockholm och
Géteborg, visar intressanta tendenser i denna rikening. Detta framgir, om man
underséker den kronologiska fordelningen av repertoaren vid dessa orkestrar un-
der den forsta sisongen i varje decennium frin 1920 fram till 1990. Frin 1920 fram
till 1950 kan man i bida orkestrarna se ett gradvis 6kande intresse fér nyare musik
(som hogst ca 25-30 % av den totala repertoaren). Med nyare musik menas i detta
fall musik, skriven hégst 30 ar fore varje aktuell konsertsisong. Frin sisongen
1960/61 och framit sjunker denna andel radikalt for att 1990/91 handla om 7-10
%. Dessa siffror giller nyare musik generellt. Andelen nyare svensk musik visar
under samma tidsperiod en likartad utveckling.

Den sceniska konsten

Kungl. teatern i Stockholm var fram till 1920 den enda svenska opera-
institutionen (utforligt behandlad i vol. II & III). Under perioden
1920—90 har denna nationalscen vid sidan av standardverk och en del
nyskrivna verk ur den internationella repertoaren terspeglat en stor del
av nytillkomna svenska verk. Aktuella tonsittarnamn har varit Ture
Rangstrém, Kurt Atterberg, Hilding Rosenberg, Karl-Birger Blom-
dahl, Lars Johan Werle, Ingvar Lidholm m.fl.

Ar 1922 4terinvigdes Drottningholms slottsteater, dir det sedan 1946
sommartid givits regelbundna forestillningar med verk frin 1600- och
1700-talen. Denna unika teater har fitt internationell uppmirksamhet
inte minst genom den autentiska milj, som den utgor for dldre opera-
verk (se vidare vol. II, s. 9o f.). En annan gammal teater, som dter tagits
i bruk, ir Confidencen pa Ulriksdals slott nira Stockholm (vol. IL, s. 98
f.). Den ir sommartid skddeplats for bdde dldre och nyare operaverk.

Tv4 nya scener, speciellt avsedda for kammaropera, tillkom genom
Blanche-teatern 1958 (invigd med Sven-Erik Bicks Tranfjidrarna) och
Rotundan 1964 (med Werles Drémmen om Thérése som forsta verk).

Folkoperan i Stockholm (gr. 1976) var ett forsok att skapa en opera
med storre nirhet till publiken. Rent praktiskt dstadkom man detta
genom att placera skidespelet nirmast publiken framfor orkestern i
stillet for den traditionella operans placering av orkestern mellan scen
och publik. Man menade att detta ocksé skulle ge musikerna en bittre
kontakt med det sceniska spelet. Folkoperan spelar pé flera scener och
blandar ildre standardverk med nyskrivna. Madame Butterfly och Car-
men var de forsta verken man tog upp. Av nyskrivna verk kan nimnas
tvi barnoperor av Kerstin Nerbe, Det finns ingen krokodil under singen
(1984) och Mumien vaknar (198s), vidare Werles Lionardo (1988).




I. MUSIKEN I SVERIGE — EN OVERSIKT

25

Utanfor Stockholm etablerades den forsta operascenen i Goteborg
genom att Stora teatern, som frin 1859 varit en gistspelsteater, blev en
ren opera- och operetteater. Trots flera genomgripande renoveringar
har teatern upplevts som tring och otidsenlig. Omsider har Goteborg
hosten 1994 fitt sitt nya operahus invigt.

Ar 1944 fick Malmé sin nya stadsteater, en kombinerad teater- och
konsertlokal fram till 1985, d4 det nya konserthuset invigdes. 1974 grun-
dades Norrlandsoperan i Umed och 4ret dirpd Musikteatern i Virm-

land (Karlstad).

Tvé sceniska sommaraktiviteter

Bland de ménga festivalerna och musikveckorna i Sommarsverige finns
det ocksd tvd uppmirksammade operaevenemang, Vadstena-akade-
mien (gr. 1964) och Ystadoperan (1977). Bde till arbetsform och inne-
héll idr det stor olikheter mellan dem, #nd4 finns det samtidigt vissa
gemensamma forutsittningar for deras existens:

operorna ir i bida fallen ett resultat av initiativ frin enskilda personer som lyckats
med att forverkliga till synes orimliga visioner. De fungerar vidare pi orter, som i
sig sjilva varken har personella eller ekonomiska resurser for att garantera verk-
samheten. Repertoarmissigt arbetar de med éldre och nyare verk, som oftast ligger
lingt frin de fasta scenernas standardrepertoar, samtidigt som de ger unga singare
och instrumentalister en chans att fi en god start i borjan av sin karriir. Instude-

IlL.: Birgit Nilsson i
Tosca pd Kungl. teatern
1957 (foto E.M. Ryd-
berg), samt Jussi Bjér-
ling i Bohéme 1947
(Musikmuseet).

Dessa bada repre-
senterar den yppersta
eliten inom svensk ope-
rasing under seklet
med talrika framgingar

dven utomlands.
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ring och framféranden sker under nigra intensiva sommarveckor efter ett nog-
grant planerings- och forberedelsearbete. Publiken vid de vilbestkra forestillning-
arna bestdr till allra storsta delen av tillresande besokare. Férestillningarna har en
stor respons frin allminhetens sida och fir &r for &r stora lovord i svensk och ut-
lindsk press. Operorna har slutligen en ekonomi, som nitt och jimnt balanserar,
och som forutsitter stor idealism frin de medverkandes sida for att verksamheten
dverhuvudtaget skall kunna besta.

Singpedagogen Ingrid Maria Rappe kom i slutet av so-talet till Vadste-
na for att tillbringa ndgra dagar i landsarkivet och blev fascinerad av
den siregna miljon i klostret och slottet. Tanken vixte dirmed fram att
grunda en institution, dit unga minniskor frin hela virlden kunde
komma f6r att studera sdng och instrumentalmusik och f3 scenisk erfa-
renhet. Milsittningen for akademiens verksamhet formulerades redan
frin starten av Ingrid Maria Rappe:

»Stiftelsen [...] har till indamal att [...] bedriva undervisning i sing och instrumen-
talmusik samt erbjuda méjligheter till praktisk erfarenhet i dessa amnen och i sce-
nisk framstillningskonst. I samband hirmed skall stiftelsen uppféra operor och
andra sceniska musikverk samt anordna konserter i Vadstena och om motiv dartill
finnes dven pi andra platser. Sirskild vikt bér stiftelsen ligga vid repertoarforsk-
ning, framtagande och dokumentation av ildre sceniska musikverk. Stiftelsen
skall jimvil stimulera till nyskapande.»

Verksamheten med instudering och uppforande av sceniska verk inled-
des 1967 och man har hittills (1994) satt upp 35 ildre verk och 15 ny-
komponerade. Over 200 singare och tusentals musiker har medverkat
i bérjan av sin karridr. Uppsittningarna har frimst gjorts pd Vadstena
slott och Vadstena Gamla teater.

Ledare for verksamhet har varit Arnold Ostman (fram till 1982, di
han utsdgs till konstnirlig ledare f6r Drottningholms slottsteater), Tor-
bjorn Lillieqvist (1982-85), Per-Erik Ohrn (1986-90), Clas Pehrsson
(1991-92) och Anders Wiklund (1993-).

I valet av repertoar foljer man olika tematiska linjer. En ir att belysa
operahistorien med tonsittarna i grinslanden mellan de olika epoker-
na: i stillet for Monteverdi spelar man Quagliati, Abbatini och Proven-
zale, i stillet for Mozart hans samtida Cimarosa, Dittersdorf och Rei-
chardt och i stillet for Verdi t.ex. Ivar Hallstrom.

Den italienska 1600-talsoperan har stitt i centrum, sirskilt med verk
med anknytning till drottning Christina i Rom. Den komiska operan
med utgdngspunkt i Cimarosas verk ir en annan utvecklingslinje. Verk
fran olika linder och tidsepoker men med samma tema har varit t.ex.
Prosperos drim (Purcell) och Andarnas é (]. F. Reichardt) — tv4 operor,
baserade pd Shakespeares Stormen. »Tre operor om kiirlek» gestaltade
tre olika bibeltexter: Daniel i lejongropen (anon. 1600-talet), Higa visan
(Stig-Gustaf Schénberg) och Judith och Holofernes (Ian McQueen).
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En rad svenska och nordiska tonsittare har skrivit nya verk p3 be-
stillning frin Vadstena-akademien: Sven-Erik Bick, Eberhard Eyser
(tre verk), Werner Wolf Glaser, Laszl6 Horvith, Sven-David Sand-
strém, Stig-Gustaf Schénberg, Jonas Forssell och Staffan Mossenmark
samt Leif Thybo (Danmark), Olav Anton Thommessen tvi verk (Nor-
ge) och Karélina Eirfksdéttir (Island).

Operaverksamheten i Ystad utvecklades ur amatsroperasillskapet
Lunds lyriska ensemble. I januari 1977 gjorde ensemblen ett gistspel i
Ystad med Pajazzo (Leoncavallo). Féljande 4r gjorde ett forsta forssk
med sommaropera: de bida enaktarna Les Mamelles de Tirésias (»Bros-
ten pd Tirésias»; Poulenc) och Teaterdirektiven (Mozart), vilka gavs for
utsilda hus. Denna verksamhet fick en fortsittning och har genom
dren utvecklats till en institution.

Teaterchef och regissor har genom alla r varit Ystadoperans initia-
tivtagare Richard Bark. Aven dirigenten Séren Nielzén har varit med
frin forsta forestillningen. Forestillningarna dger rum pa Ystad teater i
mitten av juli minad varje &r och féregds av en minads samlat repetiti-
tionsarbete. Under de forsta dren gavs enbart nutidsopera: Kiirlekstorget
(Ermanno Wolf-Ferrari), Johnny spelar opp (Ernst Ktenek), Vir man i
Havanna (Malcolm Williamson), Silversjon (Kurt Weill) och Nusch-
Nusch i trubbel pd Haiti (Hindemith/Bernstein) — med de svenska titlar
man har anvint vid Ystad-operan. Frin 1984 har man varvat moderna
verk med ildre, men man har hela tiden efterstrivat att ta upp operor,
som tidigare inte har spelats i Sverige (bl.a. Arrigo Boitos Mefistofeles
fran 1868; se ill.).

IlL.: Scenbild frin
Ystadoperans uppsitt-
ning 1990 av Mefistofe-
les (Boito). (Osterlens-
Bild AB.)
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Musikens interpreter

Under romantiken, med sin heroisering av tonsittaren, var musikerns
uppgift att i tro och lydnad dterge Mistarens musik, si som den efter
hand allt noggrannare nedtecknats i partituret. Senromantiken stréva-
de efter ytrerlig precision i notationen och string féljsamhet hos inter-
preten, som 4 andra sidan ofta direkt foljde tradition och ridande prax-
is. Utrymmet for tolkning kunde likvil vara betydande, och interpre-
ten kunde idoliseras nistan dnnu mer 4n tonsittaren.

Med den totalseriella musiken efter andra virldskriget »forvigrades
interpretens formedlarroll varje egenvirde och fortringde den till funk-
tionen som verkstillande av strukrturellt definierade sakforhillanden»
(Danuser 1992, s. 416), men detta upphivdes mycket snart av motsat-
sens aleatoriska frihet och medverkan i tolkningen.

Under vart drhundrade har fonogrammets méjlighet att bevara en
viss tolkning pa ett revolutionerande sitt forindrat interpretationen
genom att mojliggora estetiska jamforelser och vetenskapliga studier.
De bevarade dokumenten har ocks i hég grad bidragit till att vir kun-
skap om interpreterna blivit mer 4n legendbildningar i tidspriglade
recensioner, erinringar och felslut. Tondokumenten kommer i framti-
den allemer att bli foremal for vetenskaplig forskning och svensk mu-
sikforskning har trevande borjat bedriva sadan.

Sangarna

Redan namn som Jenny Lind eller Christina Nilsson piminner om att
svenska niktergalar flugit musikvirlden 6ver. For singare tillkommer
kanske att sjilva rosten till konstitution och skolning ir ett s unike
instrument och att villjudet spelar en minst lika stor roll som den
konstnirligt évertygande tolkningen, men det finns tilltalande myt-
bildningar om en svensk timbre, och inte heller vir tid har saknat
virldsberomda traditionsbirare.

En Jussi Bjorling eller Birgit Nilsson har erdvrat hela musikvirlden
och hunnit sjunga in fonogram som méjliggor forskning och njutning
av obestridd pélitlighet. Men de har haft lika framstiende foregingare,
vars fonogramdokument inte har samma tekniska kvalitet och indd
rojer tillrickligt av vokal eminens: Julia Claussen, en av Metropolitans
i New York stottepelare pa 20-talet, Nanny Larsén-Todsen, som av
Siegfried Wagner pi stiende fot efter en forestillning utropades till
Bayreuths drottning pa 20-talet, Set Svanholm, forvandlad fran bary-
ton till 40-talets ledande Wagner-hjiltetenor, och efter dem har Nico-
lai Gedda, Elisabeth Séderstrom, och senare bl.a. Hikan Hagegrd,
Anne Sofie von Otter och Gésta Winbergh hivdat den nordiska silver-
strupens barkraft.
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Aven om det ofta klagas 6ver att dessa virldsstjirnor inte fir eller kan
sjunga hir hemma, har de naturligtvis verksamt bidragit ill att Kung].
teatern under linga tider haft ndgot av virldsrykte, antingen som le-
dande Wagnerfiste (med mistersingare som Sigurd Bjérling, Leon
Bjorker, Kerstin Thorborg, hovsingarparet Beyron-Hertzberg etc.) el-
ler allmint som den sanna singaroperan. Dir vixte pé so-talet upp det
s.k. jirnging som bar upp ryktet i uppmirksammade forestillningar:
Soderstrom, Margareta Hallin, Kerstin Meyer, Erik Szdén, Ragnar Ul-
fung och andra.

Dirigenterna

Annu for knappt ett sekel sedan hade Sverige en enda symfonisk orkes-
ter, Hovkapellet, och den som blev hovkapellmistare hade verkligen
gallrats fram omsorgsfullt och fick en unik position som interpret, inte
bara av musikdramatisk repertoar. Volym III (s. 167) ger en forteck-
ning dver dessa kapellmistare 1800-1920, och dir figurerar allts3 redan
miisterdirigenter som Armas Jirnefelt, Adolf Wiklund och Nils Grevil-
lius, som alla verkade under virt drhundrade.

En liknande forteckning vore hir inte lika rittvisande, frimst dirfor
att Kungl. teatern inte lingre har musikdramatiskt monopol i Sverige
och som andra stora institutioner anlitat minga fler konstnirliga ledare
och gistdirigenter. En obestridligt central gestalt har emellertid Sixten
Ehrling varit, éven sedan han med buller och bing évergav sin opera-
scen for att definitivt erdvra virlden (med tio framgangsrika 4r i De-
troit, huvudlirarskap vid bersmda Juilliard School of Music i New
York m.m.). Alltsedan hans stora genombrott i Stockholms konserthus
med Stravinskys Viroffer 1950 har han som orkesterdirigent gjort en
ovirderlig insats inte minst fér den magistrala interpretationen av ny
svensk musik. Hans instuderingar av t.ex. Alban Bergs Wozzeck eller
urpremidrerna pd en rad stora svenska verk (bl.a. Karl-Birger Blom-
dahls Aniara 1959) blev ménsterbildande.

En annan st6ttepelare f6r ny musik har Stig Westerberg varit, kan-
ske frimst med Radiosymfonikerna men ocksi under viktiga perioder
vid Operan och Stockholms konserthus, liksom hos Malmésymfoni-
kerna. Sten Frykberg blev den folkkiraste dirigenten genom sina
charmfulla radiopresentationer (»symfonimatinéer»).

Musikerna

I skildringen av det svenska musiklivet framgir tydligt vilken avseviird
utbyggnad i omfing och ambition som genomforts. Detta har natur-
ligtvis ocksd inneburit att uttolkningarna har blivit lingt flera och rim-
ligtvis ocksa ofta av betydande virde. Har skall endast nigra exempel

anges som haft stor betydelse for svensk musik i samspel med tonsittar-
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nas striavanden till fornyelse och med de ofta vixande krav pd interpre-
ten som utvecklingen framtvingat.

I kammarmusiken har det av naturliga skil varit littare att konstate-
ra enskild interpretation (in i orkestern eller operadiket), och namn-
kunniga ensembler eller solister kunde fértjina fylligare skildring. Au-
linkvartettens stora betydelse har alltid med ritta framhillits (se vol.
I1I, s. 459), och samtidigt visade Brysselkvartettens gistspel i Stock-
holm en besvirande jimforelse (vol. I1I, s. 428) betriffande Aulinarnas
konstnirliga kvalitet.

Kvaliteten stegrades dock efter hand, Sven Kjellstrom kunde, som
framgitt, innu flitigare beresa Sverige och sannolikt hoja kvaliteten.
Senare har en rad framstiende kvartettensembler uppstitt; vid alla or-
kestrarna spelades entusiastiskt och ofta konstnirligt 6vertygande kam-
marmusik, men nigra fortjinar att utpekas.

Kyndelkvartetten (efter primarien Otto Kyndel, 4ven inflytelserik
kammarmusikpedagog vid musikhégskolan i Stockholm) var en av vi-
ra forsta helprofessionella, stundom praktiskt taget heltidsverksamma
kvartetter och blev epokgdrande betydelsefull t.ex. fér Rosenbergs im-
ponerande svit av kompositioner. Den har foljts av bl.a. den reellt hel-
tidsanstillda Freskkvartetten (efter Lars Fresk), med omfattande fono-
gramdokumentation av en lika omfattande repertoarspinnvidd, och
bland de senaste har Mats Zetterqvist (med Gotlandskvartetten eller
Zetterqvist-kvartetten i olika uppsittningar) medverkat till att lita ton-
sittare prova de nyaste uttryckssitten och att dvertyga lyssnarkretsen
att det ir konstnirligt meningsfullt och angenimt att spela och lyssna
sd.

Pianisten har alltsedan 1800-talet blivit ndgot av symbolen for den
store uttolkaren och formedlaren av odédlig musik. Tolkningsutrym-
met fér musikern har ofta varit betydande (inte sillan ockuperat med
rige), och tringtan till en pianistkarridr bestir alltjimt avsevirt utdver
vad marknaden anammar. P4 internationell arena har svenska pianister
vil inte varit lika talrika som singarna, Hans Leygraf som den store
uttolkaren av Mozarts eller Haydns musik, med en auktoritativ profes-
sur vid Mozarteum i Salzburg som bas, hér till undantagen.

Diremot forvaltas flera svenska traditioner — skolbildningar bland
strikmusiker (frimst violinister) och pianister hor till interpretations-
forskningens favoritimnen och dilemmor — av en lang rad betydande
pianister. Har fortjanar Greta Erikson (professor vid musikhogskolan i
Stockholm, direfter vid Edsbergs musikinstitut) sirskilt omnimnande
for hennes konstnirligt vertygande framféranden inte minst av svensk
musik.

En annan solistgenre av vildig omfattning ir orgelspelarens, och
bland det 6vervildigande antalet av konstnirligt framstiende organis-
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ter under virt dthundrade kan endast nigra fi namnges. Otto Olsson i
Gustav Vasa kyrka i Stockholm var ocks3 under manga ar huvudlirare
vid Stockholms musikkonservatorium. Sannolike lika betydelsefulla ef-
tertridare har varit Alf Linder (legendarisk organist senast i Oscarskyr-
kan i Stockholm) och Gotthard Arnér (senast domkyrkoorganist dir),
som med sitt eget konserterande har formedlat internationella orgel-
rérelser och aktivt medverkat till att svensk orgelmusik fornyats.

Internationellt mest kinda for att formedla ny orgelmusik har Bengt
Hambraus, Karl-Erik Welin och Erik Lundkvist varit. Den senare ir
férutom senkommen eftertridare till Otto Olsson i Gustav Vasa ocksa
organist vid den stora nya orgeln i Stockholms konserthus och har dir
skapat ett betydelsefullt forum for orgelkonsten dven utanfor tempelra-
marna.

6o-talets aleatorik och happening innebar helt andra interpreta-
tionsyttringar, och en pianist/organist/estradér som Karl-Erik Welin
(se s. sor f.) kunde erdvra en virldsledande position som ménsterbil-
dande uttolkare av grafiska ungefirligheter (t.ex. Lidholms Stamp Mu-
sic; se plansch v1) eller exakt noterade yrterligheter.

Tonsittarnas stundom musikerfranststande krav framtvingade et
fenomen som péd anglosachsiska kallades Composers’ Performing

IlL.: Otto Olsson med
Musikaliska akade-
miens orgelklass p3
20-talet. Vid den
pneumatiska orgeln i
akademiens orgelsal
(numera MAB:s lise-
sal) fostrade han ett
stort antal elever.
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Groups, dir tonsittarna sjilva medverkade som interpreter och bittre
kunde garantera tolkningens autenticitet. Liknande grupper bildades
sven i Sverige, och av sirskild vike blev t.ex. Siegfried Naumanns Mu-
sica nova (se s. 431), av kanske dnnu storre rickvidd Harpans Kraft
under Goran Rydbergs ledning.

Ett enda namn bland de yngsta internationellt berémda interpreter,
som verkligen fornyat instrumentets uttrycksregister, skall anféras:
trombonvirtuosen Christian Lindberg.

Radio & TV

Massmediernas explosionsartade utveckling, framfér allt under andra
hilften av seklet, har skapat en sirskild form for nirhet mellan musik
och individ. Med indelningen av radions verksamhet i flera kanaler har
sivil den seridsa musiken som populirmusiken i alla dess former blivit
tillgingliga for lyssnare over hela landet. Den gradvis dkande sind-
ningstiden bidrog i hog grad till att férindra folks lyssnarvanor. Ocksd
genom televisionen distribuerades regelbundet musikprogram av olika
art. Tillkomsten av en rad kommersiella radio- och TV-kanaler har
ytterligare kompletterat denna etersinda produktion. Tillsammans har
mingden av radio- och TV-bolag skapat ett musikutbud som dr o6ver-
skadligt och forvirrande mangfaldigt. Aven inom radio och TV har det
skett en regionalisering med etableringen av en rad distriktskontor.
Detta har haft till foljd att rikssinda program i 6kande omfattning pro-
duceras utanfér huvudstaden.

Radiotjinst startade 1925 och antog 1957 namnet Sveriges radio. Re-
dan frén forsta borjan hade musiken en framskjuten plats inom alla
verksamhetsgrenar. Framfor allt efter 1950 har Sveriges radio musikpo-
litiske varit en mycket viktig faktor i det svenska musiklivets utveck-
ling. Genom att samla fornimlig expertis till musikavdelningen och
engagera framstiende musiker, tonsittare och forskare i programverk-
samheten hade radion linge en ledarposition i musiklivet, med kraft-
fulla ledare for musikavdelningen som Julius Rabe (1955-57), Nils Ca-
stegren (1957—64) och Karl-Birger Blomdahl (1965—68).

Redan nigra ir efter starten inrittades musikbiblioteket och gram-
mofonarkivet (1928), tvi viktiga servicefunktioner for den musikaliska
programverksamheten. Musikbiblioteket omfattar noter, bécker och
tidskrifter om musik, grammofonarkivet innehéller kommersiellt ut-
givna ljudupptagningar sisom skivor, band, fonograf- och pianolarul-
lar m.m. (Dessa arkiv ir inte offentliga.) Och redan frin forsta dret
byggde radion upp egna orkestrar och kérer, som genom dren vixlat
utseende och funktion.

Musikpolitiskt har radion spelat dver ett brett register alltifrin s.k.
seriés musik via jazz och folkmusik till alla former f6r populirmusik.
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Det totala ansvaret for denna breda verksamhet ldg hos musikavdel-
ningen fram till 1956, d4 den littare musiken (populirmusiken) éver-
fordes till underhdllningsavdelningen. Genom inrittandet av Melodi-
radion 1961 och Musikradion 1966 fick musikutbudet en fastare struk-
tur. Dessa forindringar skedde samtidigt med tillkomsten av flera
sindningskanaler med specialiserade innehdll och ansvarsomriden.
Melodiradion anségs vara ett tillmétesgdende av den mycket stora lyss-
narskara som krivde musik som underhallning, forstréelse och allmin
trivselfaktor — musik som bakgrundsupplevelse. Som en kvalitativ
motsats till denna typ av musik var musikradions frimsta uppgift att
sinda visterlindsk musik av dldre och yngre datum. Primirt vinde den
sig till en publik som pd férhand var intresserad av denna typ av musik.
Den har dirf6r haft en kvantitativt liten betydelse for den stora allmin-
hetens musiksmak och musikvanor.

Radion tog redan tidigt aktiv del i det musikaliska folkbildningsar-
betet. En tradition vixte snart fram att férbereda varje musiksindning
med mer eller mindre omfattande inledande kommentarer. Arten av
och innehallet i dessa kommentarer har vixlat alltifrdn enkla piannon-
seringar till utf6rliga orienteringar om tonsittare, interpreter och verk.

Pd 4o-talet engagerade radion sig i tidens allminna folkbildnings-
strivanden med egen kursverksamhet. En av de forsta radiokurserna
med tillhérande kursbok var »Musikens instrumentala former» (1942)
med férfattarna Per Lindfors, Carl-Allan Moberg och Sven E. Svens-
son. Négra ar senare (1945—46) gjorde Ingmar Bengtsson en serie om
tio radioprogram med kursbrev under rubriken »Att héra musik». Des-
sa kursbrev sammanstilldes 1947 till boken Frin visa till symfoni, en
lactillginglig formlira, avsedd for den musikintresserade lyssnaren utan
sirskilda forkunskaper. Denna har sedan 4terutgivits i en rad upplagor
och har fortfarande stor aktualitet.

Skolradions musikaliska verksamhet startade 1934 med singstunder.
De har senare foljts upp av en mycket omfattande verksamhet med
skolmusikprogram i radio och TV, som anpassats efter liroplanerna
och under vissa perioder varit heltickande fér de olika dldersniviernas
kursplaner. P4 6o-talet gjorde radion i samarbete med studieforbunden
tva lyssnarkurser, »Folj tonernal» och »Musik i nirbild» (Rolf David-
son). Nigra dr senare genomférdes det omfattande Radiokonservato-
riet, en kurs pa nirmast hogskolenivd som dven gav méjlighet till slut-
examen. Centrala forfattare till dessa bécker och radioprogram var Sten
Andersson, Krister Malm, Lars Edlund, Arne Mellnis och Bo Wallner.

Under perioden 1934—94 har Sveriges radio givit ut programtidningen
Roéster i radio/TV, som periodvis varit en viktig informationskilla,
bland annat nir det gillt musikprogram. Runt 1950, d4 radions musik-
avdelning med stor kraft engagerade sig i arbetet med att etablera den
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nya musiken, var denna programtidning ett centralt forum for de aktu-
ella idéerna och deras talesmin. Betydande skribenter vid denna tid var
Magnus Enhérning, Nils L. Wallin och Bo Wallner. Radions engage-
mang tog sig frin 1954 ocksa uttryck i programserien »Nutida musik»,
frin 1957 kompletterad med egen tidskrift med samma namn.
Televisionen har principiellc haft samma mélsittning i program-
verksamheten som radion. Alltsedan de férsta reguljira TV-sindning-
arna 1957 har mingden musikprogram ékat. Dessa program bestir of-
tast av direktsinda eller inspelade konserter infér publik eller i studio.
Andra typer av program har behandlat en tonsittare eller ett speciellt
verk. En helt speciell publikfavorit har den nordiska musikfrigetiv-
lingen »Kontrapunku» varit, som startade i radio och senare éverfordes
till TV. Med Sten Broman som programledare fick denna regelbundet
dterkommande programserie en mycket stor publik, som bade foljde
den spinnande tivlingen och samtidigt lirde sig mycket om musikalisk
stil, tonsittare och verk genom det sitt, pd vilket han suverint ledde
dessa program. Effekten av hans program kunde bl.a. avlisas i publi-
kens efterfragan efter skivinspelningar av genomgingna verk dagarna
efter det att programmen hade sints. Efter Sten Bromans déd (1983)
har serien haft fortsatt framging med Sixten Nordstrém som ledare.

Fonogrammet

Grammofonskivan har under 1900-talets andra hilft varit det kvantita-
tivt helt 6verligsna mediet for spridning av musik. En gradvis forbitt-
rad inspelningsteknik och en breddad marknad ledde under 6o-talet
fram till en explosionsartad utveckling inom hela musikindustrin. Sto-
ra multinationella bolag har successivt lanserat tekniska férbittringar
och byggt upp gigantiska distributionsnit. Denna utveckling har med-
fort en stark internationalisering av musiklivet. Med grammofonski-
vans hjilp kan musik spridas i stor mingd 6ver hela virlden. Framfor
allt 4r det den populira musiken som idag totalt dominerar marknaden
med enorma miljonupplagor (se vidare bl.a. s. 526).

Fram till 1950 var den gamla 78-varvsskivan den forhirskande skiv-
typen. Under so-talet lanserades vinylplastskivan med titare skivspir
och med hastigheter av 33 och 45 varv per minut. Detta medgav lingre
speltid och en visentligt férbittrad ljudkvalitet. Till en bérjan produ-
cerades parallellutgdvor av bide 78:or och skivor med ligre hastigheter,
men snart forsvann de gamla 78-varvsskivorna helt. Den nya tekniken
med stereofonisk ljuddtergivning skapade begreppet Hi-Fi (High Fi-
delity), marknaden breddades och speciellt en képstark ung publik
med stort intresse fér den nya rockmusiken bérjade gora sig gillande.

Inspelningarna gjordes linge pa konventionella bandspelare med
magnetiska signalvariationer. Mot slutet av 70-talet lanserades en digi-
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tal teknik, dir ljudinformationen omvandlades till »sifferljud» i form av
ettor och nollor. 1979 presenterade Philips kompaktskivan — CD-n —
med ytterligare forbdttrad ljudatergivning, som pa kort tid slog ut den
gamla LP-skivan och som idag helt dominerar marknaden.

Ar 1932 grundades det forsta helsvenska skivbolaget, Sonora. Inspel-
ningarna, som huvudsakligen bestod av populirmusik, pagick till 1958,
di bolaget koptes upp av Svenska Philips (numera Phonogram). Under
dren 1942—58 samarbetade Sonora med danska Tono.

Mot slutet av 4o-talet tog FST (Féreningen svenska tonsittare; gr.
1918) initiativ till inspelning av svensk seriés musik pé skivbolaget Cu-
pol. 16 stycken 78-varvsskivor med kortare orkesterverk spelades in av
Radiotjinsts forstirkta underhallningsorkester.

Samarbetet fortsatte mellan FST, STIM (Svenska tonsittares inter-
nationella musikbyrd; gr. 1923) och olika skivbolag. 1954 startade Swe-
dish Society Discofil, som fram till 1978 kom att betyda mycket for
inspelning av svensk konstmusik (med Frank Hedman som huvud-
producent 1962—78). I bérjan av 6o-talet gjorde FST upprepade fram-
stotar till regeringen om statligt stéd till utgivning av svensk musik,
vilket 1964 ledde till NISM (Nidmnden fér inspelning av svensk mu-
sik), dir FST ingick som medlem. NISM kom att sortera under det
nybildade Rikskonserter och de fitaliga projekt som beslutades kom att
ges ut pa Rikskonserters skivmirke Expo Norr/Caprice (se nedan).

Nir STIM:s informationscentral (senare Svensk musik) tillkom, be-
slot man sig for att géra en bred satsning med utgivning av svensk
musik som inte pd annat sitt blev dokumenterad pé skiva. En pro-
duktionsenhet under STIM skapades 1965, dir Hikan Elmquist var
producent, med skivmirket Phono Suecia. Fram till 1993 har Phono
Suecia givit ut ca 70 skivor, varav tvi tredjedelar med seriés musik.

I bérjan av 70-talet tillkom ett antal svenska grammofonbolag med
icke-kommersiell prigel. De dgdes ofta av foreningar eller musikkollek-
tiv och bedrev sin verksamhet i opposition mot de stérre bolagen. Det
fanns dven en del andra svenskigda bolag, som stod utanfér de olika
musikrérelserna pd 7o-talet, men som indd kom att betyda mycket
som alternativ till de multinationella skivbolagens utbud. Méinga av
dem har levt kvar, t.ex. Dragon (jazz) och de for seriés musik betydan-
de Bis och Proprius.

Idag svarar de fem stora bolagen BMG Ariola AB, EMI, Polygram,
Sony och Warner Music Sweden AB for ca 85 % av marknaden i Sve-
rige. Resterande 15 % omfattar storre och mindre bolag, som trots den
hirda konkurrensen frin de multinationella bolagen ind4 har stor be-
tydelse for dokumentation av svensk musik.

Sedan 1968 har staten engagerat sig med finansiellt stéd till fono-
gramproduktion. Detta st6d omfattar for budgetdret 1993/94 drygt 16
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miljoner kronor férdelade pd Caprice, Compact Distribution AB, Mu-
sica Sveciae och Statens kulturrdd (fér generellt stéd till produktion
och utgivning av fonogram).

Sedan starten 1965 har Caprice (tidigare Expo Norr) givit ut ca 450
produktioner, varav drygt hilften konstmusik. Bland dessa ménga pro-
duktioner kan nimnas de bdda uppmirksammade operorna Ett drim-
spel (Ingvar Lidholm) och Backanterna (Daniel Bértz), vidare de doku-
mentira 6versikterna »Rosenberg spelar Rosenbergy, »Aldre svenska
strikkvartetter», »Drottningholms Slottsteater» och »2 x Berwald» med
historiska inspelningar, dirigerade av Tor Mann och Sten Broman. For
dessa dokumentira oversikter har Carl-Gunnar Ahlén stitt for ett om-
fattande textmaterial.

Efter Rikskonserters ombildning till Svenska rikskonserter kvarstir
Caprice Records som en viktig del av den nya organisationens ansvar.
Trots hot om indragning av de statliga bidragen har man frin organi-
sationens ledning lyckats argumentera fér en fortsittning av denna vik-
tiga fonogramverksamhet.

Musica Sveciae, en svensk musikhistoria pa fonogram, utgiven med
statligt stod, tillkom 1982 pd initiativ av Musikaliska akademien, Ca-
price Records, EMI Svenska AB och Proprius. Frin 1987 till projektets
avslutning 1994 stod Musikaliska akademien som ensam utgivare. I ett
avtal med staten stipulerades att antologin skulle omfatta 100 skivor
och att lagerhéllning av samtliga produktioner skulle finnas fram till ar
2003. Repertoaren i denna antologi omfattar framstiende och repre-
sentativa verk frin ildsta tid fram till ca 1920. Minga av de inspelade
verken har aldrig tidigare funnits tillgingliga pd fonogram. Urvalet
bygger pi vetenskaplig forskning och varje utgiva ir forsedd med ett
fylligt informationsmaterial om tonsittaren, miljén och tiden.

Denna utveckling av fonogramverksamheten har skapat en situa-
tion, dir svensk musik som helhet 4ir mycket vil representerad. De
statliga insatserna har skapat méjligheter till en samlad dokumentation
av den historiska utvecklingen liksom fortlépande inspelningar av ny-
skriven musik. Tonsittarnas egna intresseorganisationer hjilper till att
fylla luckor i den nyskrivna musiken, som annars litt skulle falla utan-
for de kommersiella inspelningarna. Sveriges radio och de svenska sym-
foniorkestrarna ir flitigt verksamma med att féreviga sin konsertreper-
toar pa fonogram bide med svensk och internationell musik.
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KONSTMUSIKEN

venskt musikskriftstilleri har fastlagt ett decennietinkande for pe-
riodiseringen av detta drhundrade — med de for- och nackdelar
som detta alltid medfér — vilket vi valt att folja.

20- och 30-talen

Det har alltid hinvisats till den roll tre av 20-talets nydanare — Gosta
Nystroem, Hilding Rosenberg och Moses Pergament — har spelat for
att i svenskt musikliv och musiktinkande féra in de nya tendenser som
vixte fram i viktiga kreativa centra som Wien, Berlin och Paris, och
dven till pd skilda sitt inflytelserika tonsittare som Sten Broman, Vi-
king Dahl och Knut Hékanson,

Men tongivande i svenskt musikliv innu under 20-talet var flera
ildre generationer. Annu verkade ett d4 betydligt slagkraftigare trium-
virat tonsittare, Wilhelm Peterson-Berger, Wilhelm Stenhammar och
Hugo Alfvén med sin starka férankring i 1800-talstraditionen och dir-
for primirt behandlade i vol. III. Den s.k. atonala musiken var sivil
modeord som skillsord i 20-talets musikestetiska debatter och resone-
mang. Slagkraftiga debattérer som Peterson-Berger (»P.-B.» i Dagens
Nyheter fram till 1930) bekimpade medvetet och aktivt vad som di och
nu verkligen kan kallas ett stilskifte. Schonbergskolans drastiska 6ver-
skridande av tonartsrelationernas grinser kom att markera barrikader-
nas yttersta utpost. »Rabulister» som Stravinsky, Barték eller senare
den franska tonsittargruppen »Les Six» inordnades i mera acceptabla
traditionssammanhang.

De »unga» tringde sig pd i ett numera forhéllandevis viletablerat
musikliv, med en rad betydande och betydelsefulla tonsittare i flera
mer eller mindre héllbara grupperingar. Marken bereddes av en nigot
ildre grupp tonsittare som medverkade till att bygga upp ett »profes-
sionellt» musikliv, med visionen av ett nitverk av symfoniorkestrar och
med en upphovsrittslig institution (STIM). Den skulle komma att ge
de efter hand mera regelritt yrkesverksamma svenska tonsittarna en
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rittmitig plats i kulturlivet och ge dem ndgot bittre avkastning for
tonsittarmddan: dir var de s.k. »bergarna», Natanael Berg, Kurt Atter-
berg, Oskar Lindberg, vidare Ture Rangstrém, Adolf Wiklund, Edvin
Kallstenius m.fl.

Modernismens genombrott i svensk musik betyder inte att dessa f6-
regingare bor betraktas som internationellt obevandrade eller reaktio-
nira. Flertalet av dem var beresta och vil orienterade i sirskilt central-
europeiskt nyskapande, nigra av dem var sjilva vil sedda t.ex. i tyska
konsertinstitutioner och framtridde ofta som dirigenter eller solister i
frimst egna verk (alla »bergarna», Atterberg i utpriglad grad). Men
utan att gd nirmare in pd stilanalyser vigar man 4nda hivda, att de hir
namngivna svenska tonsittarna trots fornyelser av olika slag odlade den
senromantik med ofta pdtaglig svenskt nationalromantisk firgning
som for ett »avantgarde» i efterkrigstidens omvilvningar bérjade fram-
std som forlegad.

Det hér ocksa i hog grad till bilden av denna forsta etapp i vért
drhundrades musikhistoria att uppbyggnaden av sjilva basen for ett
musikliv 4r s péfallande. Bland annat har pévisats hur Stockholms
musikliv under ett par decennier kring sekelskiftet tillvixer och diver-
sifieras (Tegen 1955). Nir det hir fists sirskild vikt vid skapandet av
symfoniorkestrar, skall man komma ihig att de 4r en nédvindig forut-
sittning for en regions musikliv lingt utéver sjilva konsertgivandet.

Det ir emellertid manga andra faktorer som medverkar till bilden av
ett diversifierat musikliv i en region. Dit hor framvixten av de oftast
kring militirkdrerna uppbyggda amatérorkestrar som snart skulle bilda
ett landsomfattande Sveriges orkesterforeningars riksférbund. Dit hér
ocksd det patagligt 6kande antalet kyrkokonserter och den delvis dir-
med sammanhiingande massiva framvixten av kyrkokérer i hela lan-
det, som blev inledningen till vad som senare kallats en »folkrorelse»
och som betytt enormt mycket f6r bredd och kvalitet i musikuppfatt-
ning och musikreception. Lika betydelsefull blev en 6kande »folkfost-
rande» musikpedagogisk verksamhet, som trevande under 4o-talet allt-
mer limnar den obligatoriska skolan for att ersittas och méngfaldigas
av den kommunala musikskolan, o.s.v. Aven denna musiklivsutbygg-
nad kommer att behandlas i sirskilda avsnitt.

Ett led i musiklivspluralismen vid denna tid, dir begreppet »moder-
nismens framvixt» fir en annorlunda, teknisk aspekt, 4r den starke for-
dndrade bilden av musikmedier. Grammofonen var visserligen det f6-
regdende seklets barn och hade redan i seklets borjan igdngsatt sitt erév-
ringstdg ocksd i Sverige, men nu fir den ytterligare uppsving frimst
genom den s.k. elektriska inspelningstekniken och sprider bokstavligen
musik till »alla». Dirtill skall liggas tillkomsten av Radiotjinst 1925 (se
ovan).
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Med antydan om sddana, hir exemplifierade faktorer skall forbindas
framvixten av ett »modernt» och allt effektivare byrikratiserat samhil-
le, diir ansvaret for det mesta av livets bide nédtorft och andliga behov
overflytras till statliga organ eller pd annat sitt till »det allminna». Det-
ta dr som bekant en langvarig process, som bérjat lingt fore 20-talet,
men det kan nog hivdas att den nu accelereras och profileras.

40- och so-talen

Om slutet av forsta virldskriget innebar vidgade vyer och 6kade ut-
lindska impulser, medférde slutet av det andra innu mycket mera av
sddant ut- och inflode for svenskt musikliv. »40-talet» var ett pitagligt
uppbrott for alla konstarter, i hog grad gillde det ocksa for musiken.
Det har varit alldeles naturligt att dra en innehallslig grins kring 1945,
och att byta sprikrér for framstillningen. Hir skall endast erinras om
att den generations-tabula i decennier som av hivd ordnas i svensk
kulturframstillning blev lika pétaglig for tiden direke efter andra
virldskriget. »40-talister» stilldes mot »so-talister», varvid de forra an-
sdgs uppritta och storma barrikader, medan de senare i flera avseenden
sig om sitt kulturhus och prévade traditionsanknytning.

I musiklivet klev den »unga» generationen tonsittare verkligen upp
pé en delvis fiktiv barrikad och fick tidigt den lika slagkraftiga som
begreppsmiissigt svirdefinierade etiketten »Mandagsgruppen». Det har
stundom, med fog, hivdats att svensk musik vid det laget innu mera
patagligt kunde vinda pi musikflodets riktning frin att vara i minga
avseenden importpriglad till att bli delvis och i 6kande grad exportbe-
redd och »konkurrenskraftigr. Mandagsgruppen bérjade om frin bor-
jan, arbetade sig igenom sidana »hérnpelare» som Stravinsky, Barték
och Hindemith som forberedelse fér dusterna med Schénbergskolan,
tolvtonstekniken och, nira nog i takt med kontinentens unga, for ef-
terkrigstidens stora spring ut i seriell — mera sillan'i dtervindsgrindens
riskzon »totalseriell» — kompositionsteknik och elektronisk (p4 sistone
korrigerad till »elektroakustisk») klangframstillning.

Den grundliggande organisationen fér den nya musiken var kam-
marmusikforeningen Fylkingen, som nir Mandagsgruppen tog ver ir
1945 hade funnits i 13 sisonger. Skiftet betydde mer in en naturlig
foryngring. I den nya Fylkingen, som verkligen skulle bli en forening
for vdr tids musik, var Blomdahl ordférande 1950—54. Under dessa ar
upplevde ocksé den svenska ISCM-sektionen en renissans (med Blom-
dahl som sekreterare, Sten Broman som ordférande). Det betydde in-
ternationella kontakter och dirigenom mingder av ny kunskap. En
konsert i bérjan av december 1950 kan betecknas som genombrottet for
denna nya Fylkingen-anda.
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ISCM:s virldsmusikfest i Stockholm i juni 1956 var den férsta stora
manifestationen for modern musik i virt land. Av svenska tonsittare
spelades verk av Nystroem, Rosenberg, Hallnis, Larsson, Blomdahl,
Bick och Lidholm. Musiken gjorde i ett par fall ett djupt intryck pd
den internationella publiken, men det man framfor allt fiiste sig vid var
den héga nivén pd interpreterna: Sixten Ehrling, Eric Ericson och Ra-
diokoren, Elisabeth Séderstrom och Kyndelkvartetten.

Vid Sverige radio hade intresset och ansvaret f6r den moderna svens-
ka musiken funnits linge. Inte minst Lars-Erik Larsson och Hilding
Rosenberg hade under &rens lopp fitt mingder av uppdrag. Men p3
1950-talet vixte allmint sett radions betydelse. Det var di inte en friga
bara om idéer utan ocksd om resurser. Betydelsefullt var det naturligt-
vis ocksd att radion hade en musikentusiastisk chef (Olof Rydbeck)
och att musikavdelningen hade kunniga medarbetare som Nils Caste-
gren, Karl-Birger Blomdahl, Ingvar Lidholm, Bengt Hambrzus, Matts
Arnberg och Lars Johan Werle. Orkestrarna inte att férglémma.

Till var egen tid

Skirmytslingar, ordkrig och kulturpolitiska fejder kom att prigla mu-
sikdebatten nir en ny tonsittargeneration framtridde efter Mandags-
gruppen. Efter hand mojnade vil fejderna, och i fortsittningen har det
inte varit meningsfullt eller ens méjligt att tala om 60-, 70- eller 8o-
talister i samma utstrickning som fér tidigare decenniegrupperingar.
Framstillningen hir sker avstannande och hejdar sig 1990 for att inte
hamna i dilemmat att bedoma tendenser eller kvaliteter med alltfor
snivt perspektiv.

Nu i seklets sista kvartssekel kan man i ett ndgot lingre perspektiv
skonja pendelslag frin modernismens genombrott under 20-talet till
30-talets nyklassicism och nyromantik, frin Méndagsgruppens radika-
la uppbrott pa 4o-talet, fram mot totalserialismens striinghet, till so-
talets dtergdng till en tonartsbefryndad musik. 6o-talet bragte elektron-
musiken och den instrumentala teaterns happening — vad medforde dd
7o-talet?

Kanske vixte d en ny grupp tonsittare fram, skolad av komposi-
tionsprofessorn Ingvar Lidholm men liksom tidigare grupper varken
egentligen stadfist eller linglivad. Den hade méjligheten att bygga pa
en otroligt rik palett klangfirger och tekniker, ett vilutbyggt musikliv
som f6r dem vil aldrig var tillridckligt disponibelt men 4nd4 har berett
speltillfillen som i seklets borjan var obefintliga och otinkbara.
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POPULARMUSIKEN

D en tidigare »populira» musikens filt — med starka inslag frin
konstmusiken — har under vart sekel forvandlats till en alldeles
egen bransch: populirmusik. Konstmusikens successiva uppdelning pa
»populir» klassisk och »opopulir» modern medforde ocksi denna po-
pulirmusikens utbredning éver hela samhillet. Den standardiserades i
en mingd former som i nigon man bygger pa littfattliga klassiska arv,
delvis ocksa nya inslag. Alla deltar i detta ytterst dominanta filt, med
nya undantag: de som uppséker mer komplicerade och siregna former,
de som hyllar det klassiska arvet och dess mer aristokratiska syn, de som
soker sig till folkmusikens nationella rétter. En forutsittning for popu-
lirmusikens dominerande stillning under 1900-talet har varit dess
koppling till ett kommersiellt kommunikativt system. Massmedier och
musikindustri har siledes hir spelat en mer central roll 4n inom 6vriga
repertoaromriden.

Populirmusiken har i ytterst ringa mén varit knuten till eller fére-
tridd inom den offentliga sektorns musikliv. Man kan rent av hivda
att den i olika mén varit i konflikt med det ledande smakbarande skik-
tet i samhillet. Tecken pa denna attityd 4r populirmusikens undan-
skymda stillning inom den offentliga musikutbildningen eller det firal
populirmusiker som upptagits bland Musikaliska akademiens svenska
ledaméter. Populirmusik har konsekvent levt i kraft av sin popularitet.
Samtidigt har detta musikaliska filt sina uppenbara kopplingar till of-
fentliga institutioner, i synnerhet radion (senare iven TV). Hir har
dock ett timligen brett spektrum av kommersialism och statlig styr-
ning forekommit. I ena éinden har vi de piratsindare som verkade i virt
land kring 1960 — Radio Nord, Radio Syd, Radio Mercur — som osmin-
kad och tydlig lanseringskanal fér populirmusik. Dessa initierade en
kommersiell »replik» frin Sveriges radio i form av den s.k. melodira-
dion fr.o.m. 1961. I den andra linden har vi de i en internationell jim-
forelse stringa reglerna for reklam och marknadsforing som till 1993
priglade Sveriges radio i enlighet med avtal som gjorts med staten.
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Sambanden mellan populirmusiken och dess bas av institutioner, organisationer
och andra aktérer 4r synnerligen komplicerade. Vi kan se exempel p& hur musiken
anpassat sig till existerande medier, pi samma sitt som schlagern begrinsades till
78-varvskivans speltid. A andra sidan har medier ofta tvingats anpassa sig till mu-
sikstilistiska forindringar, som exempelvis radions och televisionens delvis motvil-
liga introduktion av ungdomsmusik. Féreteelser som musikfester, rock-, jazz- och
visfestivaler 4r exempel pa distributionskanaler som vuxit fram pa grund av for-
indringar inom respektive musikkultur. Man kan siledes inte ensidigt hivda att
det kommersiella systemet styr och strémlinjeformar musikens utformning, men
inte heller forneka att sddana styrmekanismer spelat en viktig roll.

Musikmarknaden

Vid sidan av samspelet mellan musiken och det kommersiella systemet 4r uppen-
barligen vixelverkan mellan olika delar inom detta system av intresse. Olika akt6r-
ers roller har varierat under den aktuella perioden. Exempelvis har musikférlagen
forindrats frin kommersiellt viktiga distributérer av musik till frimst upphovs-
rittsliga bevakare. Férlagens roll som direkt lanseringskanal var stark fram till bér-
jan av so-talet. Flera av dem var knutna till tongivande profiler inom svensk po-
pulirmusik (Ernst Rolf, Jules Sylvain, Nils-Georg, Thore Ehrling) medan andra
stod mer fria till upphovsmin och artister, t.ex. Nordiska Musikférlaget och Reu-
ter & Reuter. Senare blev forlagens koppling till skivindustrin allt starkare (Ha-
german 1977). Samtidigt har denna industri stirk sin stillning som populirmu-
sikens viktigaste lanseringskanal. I modernt tal anvinds ordet fonogramindustri,
dir »fonogram» (grek. for »ljudbirare») inbegriper bide skivor, kassetter och CD.

En grundliggande omstindighet fr den svenska populirmusikens »sociografi»
ir Sveriges position som ett litet randomrade i den visterlindska kulturindustrin.
Fonogramforsiljningen i Sverige domineras av de stora multinationella bolagen.
Flera svenska bolag har képts upp eller férsvunnit till formin for de multina-
tionella. Exempelvis var den svenska jazzen och populirmusiken pé so-talet intimt
forbunden med nationella sm3bolag, som Karusell, Metronome och Sonet, av
vilka inget behéllit sin roll. P4 so-talet forsvann ocksa det for svensk schlager bety-
delsefulla bolaget Sonora. Sammanlagt gav Sonora ut éver 8 ooo skivtitlar. Likasd
viktigt for den svenska populirmusiken var Odeon, som kan exemplifiera tidigt
utlindskt inflytande pé svensk skivmarknad. Férhdllandet mellan dgandestruktu-
rer och utbud har flitigt diskuterats, och spinningen mellan smé linders musik-
kulturer och multinationell fonogramindustri har specialstuderats (Wallis &
Malm 1984).

Om musikkonsumtionen forr och nu ir inte nigot specifike svenske forhall-
ningssitt belagt. Det kan dock ligga nira till hands att dra vissa slutsatser av att
stora delar av landet ir glesbefolkade. Medan vissa uttryck inom populirmusiken
med nédvindighet forknippas med storstaden — musikal, operett, krogshow — ir
det klingande landskapet i glesbygden priglat av regionens folkpark, bygdegirden
och Folkets hus. Kanske 4r publiken ocks3 hir mer hinvisad till och beroende av
medierna. Butiker med ett vilsorterat fonogramutbud finns numera nistan ute-
slutande i stérre stider. I stillet har bensinstationer och livsmedelshallar blivit
viktiga forsiljningsstillen for bl.a. dansbandens fonogram, som 4ven flitigt lanse-
ras via postorder. Man har dirfér pd goda grunder antagit att dansbandsmusik har
starkare fisten pd landsorten #n i storstiderna.
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Av flera skil 4r konsumtion av populirmusik svér att uppskatta. Vad ir 6verhu-
vudtaget »konsumtion»? Vissa handlingar frén konsumentens sida ir ritt entydi-
ga, frimst kop av fonogram och konsertbessk. Men dirutéver finns en mingd
situationer dir minniskor kommer i kontakt med populirmusik utan att lika enty-
digt gora ett musikaliskt val. Det kan gilla bakgrundslyssnande till melodiradion i
samband med frukosten, samma melodiradio p4 jobbet, musikslingan pa varuhu-
set, pausunderhdllning i televisionens frigesport o.s.v. Mellan dessa ytterligheter
finns intressanta situationer dir musiken visserligen spelar en aktiv roll utan att for
den skull vara huvudattraktion: danskvillen pé stadshotellet, kaféprogram i TV,
pianobarens underhéllare m.m. Utbudet av populirmusik ir kort sagt s3 vittfor-
grenat att de flesta kommer i kontakt med den vare sig de vill eller ¢j. Det ir dirfor
svart att veta hur den enskilde individen i detta musikfléde forhiller sig till sin
ljudmiljé. Men man kan sl fast att populirmusik i vid mening 4nd3 ir en av de
kvantitativt stdrsta kulturella faktorerna i vre samhiille.

Inom den tekniska utvecklingen uppvisar Sverige f3 avvikelser frin den inter-
nationella bilden. Méjligen kan man konstatera att vi varit forskonade frin virlds-
krig, vilket gynnade utvecklingen av den musikaliska konsumtionsvaran, savil
hérd- som mjukvara, och medf6rde att vi bland de europeiska linderna var jimfo-
relsevis snabba och konsekventa att anamma den amerikanska teknologin och
masskulturen. Vi har i vart land genom 3 ena sidan ett starke utlindske (ameri-
kanskt) inflytande och & andra sidan en homogen inhemsk mediestruktur perma-
nentat en spinning mellan »det svenska» och »det utlindska». I ljuset hirav kan
man konstatera hur den inhemska produktionen vil kunnat gora sig gillande in-
ternationellt, inte minst inom jazz och rock. Radion kom snabbrt att bli den kanske
viktigaste lanserings- och spridningskanalen for svensk populirmusik. Nya skivor
presenterades i »Grammofontimmen» (1928-), dir schlager och operettmelodier
blandades med uvertyrer, kammarmusik och marscher. Direktsind dans- och un-
derhéllningsmusik borjade 1936 med Sune Waldimirs orkester (se s. 245 f.). Jazzen
foretriddes i radio bl.a. av Radiobandet under Harry Arnold (1956—65) och Radio-
jazzgruppen (1967-). Sirskilt fr.o.m. so-talet vidgades utrymmet for den litta mu-
siken i radio genom flera program och den 1955 tillkomna andra sindningskana-
len. Det gillde sévil direktsinda program (»Karusellen», »Frukostklubben», »Re-
fringen» m.fl.) som grammofonbaserade (»Sveriges bilradio», »Spisarparty» m.fl.).
Genom inrittandet av Melodiradion 1961 blev detta utbud in stérre. I borjan av
60o-talet gjorde ocksd ungdomsmusiken pd allvar sin inbrytning i svensk radio i
form av program som »Tio i topp» och »Kvillstoppen». Som ett slags motvikt mot
dessa fungerade »Svensktoppen» som forum fér mer traditionell svensk schlager-
musik. I TV var inbrytningen mer sporadisk med program som »Drop in» och
»Opopoppa». TV betraktades linge frimst som forum fér den breda familjeinrik-
tade underhéllningen i motsats till den mer »ungdomliga» radion. En viss forind-
ring intridde i slutet av 70-talet med »Méndagsbérsen», samt det 6kade utbudet
av musikvideor, t.ex. i programmet »Listan» (1987-).

I den svenska filmen fick musiken tjina som stimningsskapare i en nationell
idyllisering. Musikfilmen anviinde svensk schlager som sin birande trend under
30- och 40-talen med inflytelserika kompositorer som Jules Sylvain, Sten Axelson,
Gideon Wahlberg och Kai Gullmar, samt med vokalartister i ledande roller (se
Winquist 1980 etc.). Svensk populirmusik fick ett kraftigt stéd av den svenska
ljudfilmen. Efter de inledande forsdken 1929-30 blev filmmediet mycket vikrigt.
Hirmed kunde populirmusiken glida mellan olika vad vi kallar musikaliska rum:
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»Direfter strommade svensktillverkad musik ohejdat 6ver svenska biografsalong-
er. Filmmelodierna hamnade ofta pi grammofonskivor och p tryckta notblad
med granna omslag. Ibland hérde man filmens artister pd skivorna, men ibland
var situationen lite komplicerad, d4 den som mimade p4 duken stundom inte alls
var den som sjong.» (Winquist 1980.)

»Filmschlager» var en sdng med text och musik skapad enbart for en film for att
sedan std pd egna ben som grammofonskiva. Ytterst fi sddana har tillkommit efter
so-talet. Ett viktigt undantag 4r barnvisorna. I Winquists sammanstillning for
perioden 1960—79 iterfinns hela 33 titlar med texter av Astrid Lindgren och med
Georg Riedel som frimste kompositor i spelfilmer och TV-serier. Detta illustrerar
hur barnvisan kommit att bli en del av populirmusiken (se vidare s. 276). Bland
framgangsrika exempel ur denna nya typ av »filmschlager» for en speciell ilders-
grupp kan riknas musiken frin filmerna om bl.a. Pippi Lingstrump och Emil i
Lonneberga. Nigra har fitt status av svensk »stamsing» for skolavslutningar,
frimst Idas sommarvisa.
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