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12. FYRA TONSATTARPORTRATT

EMIL SJOGREN (1853-1918)

| Enil Sjogren var en mycket begdvad, estetiskt sékande tonsittare
‘ som besatt en ovanlig forening av kinslighet och skaparkraft.

Denna gav utslag i en rik sdngproduktion, som snart blev anammad
och ilskad i vida kretsar, samt en serie violinsonater och pianostycken.

Det var de smi genrerna som tilltalade Sjogren. Allra bast var han i
stycken dir tvi musiker samverkade: solist och ackompanjat6r. Han
fyllde sjilv girna, och skickligt, den senare rollen. Samspelet mellan tva
individer, med vad det innebar av avlyssnande, givande och tagande,
lig ypperligt till for samtidens musikaliska salongsmiljé, dvs. auditori-
er av vinner och bekanta, som var inforstddda och iven delakriga i det
som utspelade sig. Det offentliga musiklivet med betalande publik
kom Sjogren naturligtvis ocksd i kontakt med som yrkesmusiker, men
det var i stockholmska salonger som hans musik férst uppfordes och
beundrades.

»Han tillhor ej mera Sverige allenast, han tillhér minskligheten»,
hivdade ir 1909 den finlandssvenske skribenten Emil Cedercreutz om
Sjogren. Det later storsvenske och retoriskt i tidens anda. Men for det
forsta var Emil Sjogren faktiskt nigot av en internationalist mot bak-
grund av det ganska isolerade svenska musiklivet och den national-
romantiska riktningen. Han hade tidigt sékt sin inspiration i de skan-
dinaviska grannlinderna, han fick viktiga delar av sin utbildning i Ber-
lin, och han befann sig nu, 1909, sedan manga 4r av och till i Paris. For
det andra fanns det antagligen hos den svenska borgerligheten — dit
Cedercreutz kulturellt horde — en drém om att hitta en nationell hjilte
inom musikens omride, en motsvarighet till Edvard Grieg, som redan
20 4r tidigare hade slagit igenom pé den internationella musikscenen.
Cedercreutz tycks ha velat placera Sjégren i den nimnda hjilterollen,
trots att det vid denna tid fanns dtminstone tre tonsittare som kunde
konkurrera ut honom i den rollen: Hugo Alfvén, Wilhelm Peterson-
Berger och Wilhelm Stenhammar.
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Ex. 12:1 a-b. E. Sj6-
gren, »Jeg ser for mit
Dije» ur Sju singer ur
Tannhiuser (Drach-
mann; 1880), t. 5—13
& 34-39. Sdngen ir,
som brukligt hos Sj6-
gren, komponerad i
ABA-form, och dess
dramatiska mellandel
illustrerar ocks3 den
relativa frihet texten
behandlas med: hir
(forts. nista sida)
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Sjogren var ungefir jimnirig med August Strindberg och Carl Larsson. Han
foddes i Stockholm som son till en klideshandlare som flyttat dit frin Kalmar. P4
modernet hade han virmlindska rétter. Fadern dog tidigt, och modern férsorjde
familjen genom att driva ett mindre pensionat. Sjogren kom att bo kvar hos henne
till hennes déd 1895 d3 han var 42 ir gammal.

Den egentliga musikutbildningen bérjade med att han som 15-4ring fick piano-
lektioner av Ludvig Ohlson, en organist, tonsittare och pianohandlare, som lade
mirke till hans musikbegavning och stédde den genom en ling period och i linje
med sina egna verksamheter: han lirde sig bide orgelspel och komposition och
sattes in i pianobranschen. Han brét inte upp frdn sin anstillning i Ludvig Ohl-
sons affirsforetag forrin vid 30 4rs 4lder. Aren 1870—74 studerade han vid Musik-
konservatoriet i Stockholm, forst med tanke p4 en organistbana. Bland hans lirare
mirks Gustaf Mankell i orgel, Oscar Bolander, Hilda Thegerstrém och Ludvig
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Norman i piano samt Hermann Berens i komposition.

Av higkomster framgdr att Sjogren umgicks i sddana stockholmska konstnirs-
kretsar pd 1870-talet som Strindberg livfullt skildrat i R6da rummet. Tv4 studie-
kamrater vid konservatoriet, singaren Johannes Elmblad och pianisten Richard
Andersson, bildade tillsammans med Sjogren en oskiljaktig kamrattrio, och till
umginget horde ocksd malaren Ernst Josephson. Elmblad var en mingfrestare och
Wagnerentusiast, Andersson startade en pianoskola pd en for svenska férhillanden
unik ambitionsnivé, dir bl.a. ny europeisk musik introducerades, medan Joseph-
son kom att bli ledare for de radikala svenska malarna i Paris. Den gemensamma
nimnaren for dessa personligheter tycks ha varit en anda av seriést sokande och
omprévande, en 6ppning mot den stora virlden utanfér. Den andan var sikerligen
ocks3 den unge Sjégrens, dven om den hos honom mer kom till uttryck i hand-
lingar — utlandsresorna, de djirva musikaliska vindningarna — 4n i ord.

deklameras orden pé
4ttondelar och fjirde-
delar, dvs. med halva
notvirdet jaimfort
med inledningen, och
den melodiska profi-
len liknar mer en spe-
gelvindning av A-
delens melodi én en
upprepning av den.
Tanken pi en jimn,
likvirdig dtergivning
av texten strof for
strof 4r hir fjirran.
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Non troppo allegro

el
b

Ex. 12:2. E. Sjogren,
Prélude pathétique et
intermezzo (1901), t.

§-12.
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Frin konservatoriedren hirstammar ett tjugotal singer, Sjogrens fors-
ta kinda kompositioner. 1876 gjorde han sin offentliga tonsittardebut
med Fyra dikter op. 1 (Ibsen och Bjérnson; tr. 1876). Nigra ir senare
kom det forsta, lysande exemplet pd Sjégrens mottaglighet for den
danska lyriken, Sju sdnger ur Tannhiuser op. 3 (Drachmann; 1880).

Man behéver inte betvivla att den 25-3rige Sjogren kinde for dessa
dikter, kirlekslyrik med ett emotionellt flsde som uppenbarligen passa-
de hans fantasi. »Jeg ser for mit Dje» kan tas som exempel pi hans
fullgingna ungdomssinger. Vad som ir karakeeristiske for singstim-
mans borjan ir att den melodiska gesten leder vidare Gver flera fraser,
olikt en traditionell visas regelbundna periodiska forlopp. Denna typ
av melodisk »ling andningy, stédd av en spinningsfylld harmonik, var
di i stort sett nigot nytt i svensk solosing. Dikten har inspirerat till
ndgot som inte slaviske foljer dess struktur utan bildar en egen, sjilv-
stindig sidan. Detta ir inte s& mirkligt mitt med en europeisk mitt-
stock, men det visar Sjogrens distansering frin den svenska, mer visbe-
roende solosdngstraditionen.

En forebild av allmin art var Schumann, som stod hégt i kurs hos
Sjogren redan frin hans ungdom. Ett Schumanndrag ir att sdngstim-
man bérjar »in medias res» — dvs. man befinner sig genast mitt i sing-
ens kinslouttryck. Diremot kan man nog inte hitta nigra niraliggande
paralleller hos Schumann. Tonen hir 4 mer nordisk. Stilistiskt seglade
for ovrigt Sjdgren inte i nigons direkta kolvatten.

Ar 1879 kunde Sjogren komplettera sina musikstudier med tv4 ter-
miner i Berlin, dir han undervisades i komposition av den Brahms-
influerade kontrapunktikern Friedrich Kiel och av August Haupt i or-
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j gelspel. Sitt kontrapunktiska gesillprov genomférde han med Preludi-

| um och fuga i g-moll op. 4 for orgel. Efter dterkomsten uppritthéll han

| under ndgra r organisttjinsten i franska reformerta kyrkan i Stock-

| holm, men kunde med hjilp av en stockholmsk mecenat, tobaksfa-
brikéren Carl Bodach, gora en ny och lingre resa 1883. Den borjade
med ett halvir i Képenhamn, dir kontakter knts med minga musi-
ker. Peter Erasmus Lange-Miiller blev av sirskild betydelse. Denne fin-
stimde tonsittare av framfor allt vokalmusik blev en vin for livet, och
deras konstnirliga samstimmighet fick ett uttryck i den gemensamma
samlingen Fire Klaverstykker over motivet B. H. (1884; tillignade Betty
Hennings). Tillsammans gjorde de en &rsling musikresa som forde
dem till Wien, Marienbad, Miinchen och Paris. Sjégren for hem som-
maren 1885 och fortsatte sedan till Berlin for ytterligare en sisong av
studier, nu i friare form.

Samma &r hade Sjégren vunnit forsta pris i en kompositionstivling med piano-
samlingen Erotikon (1885). Karakeirsstycket for piano var en genre han kom att
odla under hela sin produktiva tid, fr.a. ljusa, idylliska stimningsstycken. Samling-
arna har titlar som P2 vandring (1884), Stimningar (1886) och Tankar frin nu och
fordom (1891). Pianosatsen kiinnetecknas av en viss vekhet, av eleganta linjer och av
verkningsfulla, personliga harmoniska effekter (ex. 12:2). De bista pianoverken,
bl.a. Erotikon, hor till tidens finaste svenska pianomusik, men det finns i en del av
Sjogrens stycken en tendens till torftighet. Man kan se tva faktorer som bidrar till
det intrycket. Den ena ir bristen pa stimféring, trots tonsittarens gedigna kunska-
per i kontrapunkt. En melodi, stodd av ett ackordiskt ackompanjemang ir regel,
och nir pianot ir det enda klangliga mediet ligger risken for monotoni nira. Den
andra 4r 6verutnyttjandet av enkla motiv. Emellertid bér man vara forsiktig med
att doma Zven sidana stycken — detta 4r improvisatorisk musik, som bygger pa
interpretens inlevelse och som kan »lyfta» i en riktig tolkning. Salongens svirmiska
och entusiastiska atmosfir ir denna pianomusiks livsluft.

Ar 1887 kom Sjogrens stilistiska genombrott med ett verk som gick
lingre 4n kanske ndgon annan svensk musik vid denna tid nir det
giller att bryta med traditionen. Det var Tre sdnger op. 22 till dikter av
dansken J. P. Jacobsen, texter av delvis allvarlig, centrallyrisk karaktir.
Hir ir inte lingre friga om en ling, romantiskt buren melodilinje, som
i den tidigare citerade sdngen, utan om en singstimma som ir uppbru-
ten i fragment och delvis ligger och reciterar pé en eller ett par toner.
Sjogren framstdr ingen annanstans lika mycket som en estetisk sokare.
De ackordféljder som beledsagar ir ibland mer betingade av de firg-
effekter de ger in av ett harmoniskt tinkande (ex. 12:3). Diremot bryts
sillan den traditionella uppbyggnaden i fyrtaktsperioder for musiken
som helhet — s langt avligsnade sig aldrig Sjégren frin traditionen.

Den frihet i deklamation och harmonik som niddes i opus 22 blev
inte typisk for Sjogren utan snarare den ena ytterligheten i det rika
uttrycksspektrum som han behirskade. Den andra ytterligheten var en
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Ex. 12:3. E. Sjogren,
»Alla mina drémmar
de glida mot din
famn» ur Tre sdnger
(J. P. Jacobsen; 1887),
op. 22:1, t. 7-13.

Andante con espressione
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ldttsam, dlskvird visstil som alltid behsll sin plats i hans produktion.
Det enkla ir fér 6vrigt Sjogrens styrka i sdvil ljusa som svirmodiga
uttrycksligen, och i sina bista 6gonblick har hans musik ett slags hog-
inspirerad sjilvklarhet.

Féljande &r publicerades det instrumentalverk som blev hans mest
vilkinda, rentav en modern klassiker i svensk kammarmusik: Violin-
sonat nr 2 i e-moll (tr. 1888). Sjogren skrev fem verk i denna genre; det
forsta komponerades under resan med Lange-Miiller genom Europa
och fullbordades med viss hjilp av vinnen Tor Aulins violinistiska sak-
kunskap. De fem violinsonaterna har alla samma grundliggande tradi-
tionella form, men i ingen av de andra finns en sidan spontant flédan-
de ingivelse som i e-mollsonaten, dir minga av temana 4r pd samma
héga nivd som i de bista singerna. Peterson-Berger har helt riktigt
betonat den vokala prigel som ofta finns i Sjégrens sonater och kallat
dem »knippen av klingande visor utan ord». Sidotemat i e-mollsona-
tens forsta sats ir en sddan visa (ex. 12:4). Denna melodi gick sirskilt
till samtidens hjirtan och har just den sjilvklarhet som tidigare berorts.
Det charmerande i e-mollsonaten balanseras av en formell fasthet, upp-
nddd bl.a. genom att satserna knyts samman med gemensamt tema-
tiskt material. De tre senare violinsonaterna ir frin 1900, 1908 och
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Allegro moderato
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1914; det finns 4dven en violoncellsonat frin Sjogrens senare r.

Emil Sjogren var ryktbar for sin formaga att improvisera pa orgel
och blev kind som en av Stockholms bista organister. Efter att under
ndgra dr ha tjinstgjort i Richard Anderssons pianoskola blev Sjogren
1890 organist i den nyuppférda Johanneskyrkan, en tjinst som han
behsll livet ut. Musikfolk besokte girna kyrkan for att lyssna pa hans
ur 6gonblicket framsprungna orgelimprovisationer efter aftonsingen.

Under go-talet blev Sjégren alltmer erkind som Sveriges frimste
tondiktare och blev i pressen utnimnd till den yngre svenska tonsittare
som mest »tringt in i svenska hem» (Karl Valentin, Svenska Dagbladet
27/2 1898). Den formuleringen kan ge associationer till generations-
kamraten Carl Larsson (se ill. s. 45). Det finns bersringspunkter: Sjo-
gren har minga verk med anknytning till det idealiserade, idylliserade
hemmet, som ibland ir intressanta p det rent musikaliska planert (ex.
12:7, S. 454).

9o-talet var en kritisk tid for Sjogren. Han led av psoriasis som an-
grep ansikret s svart att han periodvis inte ville visa sig bland folk, och
som han f6rsokte komma tillritta med p3 olika kurorter. Alkoholen var
en flyktvig och ett inspirationsmedel som skapade problem f6r honom.
Hans ekonomi var usel, och moderns déd 1895 blev ett svirt slag. Det

Ex. 12:4. E. Sjogren,
Violinsonat nr 2 i e-
moll (1888), t. 51—59.
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Ex. 12:5. E. Sjogren,
Heliga tre konungars
kenvandring (1890),
t. 30-39.

Ex. 12:6. Camille
Saint-Saéns, Maria
Lucrezia, t. 84—98.

Andante sostenuto
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depressiva draget i hans sdngskapande — som han for 6vrigt hade ge-
mensamt med Lange-Miiller — blir sirskilt starke i verken frin denna
tid. Men 9o-talet medférde ocksé en lyckligare férindring i hans liv:
giftermalet 1897 med Berta Dahlman, en ung kvinna som han Lirt kin-
na i en av de musikaliska och kulturella salonger dir han var en hyllad
gist. Aktenskapet gav en behovlig stabilitet &t Sjogrens liv. Samtidigt
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skar det av honom frin ett konstnirsumginge som antagligen var tve-
eggat: bide inspirerande och destruktivt.

Berta Sjogren var kulturellt franskorienterad. Detta var nog ett av skilen till den
»franska» tid som intridde i Emil Sjogrens liv alltifrin sekelskiftet. Frin 1901 bod-
de paret i Paris under linga perioder, sammantaget ett par irs tid, fram till krigsut-
brottet 1914. En annan orsak till dessa resor l3g antagligen i ett intresse hos Sjogren
for fransk musik, alltifrin Carmens Stockholmspremiir p3 7o-talet. Berta Sjégren
verkade som ett slags parisisk impressario 4t sin man, och detta inte utan framging.
Sjogrens berommelse i hemlandet gjorde att musiker i den svenska Pariskolonin
girna hjilpte till att fora ut hans verk. Ocks3 violinister som Jacques Thibaud och
den d i Paris bosatte ruminen Georges Enescu bidrog genom att utan ersittning
spela hans violinsonater vid de ménga Sjégrenkonserter som ordnades i olika kon-
sertlokaler och salonger under tonsittarens Parisr. Sjogrens singer framfordes
likaledes av artister av manga nationaliteter, som spanjorskan Lola de Padilla och
amerikanskan Minnie Tracey. Singerna 6versattes till franska, forst vid behov till
varje anordnad konsert, sedan systematiskt av Berta Sjogren under en period av ca
40 ar. Resultatet av denna méda syns i den stora utgivan av tonsittarens samlade
snger, alla med fransk éversittning. (Denna utgiva i fyra band och samlingsutgs-
van av hans violinsonater blev ett dreminne dver Sjogren 30—40 r efter hans dod.)

Troligen hoppades man att Sjogren skulle fi ett genombrott i Paris, liknande
det Grieg hade haft i samma stad 20 4r tidigare. Aven om detta inte infriades — »det
gir lingsamt med den internationella anammelsen», skriver Nathan Séderblom
till tonsittaren 1909 — blev Sjégren indi ett namn i den franska musikvirlden. F&
svenska tonsittare, om ens nigon, har haft en s stor framging som han i ett icke-
nordiske land. Vid virldskrigets utbrott maste dock paret Sjogren stanna i hemlan-
det. Forst efter Emil Sjogrens déd 1918 bosatte sig Berta i Paris.

Antingen det har kopplats till Parisiren eller ej, har Sjogren fitt ett
renommé som »fransk» i svensk musik. Vi vet att den unge Sjogren tog
intryck av Bizet, och att den i Stockholm populire Saint-Saéns ocks3
intresserade honom. Kritikern Adolf Lindgren uttryckte det i Svensk
musiktidning redan 1883: »Sjogren tager snarare svenskar och fransmiin
till monster 4n tyskar.» Frin bérjan av 1900-talet finns det dokumente-
rat att han intresserade sig for Francks, Faurés och Debussys musik; i
friga om Debussy var han rentav en entusiastisk beundrare.

Det ir sldende att det egenartade, »kryddade» i Sjogrens harmonik
ofta ir starkt jimf6rbart med harmoniken hos fransmin som Delibes,
Saint-Saéns och Fauré. Ett exempel ir ett avsnitt ur pianostycket Heli-
ga tre konungars Gkenvandring (ex. 12:5), som kan jimforas med en solo-
sing av Saint-Saéns, Maria Lucrezia (ex. 12:6). Tva harmoniska grepp
ir gemensamma i exemplen: den dissonanta gingen till Fiss-durackor-
det (exemplen har samma tonart i denna passage) och det accentuerade
G-durackordet med ett tillagt E i botten. I bida fallen handlar det om
treklanger som berikas med en tillagd ton. Den stilistiska nirheten ér
uppenbar, iven om inte just denna franska sing skulle ha paverkat
Sjogren. Sjogrenexemplet (ex. 12:5) visar for 6vrigt en hos tonsittaren
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Ex. 12:7. E. Sjogren,
Liten knopp, moders
hopp (1893), inled-

ningen.

Andantino con moto
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mycket vanlig harmonik.

Det hégt utvecklade sinnet for pianistisk klanglighet 4r ndgot som
delvis skiljer Sjogren frin hans svenska samtida. »F4 av de stora piano-
miistarna ha lyckats utvinna en s fyllig vilklang ur pianots stilstringar
som Sjogren» (Sven E. Svenson 1935). Grieg, som i mycket kan jimf6-
ras med Sjogren, skiljer sig i detta frin honom med sin oftast betydligt
kantigare pianoklang.

Sinnlighet, mhet, idyll uttrycker Sjogren ofta med en sidan speciell
harmonisk och klanglig lyster, antingen det giller kirlekslyrik eller 56m-
ma texter om t.ex. mor—barn. Ett litet prov visas ovan (ex. 12:1 a, s.
446) i den mycket sjogrenska harmoniska vixlingen som ackompanje-
rar orden »det fineste Spind». Ett av de extremaste exemplen pd denna
typ av klanglig texttolkning ir sdngen Liten knopp, moders hopp (1893)
som inleds med ett nonackord, utbroderat i klaversatsen och i sing-
stimman, och disponerat s att klangvirdet tas mycket vil till vara (ex.
12:7). Greppet med en harmoniskt gitfull inledning finns p4 liknande
sitt i andra verk, och »gdtans l6sning» brukar upptrida i styckets slut i
form av en regelritt kadens, s ocksa hir. Sdngens okonventionella an-
slag visar likafullt tydligt pd det som man kallat Sjégrens »impressio-
nism». Debussy kan knappast ha varit en férebild for den hir singen,
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dirtill ir den for tidig. Sjégren kom alltsi fram till dessa stildrag pd
timligen sjilvstindiga vigar. Hans klangkomponerande gick éverhu-
vudtaget lingst under denna period, 9o-talet — den yttrade sig inte bara gy 1,8 E. Sjogren,
i lyriska effekter av detta slag utan ocksa i hirda, oupplésta dissonanser Visa (1892), pianots

(ex. 12:8). introduktion.
Andantino
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1880-talet var Sjogrens stora skaparperiod. Bland 1890-talets singer
ir tonsittningarna av de svenska go-talisternas dikter sirskilt intressan-
ta — Molnet till Heidenstams text stir i en sirskild klass med sin Litta
exotism. Frdn 1900-talet framstir singerna till Hans Bethges tolkning-
ar av kinesisk lyrik som viktiga. Bade i Molnet och i dessa singer ir
musiken sprod, fortfarande »impressionistisk» pd Sjogrens vis, men
med sparsammare medel.

Under 1900-talet kom verken glesare. Bland de instrumentala var
sdrskilt de tvd sista violinsonaterna och orgelsamlingen Legender (1907)
av vikt. Men trots sin formella behirskning av violinsonaten hall sig
Sjogren i huvudsak till de smé formerna. Han stod frimmande fér den
symfoniska musik som blev alltmer aktuell i det tidiga 1900-talet. Dir-
igenom kom han nigot i skymundan under den svenska senroman-
tikens blomningstid, 4ven om hans verk inte glomdes bort. Svérare
blev det kanske under 1930- och 40-talen, dé en yngre, mer nysaklig
generation av musikestetiska skil hade svért att tillgodogora sig det
svirmiskt romantiska draget i Sjogrens musik. A andra sidan fanns det
en kvardréjande romantik i 1900-talets svenska konstmusik, och i den-
na stilfira dréjde sig ett starkt eko kvar frin det sjogrenska tonfallet,
savil i det tidiga 1900-talets singer och pianostycken som i 1930—40-
talens Littare musik. Och den melodiska viltaligheten i Lars-Erik Lars-
sons Pastoralsvit har med stor sannolikhet en del rotter i Sjogrentra-
ditionen.

Nir Emil Sjogren dog 1918, hedrades han med en storstilad begrav-
ning, dir Nathan Séderblom héll en kinslofull parentation, och till
Musikaliska akademiens hogtidsdag samma ar skrev Hugo Alfvén Ele-
gi vid Emil Sjigrens bar.
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[ Tempo animato, sempre un poco rubato ]
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Ex. 12:9. W. Stenbammar, »Prins Aladin av Lampan» (Friding)
ur samlingen VISOR OCH STAMNINGAR (fullb. 1908—09), t. 54—65.




WILHELM STENHAMMAR (1871-1927)

\ /.idstiende citat — bada ur brev till hustrun, Helga — for oss rakt in

i den svenske tonsittarens situation vid sekelskiftet 1900. Ett be-
grepp som STIM-intikter existerade 4innu inte, och bestillningsupp-
drag var ytterst sillsynta. Att komponera en symfoni eller ett kammar-
musikverk var helt igenom en friga om det egna uttrycksbehovet och
pd egen risk. Sdvida man inte begivats med nigot av de fi stipendier
som fanns. Detta om de yttre villkoren.

I det andra citatet forflyttas vi in i »nittiotalets» estetiska program
och resonemang, dir skalderna — Heidenstam, Levertin och Froding —
linge var de tongivande. Skénhetsdyrkan blev till en eldsliga som tin-
de inspirationen, i protest mot »3ttiotalets» gria vardagsrealism. Ton-
sittarna — i synnerhet Alfvén och Stenhammar — lyssnade och anam-
made. Men for i varje fall Stenhammar fanns ocksi en annan vig att
ga. Ser vi till hans giirning i stort visade sig tidigt ett behov att gora ett
slags samhillelig bildningstjinst. Detta var en av drivkrafterna i hans
konsertverksamhet och de minga turnéerna runt om i landet — under
de forsta tio dren oftast tillsammans med Tor Aulin och dennes kvar-
tett.

Stenhammar hérde inte till dem som drogs till de festglada artist-
kretsarna. Han — med sin skygghet — sokte de sociala kontakterna ge-
nom arbetet, och 4ven om han tidigt hade limnat »sina fiders tro» var
mycket i det kristna arvet en riktgivare ocksd i de konstnirliga insat-
serna. Nir han skriver sitt brev har han dirtill under arbete den natio-
nella kantaten E#t folk. Det ir unionskris och skarpa motsittningar
dven inom landet. En samling, en etisk samling ir vad svenska folket
behéver.

»Vad hjilper mig all virldens skénhet [...].»

»[...] i den stilla viraf-
tonen glémde jag till
och med bort det som
tir mig mer och mer,
som en svidande
smirta: ridslan att
smaningom stycke for
stycke torka bort i alla
de dagliga omsorgerna
for brodfoda och sma
oviktiga samhillsplik-
ter. Jag vill inte bli
bara familjeforsorjare,
jag vill inte fastna i
akademi eller andra
inrittningar, jag vill
inte slidpa fram mitt
liv pa turnéer i lands-
orten. Jag vill studera,
jag vill utveckla mig,
jag dr for begdvad att
tyna bort i smitterier.
Jag vill resa, se och
héra och fordjupa mig
i arbetet.» (W. Sten-
hammar, brev 31/5
1905.)

»Jag har lirt mig n3-
got detta sista dr, jag
har lirt mig det rent
estetiska idealets otill-
ricklighet [...] Den
etiska viljan mot den
estetiska karaktirslos-
heten. Endast min
egen vilja kan frilsa
min sjil, all virldens
skonhet hjilper mig
¢j.» (W. Stenhammar,
brev 5/6 1905.)
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Barn- och ungdomsir

Wilhelm Stenhammar var stockholmare. Fadern — Per-Ulrik — var arkitekt och
tonsittare (se s. 268). Han kom frin en 8stgotsk pristslike. Modern — Louise — var
av aristokratisk bérd, fodd Rudenschisld. Nir Wilhelm var 4 &r dog fadern.

Hemmet var helt priglat av vickelserdrelsen. En stor roll spelade ocksi musi-
ken. »Stenhammarkvartetten» — en vokalensemble med Wilhelms systrar och bror
och den senare s kiinde arkitekten Ferdinand Boberg — var pd 1880-talet en stien-
de attraktion i umgingeslivet kring familjen. Wilhelm fick dock inte sina forsta
yrkesinriktade lektioner forrin hésten 1887, d han bérjade hos den uppburne
pianopedagogen Richard Andersson. Om studier i komposition blev det diremot
aldrig tal, med undantag fér en kort tid hos Andreas Hallén. Stenhammar forblev
livet igenom en autodidakt. Med sitt osedvanligt fina gehér och sin stora recepti-
vitet kom han ind4 att bygga upp en kompositionsteknik som i den svenska sekel-
skiftesgenerationen endast kan jimf6ras med Alfvéns.

Den unge Stenhammar kunde sin Mozart och sin Beethoven, sin Sjo-
gren och sin Schumann. En opublicerad singcykel — Junge Liebe frin
1888—89 till dikter av Heine — ir inte minst i stilen en svensk Dichter-
liebe. Andra férfattare som Stenhammar vid denna tid tonsatte var
J. P. Jacobsen och Bjornstjerne Bjérnson. Han ir en bland musika-
liska skandinavister, liksom Sjégren och Peterson-Berger. For familje-
ensemblen skriver han 1890 sina Tre kirvisor a cappella (Jacobsen).
Med sitt inspirerade stimningsméleri tillhér de numera det 6versta
skiktet i det svenska kérlivets standardrepertoar, men de kom inte att
publiceras forrin i slutet av 1930-talet. Stenhammar nimner dem inte
ens i sin slutgiltiga verkforteckning (se s. 396).

I borjan av 1890-talet fick Stenhammar kontakt med de nya dikrar-
kretsarna, med Heidenstam, Levertin och Tor Hedberg. Vid deras sam-
mankomster spelade och sjéng han ur Wagners musikdramer, som han
ndgra 4r tidigare intensivt hade bérjat studera. Varen 1892 debuterade
Stenhammar i tre olika sammanhang. Han inledde sitt samarbete med
Aulinska kvartetten, han spelade Brahms’ d-mollkonsert med Hovka-
pellet och han fick sitt forsta storre verk uruppfort, det Sédermanin-
spirerade 7 rosengdrden (1888—89; text ur K. A. Melins diktberittelse
Prinsessan och svennen). Tvé nya och lingt mer representativa verk —
Florez och Blanzeflor och Snifrid, bida frin 1891 — fick vinta flera &r pa
sina uruppféranden. Samma sak kom att gilla det musikdrama — Gildet
pé Solhaug — som Stenhammar bérjade komponera sommaren 1892.

Sisongen 1892—93 bodde Stenhammar i Berlin. Nigra stipendier ha-
de han inte fitt, allt méste finansieras pd privat vig. Han tog lektioner
i piano for Heinrich Barth, som ocksé hade varit Richard Anderssons
lirare, han var en flitig konsert- och operabestkare — Wagnerupplevel-
serna hérde till det oforglomliga — och han komponerade pé sin forsta
pianokonsert.
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Ut i musikliver

I 1880-talets Stockholm intog Operan och gistspelen av beromda ut-
lindska virtuoser en mycket framtridande plats. Kammarmusiken for-
de ddremot just d3 en tynande tillvaro (se s. 115) nir den 21-drige Tor
Aulin - sin tids ledande svenske violinist — 1887 bildade sin strikkvar-
tett, den Aulinska kvartetten. Arliga iterkommande abonnemangsse-
rier gav stadga dt verksamheten. P4 en punke skilde sig de aulinska
soaréerna frin vira dagars kvartettaftnar. Man musicerade ocksd med
andra instrumentalister. Det var hir som Stenhammar kom in i bilden.
Frin och med virsisongen 1894 knéts han till kvartetten som dess ordi-
narie pianist.

Den repertoar man framférde var ovanligt stor: frin Bach och Hin-
del till den nya svenska och nordiska musiken. En mycket viktig roll
spelade Beethoven, likasd Berwald vars kammarmusik forst ps 1890-
talet blev allmiint kiind. Ett karakeiristiskt drag i verksamheten var
ocksd de minga och linga turnéerna, frin Skine upp till Lappland.
Det betydde att man métte manga olika typer av lyssnare. Bara i de
storre stiderna fanns en konsertvan publik, pi alla de andra orterna var
det viktigt ate forsoka ritta repertoaren efter mera folkbildande syften.
Ofta fick da ett par kammarmusikverk omrama populira stycken for
piano eller for violin och piano. Férst nigra 4r in pi det nya seklet —
efter hundratalet konserter som ensemblepianist — bérjade Stenham-
mar ge egna pianoaftnar. Repertoaren ignades d4 nistan utan undan-
tag 4t Beethovens sonater. De fi egna pianoverken tog han praktiskt
taget aldrig upp.

Stenhammar var sin tids frimste och mest mingsidige svenske pia-
nist. Han hade en ganska stor repertoar av solokonserter (inte minst av
Mozart), och han var en eftersskt singackompanjator. De enda infor-
mationer vi har om Stenhammars spel — tekniskt och uttrycksmissigt
(forutom ett par satser inspelade pd Welte Mignon) — 4r dagspressens
recensioner, ett ofta mycket subjektivt och i detaljerna vagt material. I
synnerhet under senare &r — om det gillde Mozart — skall spelet ha varit
(for sin tid, det bér tilliggas) sakligt, modernt. Men liser man kritiken
efter Beethovenaftnarna i seklets bérjan anar man att hans utspel
stundom kunde n4 extatiska nivier — med resultat att det ibland brast i
bade teknisk precision och i villjud.

Det fanns hos Stenhammar — liksom hos Aulin — ett drag av »all-
musiker». Mot slutet av 1890-talet bérjade han ocks dirigera: dels vid
Hovkapellets symfonikonserter, dels i Filharmoniska sillskapet. Till de
verk han da framforde hor Bachs Johannespassionen, Beethovens Missa
solemnis, Brahms’ Ein deutsches Requiem och Elgars Gerontius’ drim.
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En rost i go-talet

Viren 1891 — det ir d3 Stenhammar fyllde 20 — gir det en grins i hans
forhallande till komponerandet. Han limnar idyllen och bérjar tinka i
stora former. Florez och Blanzeflor (Levertin) blir ingen vanlig solosing
till piano, den blir en ballad fér baryton och orkester i Sodermans efter-
folid, men framforallt dr den inspirerad av Wagner. I 4n hogre grad
giller detta Stenhammars forsta verk for soli, kér och orkester: Snifrid
(Rydberg; 1891). Dir finns avsnitt som rent av kan beskrivas som stu-
dier i det tonsprik som Stenhammar hade métt i Nibelungens ring (ex.
12:10). I nista stora verk — musikdramat Gildet pi Solhaug (Ibsen;
1892—93) — ir den stilistiska situationen mera komplicerad. I manga
scener vilar Wagners ande &ver musiken men samtidigt har den unge
tonsittaren ndtt fram till ett melos av nordisk folkton, ett melos si
fingslande att det finns fi motsvarigheter i den romantiska svenska
operan.

Stenhammar var inte som Peterson-Berger en troende wagnerian
som lit sin estetik bestimmas — i det mesta — av Bayreuthmistaren.
Aven Brahms gjorde ett djupt och stilbestimmande intryck pd honom.
Han hade debuterat med dennes d-mollkonsert, han spelade violin-
sonaterna och pianokvintetten med Aulin, och lyssnar man pd Sten-
hammars Pianokonsert nr 1 i b-moll (1893) blir impulserna fullt tydliga
i framforallt yttersatserna. Samma giller de ofta spelade Tre fantasier
(1895) (se s. 421).

Med sin pianokonsert blev Stenhammar kiind i bide det nordiska
och det tyska musiklivet. Nir han i december 1894 spelar verket i Ber-
linfilharmonin under Richard Strauss blir det en framging som Gver-
triffar allt vad en svensk tonsittare tidigare fitt uppleva. Och flera
framgingar vintade: under Arthur Nikisch, Karl Muck, Felix Wein-
gartner, Hans Richter — for att nimna de mest kinda.

[ in hogre grad mot de klassiska idealen orienterade sig Stenhammar
nir han borjade skriva strakkvartetter. Den forsta — i C-dur frin 1894 —
ir i hog grad Beethoveninspirerad (ex. 12:11). Detsamma madste sdgas
om Strdkkvartett nr 2 i c-moll (1896), ett emotionellt mycket laddat
verk. Musik »i tysk ton» dr det fordenskull inte. Tonspriket bir hela
tiden den nordiske tonsittarens prigel. Om signaturen —#— i Dagens
Nyheter (Peterson-Berger) var synnerligen kritisk mot Stenhammar-
kvartetterna berodde det dock inte pa det beethovenska draget. Han
lade sig pa en mera abstrakt nivd och menade att en genre som i sd hog
grad som strikkvartetten kriver en noggrann planering och genomar-
betning av formen litt forlorar i impulsivitet, priglas av en komposito-
risk reflektion. Med andra ord: den kommer att sakna det folklige
spontana, den enkelhet i den klingande bilden som var Peterson-Ber-
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gers ideal — bl.a. i Griegs efterfoljd. »En konst dir reflektionen do-
minerar ir ingen konst.» (Dagens Nyheter 14/11 1896.)

Stenhammar valde alltsé inte sida i striden Wagner—Brahms. Han
bejakade dem bada. Diirfor forvanar det inte att han foljande 4r kom-
ponerar ytterligare ett stort musikdrama, denna ging 6ver ett vikinga-
imne: Tirfing (Anna Boberg; 1897—98). Verket blev Stenhammars
storsta partitur: 790 sidor — som alltid vil utarbetat men mindre per-
sonligt, mindre engagerande 4n Gildet pi Solhaug. Peterson-Berger
fann dnnu en angreppspunkt pd Stenhammar. Borde inte idealet vara
att finna en svensk, en nordisk vig for musikdramat — och inte bara gi
i mistarens fotspar? 7Tirfing blev det forsta nya svenska verk som upp-
fordes i det pd hosten 1898 invigda nya operahuset. Gildet pi Solhaug —
det bittre verket — fick viinta dnda till 1902 p4 sin svenska premiir. I
september 1905 togs det upp ocksa pd Berlinoperan (se s. 410).

De viktigaste vokala verken i Stenhammars go-tal ir solosdngerna.
Den nya poesin gav en inspiration till tonsittarna som var och innu
framstar som unik, och Stenhammar blev — trots sin ungdom — dess
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Ex. 12:11. W. Sten-
hammar, Strdkkvartett
nr 11 C-dur (1894).
Bérjan av forsta sat-
sen.

forste uttolkare. Bilden av produktionen blir ovanligt mangskiftande.
Han kunde som i vissa tonsittningar av Runeberg och Heidenstam —
t.ex. Lutad mot girdet och Min stamfar hade en stor pokal — skriva en-
kelt och arkaiserande, han kunde som i Fylgia (Fréding) finga en
snabbt forbisusande vision, han kunde som i tonsittningen av Rune-
bergs Flickan kom ifrin sin ilsklings méte tringa in i dramat och min-
niskoskildringen. Dir Sibelius i sin berdmda tonsittning utgir frin en
passionerad helhetskiinsla, dir féljer Stenhammar varje nyans i texten:
folkvisetonen, moderns rést, flickans rést — 4n hinford, 4n in till déden
fortvivlad.




12.2 WILHELM STENHAMMAR 463

Kris och dterkomst

Tirfing blev en publikframging, men Stenhammar sjilv var mycket
kritisk mot sitt verk. »Tirfing ir ej skriven med mitt hjirteblod», heter
det i ett brev till forliggaren Henrik Hennings (den 4 januari 1899),
»den dr skriven med blick, svart blick p3 vitt papper.»

I en sjilvbiografisk skiss talar Stenhammar om en »stor desillusion» och »de-
pression». Han tilligger: »Féregiende 4rs tanklésa sjilvoverskatening forbytt i sin
motsats.» Tvd kammarmusikverk komponerades dock, tvi mycket inspirerade: vi-
olinsonaten (se s. 416 med ex. 11:4) och Stridkkvartett nr 3 i F-dur (1900). Direfter
tystnad, en tvivlets tystnad i ett par ir.

Férst sommaren 1903 var Stenhammar dter intensivt sysselsatt med att kompo-
nera. Det handlade om en symfoni i F-dur, ett nistan timslingt verk. Men ocks3
hir kom han att tveka infor resultatet. I november hérde han for forsta gingen
Sibelius’ D-dursymfoni. Det blev en genomgripande upplevelse. Hans tack har
blivit ett av de oftast citerade svenska tonsittarbreven: »Du hirliga manniska, det
ar ju hela stora fing av under du himtat upp ur det omedvetnas och outsigligas
djup.» (4/1 1904.) Stenhammar finner att hans egen symfoni — han har karakri-
riserat den som »idyllisk Bruckner» — var skriven efter givna modeller, inte — som
hos Sibelius — en musik som utstrilade egenart och som dirtill var ett tonsprak i
nuet. Efter uruppférandet av F-dursymfonin i december 1903 drar Stenhammar

tillbaka sitt verk.

Stenhammar hade dock dter kommit igdng. Sommaren 1904 blev en
av de mest inspirerade. Idéerna flodade ur hans fantasi. Han skisserade
Pianokonsert nr 2 i d-moll och Strikkvartett nr 4 i a-moll, ett flertal
sanger och orkesterballaden /thaka (Levertin) tillkom och framforallt:
han komponerade storre delen av kantaten E## folk (Heidenstam). Im-
pulsen till verket fick Stenhammar genom unionskrisen och genom all
den interna politiska debatt som forekom. Musiken speglar i hog grad
hans forhallande till de nationella strémningarna. Den andra satsen —
»Sverige», komponerad for kér a cappella — ir en innerlighetens hymn
utan ett uns av patriotiska schabloner och lingt frin den »rungande
marsch» som diktaren sjilv hade tinkt sig. »Medborgarsing» — verkets
andra hymn — ir till karakeiren en typisk nationalsing, som med sin
ansliende och littmemorerade melodik (ex. 12:12) kunde ha nitt en
stor spridning dven i vira dagar om inte texten vore en kampdikt for
den allminna réstritten — och s smaningom férlorade i aktualitet.

Det siger nigot om den roll som E#t folk — bade dikt och musik —
kom att spela, att publiken vid de minga framférandena av verket reste
sig dd de bdda hymnerna sjongs. Uruppforandet av E# folk den 5 de-
cember 1905 blev for Stenhammar en mycket stor framging. Den be-
tydde hans dterkomst bland de produktiva svenska tonsittarna.

Ett av de drag i hymnen »Sverige» som sirskilt uppmirksammats 4r
den enkla men ind3 uttrycksfulla avlyssningen av diktens prosodi. Den
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Ex. 12:12. W. Sten-
hammar, »Medbor-
garsing» ur Ett folk
(Heidenstam; uppf.
1905).
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ir ett typiskt exempel pé de tankar som Stenhammar hade om tonsit-
taren infor dikten. I ett brev har han skrivit att idealet bér vara »en
enkel melodi som smyger sig efter ordklangen», och till detta »en natur-
lig harmonisering, melodisk harmonisering. Melodin bér vara allt, det
ovriga skall vara endast understodjande, forklarande, medel men icke
mél.» Stenhammar fortsitter:

»For var dag som gr fir jag mer klart f6r mig hur allt detta inom konstens ram som
kallas originellt, intressant, djirvt osv. ir renaste virdelésaste nonsens, det enda,
endasom ir av ndden, och som ir villkoret for all verklig konst 4r uttrycksfullhet.»
(Stenhammar, brev till Olallo Morales 5/7 1900; Kungl. Biblioteket.)

Det ir lite att dra den slutsatsen att Stenhammar avsg en koral-
eller folkviseliknande musik, men nir han skall exemplifiera nimner
han Beethoven och Wagner, framf6rallt Nibelungens ring! Det var stri-
van efter det elementira som var problemets kirna, inte att forenkla.

Stenhammars idéer om ord och ton kan studeras i snart sagt varje
sdng, inte minst Fem singer (Bo Bergman; 1903—04), diribland de kiin-
da »Stjirnéga» och »Adagio». Men den rikaste killan for detta studium
ir den stora singsamlingen Visor och stimningar (fullb. 1908-09).
Knappast nigon svensk samling kan visa upp en sidan variationsrike-
dom i utformningen: frin enkel strofisk visa till genomkomponerad
ballad. Stora ir ocksd stimningsskiftningarna. »Det far ett skepp» (Bo
Bergman) ir en burlesk folklig visa, »Prins Aladin av Lampan» (Fré-
ding) ir en av den svenska solosdngens dramatiska héjdpunkter med
en gestisk dskidlighet i bide melodistimma och pianosats som gillde
det en operascen (se dven ex. 10:7 s. 385).

Ture Rangstrém — som pd 1910-talet kom att hora till Stenhammars
nirmaste musikervinner — menade att Stenhammars stora upplevelser
av Sibelius’ verk férhéjde temperaturen i de egna. Det ir troligt. Man
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bér bara ligga pd minnet att detta — i varje fall till en bérjan — inte alls
innebir att det finns Sibelius-ekon i Stenhammars tonsprak. Den heta
temperaturen skulle man bl.a. méta i Pianokonsert nr 2 i d-moll (1904—
07), som uruppfordes i Géteborg 1908 med tonsittaren som dirigent
och Zelmica Asplund som solist. Framf6rallt finns det en symfonisk
bredd och dynamik i finalen, men den sats som gér det mest personliga
intrycket 4r dock den férsta. Den borjar med en koralliknande visfras i
soloinstrumentet, ett recitativ i strikbasarna svarar, en dialog utveck-
las. Efter ett kort orkestertutti spelar pianot en »bravurballad» med
kraftfullt brutna ackord.

Annu idag ir Stenhammars d-mollkonsert den mest spelade svenska
pianokonserten, liksom Aulins c-mollkonsert (1896) ir den mest spela-
de svenska violinkonserten.

En symfonisk gestaltning sitter sin prigel ocksd pd Midvinter
(1907), en rapsodi 6ver ett par dalaldtar och »Den signade dagy. Den ir
en vintrig pendang till Alfvéns Midsommarvaka (se dven s. 439 & 483).

Vid Goteborgs orkesterforening

Stora delar av sisongen 1906—07 vistades Stenhammar med sin familj i
Florens, dir han fullbordade andra pianokonserten och komponerade
Midyinter. Drommen att under en Lingre tid helt f3 igna sig 4t kompo-
sition gick dock snart om intet: pengarna bérjade ta slut och han miste
— mot sin egen 6nskan — acceptera ett anbud att bli dirigent for Gote-
borgs orkesterférening. Det var flera &r sedan Stenhammar hade dirige-
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Ex. 12:13. W. Sten-
hammar, Pianokonsert
nr 2 i d-moll (1904~
07). Forsta satsen, t.
45-55.
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Ex. 12:14. W. Sten-

hammar, Strdkkvartett

nr 4 i a-moll (1904—
09). Andra satsens
bérjan.

rat symfonikonserter. Nu stilldes han infér en konsertverksamhet med
tva program i veckan: en populirkonsert och en symfonikonsert. Dir-
till kom turnéer, s& sminingom #ven skolkonserter och festspel.

Som s& mycket i det goteborgska kulturlivet byggde verksamheten — och till-
komsten av konserthuset — pd donationer (se s. 123 & 174). I ledningen stod silun-
da en krets av musikilskande, formogna privatpersoner. D3 relationerna mellan
dessa och Stenhammar — under ett par sisonger ocksi Tor Aulin — var goda, ut-
vecklades Géteborgsorkestern snabbt till den ledande i landet, minga menade i
Norden.

Ett av skiilen var Stenhammars stora intresse for den samtida svenska musiken,
liksom for tonsittare som Sibelius och Carl Nielsen. Han tog ocksi upp Mahler,
och tolkningarna av Mozart och Beethoven blev genom Stenhammars noggranna
instuderingar féredémliga. Han var just vad man kan kalla for en instuderare. Till
de lysande festdirigenternas skara hérde han diremot inte. Hans gestik var for
6vrigt ganska kantig. Den stora auktoritet som han utstrilade berodde dels p3 hans
kunnighet, dels pa hans fina gehér. Han horde allt!

Till héjdpunkterna i Stenhammars tid i Géteborg (1907—22) kan riknas de
stora lokala musikspelen, de frimsta 1911, 1913 (med Wagners Parsifal) och 1915, d4
man vid ett flertal konserter gav fyra svenska tonsittarportritt: Alfvén, Aulin, Sj6-
gren och Stenhammar.

De stora instrumentalverken

Stenhammars produktion 4r inte omfattande. Opustalen nir bara upp
till 45, dir de sista sju — med undantag fér den symfoniska kantaten
Sdngen — ir ganska smé skddespelspartitur. Han hade dock utelimnat
hela tondrsproduktionen, likasd tvd stora verk: kantaten till Stock-
holmsutstillningen 1897 och den refuserade symfonin i F-dur.

Ett av skilen till att verken blev s& f3 4r givetvis att Stenhammar ju
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arbetade pi tre fronter i musiklivet, ocksd som pianist och dirigent. Ett
annat att han med dren blev mycket sjilvkritisk, ett tredje — och minst
lika viktigt — att han sd sminingom ger varje storre verk en unik prigel
i produktionen. Ett talande exempel ir skillnaden mellan fjirde och
femte strikkvartetterna. I Strdkkvartett nr 4 i a-moll (1904—09) finns en
senromantisk expressivitet av mycket personlig art, och en komplexitet
i formutvecklingen som inspirerats av Beethovens sista kvartetter, ofta
spelade vid de aulinska soaréerna. Men i tonspriket finns ytterligare ett
stilelement: rytmer och melodiska motiv frin den svenska folkmusi-
ken. Syntesen av folkton och konstfull melodisk artikulering blir sir-
skilt tydlig i kvartettens lingsamma sats, ett adagio. Det 4r som om
Stenhammar — medvetet eller omedvetet — hela tiden hade »Kristallen
den fina» eller »Eja mitt hjirta» klingande i 6ronen.
Tonspraket i Strdkkvartett nr 5 i C-dur (1910) ir mycket annorlunda.
Om kromatik spelar en stor roll i a-mollkvartetten ir tonspriket nu
heltigenom diatoniskt, i en musik som i sin munterhet och elegans har
drag av Haydn- och Mozartpastisch. Verket har blivit populirt genom
| den andra satsen, balladen om Riddaren Finn Komfusenfej, dir hin-
| delserna skildras i en serie variationer, men det ir klassicismen i ton-
‘ spraket som gor »femman» unik i forhdllande till »fyran».

Allegro energico Ex. 12:15-16. W. Sten-
Fag., vla, vlc hamm”( ar, S}'r)rlf?nli :i &
moll (1911-15), inled-
r e e g
T = = T t = - : | i F-dur (1908-13), sista
J' (con ritmo elastico) satsen, t. 30-40. Mot

kirvheten i g-moll-
symfonin stills serena-
dens ljusa, sensuella
orkesterklang. Redan i
de tematiska idéerna
kan denna stora olik-
het studeras: g-moll-
symfonins unisona,
folkvisenira bérjan
(ex. 15) stilld mot den
linga, uppdtstrivande
kantilenan i serena-
dens slutsats (ex. 16).
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Ex. 12:17. W. Sten-
hammar, Sdngen
(Rangstrém; 1921).

Detta kravsnitt
kan karakteriseras som
en elegisk motettsats.
Samdidigt 4r det en
miktig musik med en
8-stimmig kérsats,
som bygger pd ett
motiv frin baryton-
solot i kantatens

MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

inledning

(forts. nista sida)

Nir Stenhammar komponerade sin C-durkvartett hade han sedan
ett Ar 4gnat sig 4t ett intringande kontrapunktiskt studium (med Hein-
rich Bellermanns Der Contrapunkt som lirobok). Han — den autodi-
dakte med en rad stora och konstfulla verk bakom sig — tyckte inte att
han hade kommit nog nira tonerna. Han &ngrade att han inte i likhet
med Alfvén i unga ir hade studerat fér Johan Lindegren.

Kontrapunktévningarna fick sitt forsta konstnirliga uttryck i C-
durkvartettens final men framféralle i Symfoni i g-moll (1911-15), dir
finalsatsen byggts upp som ett komplex av fugor och friare kontra-
punktiska avsnitt. Delvis samtidigt tillkom ett annat verk for orkester,
Serenad i F-dur (1908-13). Man kan knappast tinka sig stérre kontras-
ter till form och karaktir. Om symfonin hade Stenhammar sagt att han
ville skriva en »nykter och irlig musik utan klatsch» (programkom-
mentar i Stockholms konsertférening 1921), ett verk i ett slags nysaklig
anda. Om idéerna till serenaden heter det i ett brev frin Florens viren
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1907 att han ville »dikta s vackert och vekt om sédern som endast en
nordbo kan». Det verk som bérjade ta gestalt i hans fantasi skulle bli

»ndgot slags florentinsk virdityrambn.

Ar 1916 komponerade Stenhammar sin sista kvartett, Strdkkvartesr (?Min sing, mitt
nr 6 i d-moll. Annu en ging ger han tonspriket en annorlunda profil: i tand, Ea siinsthng

forsta satsen med dess introverta héllning och stillvis maniskt genom-

ers land!»). I denna
»moteto» skildras det

forda tematik, i finalen med dess snabba, jagande rérelser. Stenham- nordiska mérkret med
mar var 4nda sedan seklets borjan djupt fingslad av Sibelius’ musik — et delvis Wagnerin-

spirerat tonsprak.
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|
\
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|
och en trogen vin till honom. Trots allt vad som sagts om sibeliuska {
tonfall i Stenhammars verk 4r det dock forst i d-mollkvartettens scher-
zo och final man méter tydliga spir.

I Sjogrens och Peterson-Bergers produktioner spelade alltid solo-
singen en stor roll. I Stenhammars skapande finns linga uppehall. S5 —
med nidgot undantag — efter Visor och stimningar. Forst 1918, alltsd
efter ett decennium, komponerade han nigra mindre singsamlingar
till dikter av Heidenstam och Bo Bergman. Jimfort med minga av de
tidigare singerna kinnetecknas de av en stor enkelhet. »Vore jag ett
litet barn» och »Positivvisa» dr belysande exempel.

Jamsides med g-mollsymfonin och F-durserenaden hade Stenham-
mar komponerat dels Sentimentala romanser for violin och orkester
(1910), dels ett par mindre verk for kor och orkester, bida till dikter av
Levertin: Folket i Nifelhem (1911) och Virnatt (1912). 1914 gir han till-
baka till tidigare komponerade och skisserade pianostycken och full-
bordar Sensommarniitter, det sista verket for piano (se s. 422).

De sista dren

Under senare hilften av 1910-talet forsvagades Stenhammars hilsa. Han
var tidvis tjinstledig frin sina dirigentuppgifter — med Carl Nielsen
som ersittare — och komponerandet lig i stort sett nere. Ett nytt in-
tresseomride blev Lorensbergsteatern. Nir den invigdes pa hosten 1916
med Strindbergs Etz drimspel hade Stenhammar skrivit scenmusiken,
och nir teatern 1918 fick en ung och fingslande regissor — Per Lindberg
— blev Stenhammar nirmare knuten till verksamheten. Han satt i sty-
relsen och han skrev musik till flera av de viktigaste uppsittningarna:
Shakespeares Som ni behagar och Romeo och Julia, Hjalmar Bergmans
Lodolezzi sjunger och Tagores Chitra (se dven s. 412).

Det frimsta verket frin dessa &r blev dock Singen (Rangstrom; uppf.
1921), den symfoniska kantat som komponerades till Musikaliska aka-
demiens 150-drsjubileum 1921. Det ir ett av den svenska senroman-
tikens mest storslagna och raffinerade partitur: stimningsmittat i sin
lyrik, glansfullt i sin flerkérighet (ex. 12:17).

I bérjan av 1920-talet flyttade Stenhammar tillbaka till Stockholm,
borjade dter turnera (ibland med violinisten Henri Marteau) och Lt
engagera sig som kapellmistare vid Kung]. teatern, en uppgift som han
av hilsoskil snart méste limna. Ett sista kompositionsprojekt blev en
Shakespeareopera: Tjugondag Knut (Trettondagsafton). Det stannade
vid librettot — i Stenhammars egen éversittning och bearbetning — och
ndgra skisser.

Stenhammar avled den 20 november 1927.




WILHELM PETERSON-BERGER (1867-1942)

Isin stridsskrift Svensk musikkultur frin 1911 lade Wilhelm Peter-
son-Berger fram ett konstnirligt credo, som han linge omfattat
och som han skulle hilla fast vid 4terstoden av sitt liv. Han samlar sig
kring nigra huvudtankar, som han anser vara oundgiingliga for en le-
vande svensk musikodling. Frimst bland dem stir ett musikaliske
»verklighetssinne», som i sig rymmer en motvikt mot sivil romantik
som modernism och som bér hidmta sin niring ur folkmusiken i detta
ords vidaste mening. Verklighetssinnet betyder ocksa en kamp mot yt-
lighet och forflackning bide i det skapande och i det reproducerande
ledet och leder dirmed #ven till tanken pa musiken som ett allmint
bildningsmedel, dterigen med dess folkliga forankring som grund.

Medan den férhirskande romantiken enligt Peterson-Berger alltid
innehiller en lingtan bort frén verkligheten, betyder dess motsats,
»antiromantiken»:

»kirlek, dragning till verkligheten, sanningssokande, forskningsiver, upptickar-
glidje och bottnar i en kinsla av styrka och hilsa, av mod och didkraft infor det
verkliga och dess gestaltningskrav.» (Peterson-Berger 1911.)

Allt musikaliskt skapande och all musikalisk verksamhet éverhuvud ir
siledes for Peterson-Berger »handlingy, det honnorsord han &ret diirp3
ien intringande och kraftfull essay ger ocksa all ikta musikkritik. Som
musikanmilare var han bide fruktad och hatad; han blev nirmast le-
gendarisk for sina ofta dripande men sprikligt eleganta giftigheter mot
kolleger, artister och institutioner. Fér omvirlden framstod hans mu-
sikkritik som i hg grad kontroversiell, sirskilt som det var svirt att f3
den att stimma med uppfattningen av honom som i férsta hand en
musikalisk idylliker; hans stérre verk betraktades med skepsis p& grund
av deras bristande tekniska utformning. Men stringheten och konse-
kvensen i hans kritikergirning skall i likhet med hans komponerande
ses mot bakgrund av hans handlingsideal, som ytterligare skirptes ge-
nom hans Gvertygelse om att kritik mste vara bide personlig och hin-

»Antiromantikern
svingar sig pd dess
[fantasiens] vingar
upp over verkligheten
Jor att Gverblicka den
och uppticka nya
virldsdelar, nya verk-
lighets- och verksam-
hetsomriden; roman-
tikern ser i fantasien
ett av de ndrmast till
hands liggande med-
len att undfly verklig-
heten.» (Peterson-
Berger 1911.)
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synslos. Den pétagliga framtidstron i hans tidigare kritik kom emeller-
tid smaningom att 6vergd i en trostlés och bitter kamp mot den anta-
gonism han i sin delvis blinda idealism sjilv hade vickt.

Att omsitta ett aktivitetsideal som Peterson-Bergers i klingande musik dr dock
inte lika sjilvklart som att predika det i artiklar eller recensioner. Det visar sig ocks
vara svért dven for honom att gora sig helt forstddd utan ordens hjilp, ett hinder
som forstirks av att han inte vill framst som ndgot slags »programmusiker» i ging-
se mening. Verklighetsbetoningen kunde visserligen omfatta dven foreteelser som
var méjliga att méla eller illustrera i toner, men viktigast for honom var att spegla
en idéinriktning, som forvaltade humanistiska ideal med breda perspektiv och tid-
165 giltighet. Det var inte »programmusik» utan »idémusik» som foresvivade ho-
nom. Han ville spinna en bro frin bide antik och nordisk forntid till sin egen
nutid och bygga den med hjilp av folkmusiken, »den ékzz melodien, i alla hennes
uppenbarelser». Den ir ett lands eller en civilisations gemensamma element, som
isin tur ndr sin hogsta utveckling i sin individualiserade form, dvs. som konstmu-
sik. Folkmusikens gemensamhetsverkan méste silunda finnas kvar 4ven i det sub-
jektiva konstverket och bidra till dess allmingiltighet och tydlighet, sirskilt som
folkmusiken #ven har andra for Peterson-Berger avgérande egenskaper: den ir
intimt sammankopplad med sin nations sprk och dess tradition och den 3ldras
icke. Dirigenom skinker den stoff till varje ny generations musikskapande, och
nigon »modernism» 4r alltsd inte nddvindig. Peterson-Berger menar nu inte, att
all konstmusik skall bygga direkt pd folkmelodier, utan att det ir folkmusikens
anda, som skall genomsyra allt »verklighetsbetonat» nyskapande

Eftersom dessa tankar priglar Peterson-Bergers hela skapande girning, ir det
naturligt att betrakta hans musik i skenet av dem och andra motsvarande tanke-
gangar, ty han representerar som tonsittare trots sin melodiska infallsrikedom me-
ra en litterir typ 4n en enbart musikalisk.

Pianomusik

Aven i Peterson-Bergers vilkinda pianolyrik spirar man 6vertygelsen
om de gemensamma upplevelsernas betydelse, s3 ocks4 i de of6rmins-
kat populira Frisiblomster (tr. 1896, 1900, 1914) och liknande stycken,
som ir fyllda av natur- och sillskapsstimningar (se s. 421). Han har
forsett alla sina instrumentalverk utom violinsonaterna och violinkon-
serten med beskrivande eller karakteriserande titlar, och ur dem kan
man i allminhet f3 klart besked om varje styckes inspirationsbakgrund,
dven om flera verskrifter kan vara ditsatta i efterhand.

Pianostyckena ger uttryck for ofta mycket konkreta naturupplevel-
ser eller olika grader av social gemenskapskinsla; iven den kulturella
odlingen i dess olika uppenbarelser skulle kunna 4terges i toner. Nigon
har kallat den muntert uttriktade gavotten »Gratulation» for en Carl
Larsson-bild i toner, och liknelsen synes vara vilfunnen, sirskilt som
den samtidigt placerar in tonsittaren i den nationella och fantasibe-
tonade 9o-talssfiren. Naturstimningarnas verklighetsdrag 4r ocks3 na-
got nytt i svensk musik, och privatpersonen Peterson-Berger var fak-
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tiskt en av véra turistpionjirer och upptickare av fjillvirlden!

I hans tidigare pianokompositioner finns stundom en salongston
som delvis ir ett arv frin beundrade féregdngare som Schumann, Cho-
pin, Grieg och Sjégren, men frin Grieg och hans litterire landsman
Bjornson har han ocks fitt sin forkirlek for »folklivsbilder», forstirke
av en stor uppskattning av Séderman. Det 4r ocksd pifallande, att Pe-
terson-Berger till skillnad frin de flesta av 1800-talets pianominiaty-
rister endast i undantagsfall férsjunker i subjektiva meditationer eller
ger utrymme f6r grubblande sjilsbike. Sddant lig inte i linje med vare
sig hans kynne eller hans handlingsprogram, och hans ytterst personli-
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ga och delvis starkr originella tonsprik ir siledes inte ett utslag av den
ridande »romantiska» smaken utan bottnar i en vilja till folklig ur-
sprunglighet och tankemissig pregnans. Egenarten i hans personstil
kommer som en foljd av att han omdanar och sublimerar folkmusika-
liska element i en personlig konstniirlig process.

Aven i de storre pianoverken méter likartade tendenser. Samlingen 7
somras (1903) bygger pd norrlindska naturmotiv, nedtecknade med
tanke pé eventuell anvindning i Arnljot, medan sviten Italiana skildrar
intryck frin en Italienresa 1920—21. De tv4 hiftena Anakreontika (1923,
1935) spinner p antika motiv, och sidana har tangerats dven i Jtaliana
och skinker dessa stycken en bestimd tankeinriktning, eftersom det ir
essensen av vissa antika kulturyttringar tonsittaren velat finga.

Dirfor dterger han inte som Liszt vattenbruset frin »Villa d’Estes» fontiner utan
forsjunker i det férgingnas ro i sin teckning av denna berémda romerska park.
Han tecknar en marmorstaty i ett svalt linjespel i »Dansande nymf» och objektive-
rar den rusiga dionysiska dansen i bdde »Evoe Bacche!» och »Anakreons dans», och
han finner niirmast impressionistiska medel for sin skildring av det mytiska stoffet
i»Oraklet» och »Flsjtspel pd Peneios». Sviten Earina (1917) vill frammana ett slags
naturmystik, som tar upp antikt-kultiska symboler, vilket avspeglas i titlar som
»Akallan», »Blomsteroffret», »Rapsoden sjunger och » Tempelceremoni; dven i det-
ta verk forekommer stora harmoniska friheter.

Sanger

De flesta av Peterson-Bergers kdrsinger ir rena sillskapsvisor, sirskilt
de tidigare som ofta kom till direkt for en sjungande — och ibland iven
fiallvandrande — vinkrets. Till dem hor de friskt klingande Atza singer
for blandad kér med »Stemningy, »Killebukken» och »I fyrreskoven» (se
s. 395), medan den omtyckta manskérscykeln En fjillfird (till egna tex-
ter) med bl.a. »P3 fjillet i sol» skrevs i Dresden vintern 1893—94 under
anfall av hemlingtan. Denna ofta sjungna kérlyrik 4ger en bestickande
melodisk frischor och en spontan poetisk ton. Dessa egenskaper fore-
nas i Peterson-Bergers senare kérproduktion med bdde en djupare in-
nerlighet och en klarare formvilja, s3 i t.ex. Runeberg-fértoningen
Finsk idyll (1903) och de tv3 Karlfeldt-samlingarna Fyra dikter (1911-12)
och Kompankirer (1924), samtliga for manskér liksom den kinsliga
tonsittningen av den senares De tysta singerna (1914).

I Erik Axel Karlfeldt fann Peterson-Berger en diktare, som gav ut-
tryck for en livssyn som motsvarade hans egen och som skapade en
nordisk poesi vars kirna var »handlingy. I boken Richard Wagner som
kulturforeteelse (1913) karakteriserar Peterson-Berger Karlfeldt som en
framstdende exponent for en »tragisk-humoristisk» livsuppfattning
som han anser vara det viktigaste resultatet av vad han kallar den wag-
nerska kultursyntesen, »en organisk produkt av hellenism, tes, och ger-
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~ manism, antites». Denna skrift med sitt breda kulturperspektiv ir ett
visentligt komplement till Svensk musikkultur, inte minst dirfor att
! Peterson-Berger hir tar upp nigra motsatsbegrepp som ir viktiga in-
~ slag i hans konstfilosofi och som han menar méste bringas i samspel
och balans med varandra. Det giller d3 inte endast den redan nimnda
konstellationen sydlindskt/antikt-nordiskt/germanskr utan ocksé dio-
nysiskt-apolliniskt och natur—kultur. Dessa tankar har filtrerats ge-
‘ nom Nietzsches individualistiska moralteorier, och i botten ligger en
~ livsbejakande optimism, som vilar p4 en religiost betonad men konfes-
sionslés grund (sviten Earina) och som inbegriper en kamp moralla de
~ makter som vill dra ned konsten frin dess bestimmelse och fir en kul-
~ tur som ser konsten som ménniskans fundamentala uttrycks- och bild-
‘ ningsmedel.
|

Den centrala Karlfeldt-dikten blir dirfor for Peterson-Berger Liskekarlarnas
sdng (tonsatt 1906) som han ocksi citerar i sin Wagner-skrift. Det ir en av hans
frimsta sdngtonsittningar, dven om dess patos kan forefalla starke tidsbundet. Pe-
terson-Berger ér ocksd mer till sin fordel i mindre programartade alster, och hela
kedjan av Karlfeldt-singer bildar en sillan nidd hsjdpunkt inom den svenska so-
losingstraditionen. I Karlfeldts diktning forenas i nordisk anda dionysiskt med

| apolliniskt och folklig ursprunglighet med 4del formfullindning, och den slog an
| djupa stringar inom tonsittaren och 8ppnade hans kinsligaste melodikillor. Av de
| 27 Karlfeldt-singerna ir det svirt att stilla nigon framfor de 6vriga, eftersom de
‘ ror sig Gver ett mycket brett minskligt register, men for de flesta bedomare har
»Lingtan heter min arvedel» framstatt som den verkliga pirlan. Lika ansliende och
| fingslande 4r den perspektivrika »Manhymn vid Lambertsmiissan», den varsamt
‘ arkaiserande dédsdansen »Jorum, den aningsfullt jublande »Intet 4r som viintans-
| tider», den lidelsefulla »Dina 6gon iro eldar», den dunkelt glodande »Béljebyvals»,
| den friskt dansanta »Aspakerspolska», den spefullt eleganta »En madrigal» och de
‘ humoristiska Fyra muntra visor med den vilkinda »Dans efter skordeanden» som
| primus inter pares, de 6vriga inte att forglomma — epiteten fir ge en aning om
‘ sangernas musikaliska mangsidighet. Om tonsittarens innersta talar dessa diktfor-
| toningar i regel endast indirekt, men nigon ging lyser hans privata situation ige-
nom, sa i »Vandringy, som var den forsta dike i Karlfeldts samling Hasthorn han
skrev musik till. Den talar om vigen ut i ensamheten, den vig han sjilv bokstav-
ligen skulle g genom sin definitiva flyttning till Sommarhagen 1930.

Hoststimningar med trotsig kraft och pdminnande om dem i »Bol-
jebyvals» dterfinns dven i tonsdttningen av nigra strofer ur Hastsdng
(Heidenstam), och en bred men ocksé innerlig balladton fingas i Flo-
rez och Blanzeflor (Levertin). Ytterst sammansatta stimningar kinne-
tecknar sdvil dike som musik i Gullebarns vaggsinger (Heidenstam),
som Peterson-Berger tonsatte som en minnesgird dver sin hogt ilskade
mor 1913. Av hans 6vriga singer, dir dikterna valts med lika finkinslig
licterir slagruta, skall endast framhallas de folktonsnira Marits visor
(Bjornson; 1896), de mangfasetterade Nietzsche-sangerna (1901) med
den djuplodande »Dionysos-dityramb» — dnnu en idédike i kultursyn-
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tesens tecken — och de harmoniskt intressanta Strindbergs-visorna (1911)
samt den lyriske utsokea Aterkomst (Osterling; 1914). Som personliga
bekinnelser med pessimistisk underton framstir Bo Bergman-singer
som »Melodi», »Odesvisan» och »Under vintergatan» och idven ton-
sittningen av Frodings »En vintervisa», alla frin 1910—20-talen. Av
ungdomssingerna har de melodiskt uppfordrande och ljust utitriktade
»Til Majdagy, »Irmelin Rose», »Jungfrun under lind», »Der driver en
dugy och »Titania» behillit sin attraktion, men ojimférligt populdrast
ir Fyra visor i folkton (1892).

Kantater, operor

Till fyra av sina fem kantater har Peterson-Berger sjilv skrivit texterna
och de behandlar alla, liksom Norrbotten. Kantat vid Luled stads 300-
drsjubileum (Albert Carlgren; 1921), temat om hur den nordiska kultu-
ren bryter fram ur den nordiska naturen och delvis i kamp mot denna.
Sveagaldrar, Kungl. teaterns hyllning vid Oscar IL:s 25-driga regerings-
jubileum 1897, ir en allegori i fornnordisk férklidnad, som slutar i en
maning till nya kulturella virv (se 4ven s. 408). Bide Norrbotten och
Kantat vid Umed stads 300-drsjubileum (1922) handlar om hur 6demar-
ken blir odlad bygd och hur naturen timjes av minniskan, och i den
senare har iven ljusa barndomsminnen flitats in. I Soluppging, till 250-
irsminnet av Jimtlands ildsta skola pd Frésén (1929), dr imnet beteck-
nande nog »andens vig till nordanland».

Utforligast och mest inspirerat besjungs den andliga odlingens for-
ening av sydlindskt och nordiskt i Kantat vid Kungliga teaterns i Stock-
holm 150-drsjubileum (»Operakantaten», 1922). Dir skildras ocksi en
tvekamp mellan Dionysos’ vilda yra och temperamentsfulla entusiasm
och Apollons ljusa klarhet och formstringa skonhetssyn. At den sena-
re — forverkligad i Gustav III:s operaplan — segrar, ir helt i 6verens-
stimmelse med P.-B.:s teser om konstens villkor, men utan den diony-
siska sidan skulle risken for en konstens sjilvbespegling och esoterism
vara uppenbar. Dirfor stir iven i Operakantaten ett folklige enkelt
koridiom jimsides med raffinerat behandlade vokal- och orkesterpartier.

I en text som Operakantatens ir det méjligt och rentav passande att
direke uttrycka en konstfilosofi. Men i renodlat musikdramatiska sam-
manhang bér en sddan framg3 ur sjilva dramats etiska hillning (savida
inte mnet i sig berdr konstens villkor som i t.ex. Pfitzners Palestrina
eller Hindemiths Mathis der Maler). 1 Peterson-Bergers tvi tidigaste
musikdramer, Lyckan och Ran (bdda premiir 1903), stir emellertid den
viltecknade handlingen i frimsta rummet.

Lyckan ir ett sagospel dver Térnrosa-motivet och sikert den ledigaste teatertext
Peterson-Berger skrivit, full av bide finurligheter och tinkvirdheter. Till den har
han fogat en klart profilerad musik, som med ofta bara nigra enkla fraser fingar
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stimningar och situationer.

Ran ir en genomkomponerad opera éver ett Tannhbiuser-besliktat och ven
folksagobetonat dmne: p4 vig till sitt brollop lockas riddar Waldemar av Ran ned
i boljornas rike och dterkommer till jorden férst nir hans trolovade Ingrid just givit
sin hand &t en annan. For att undgd Rans himnd och samtidigt krossa hennes
makt soker Waldemar och Ingrid déden tillsammans, och kampen mellan sinnlig-
het och andlighet blir s4 till 4terlsning och forsoning genom trohet och offerdsd.
Musiken till Ran iger en ungdomlig hetta och kraftfullhet, och dven om Wagners
skugga kan synas ligga 6ver verkets anliiggning, ir musiken betydligt mer personlig
och sjilvstindig gentemot forebilden in i Halléns Waldemarsskatten eller Sten-
hammars Gildet pd Solhaug, frimst tack vare sin naturliga nirhet till folktonen.

For »opera» hade Peterson-Berger inte mycket till évers — den gen-
ren horde for honom till de umbirliga genom sin ytlighet och sin for-
kirlek for virtuositet och annan yttre grannlit. I stillet var hans ideal
»musikdramat», dir de eviga frigorna om ritt och oritt, gott och ont
kunde stillas under diskussion i skenet av den »tragisk-humoristiska»
livsuppfattningen. Ran visar i detta avseende vigen, och i de tva foljan-
de musikdramerna, Arnljot (uppf. 1910) och Domedagsprofeterna (uppf.
1919), fir de tvd leden i epitetet ovan var sin utforliga genomlysning.

Hyjiltesagan om Arnljot handlar om den unge jimtlindske vikingen som ser sig
forriddd av sin ilskade, lockas att dripa sin rival pa tinget och dirfor doms fredlss,
darefter lever i isolering i fjillskogarna och till sist liter enrollera sig i Olav den
heliges armé och liksom denne stupar vid Stiklastad. For Peterson-Berger ir det
ocksd berittelsen om den sjilvstindiga naturminniskan-konstniren, som i en
svekfull och oférstiende omgivning litar blott p sin egen kraft men till slut stiller
den i »ljusets» tjinst. Detta drama, som i dubbel mening ir tonsitrarens eget (dven
han kinde sig en ging sviken av sin ungdoms kirlek), utspelas i ett landskap som
ger honom méjligheten att skildra naturen som en medspelare i handlingen. Som
en inkarnation av fjillens virld framstar sameflickan Vaino, som tjinar Arnljot och
outtalat dlskar honom. Natur- och ménniskoskildringen i Arn/jot har £ motstyck-
en i svensk musik, och hela verket iir s4 starke inspirerat, att den yttre vikingaramen

ndrmast sjunker undan och ger plats for en subtil och modern psykologisk per-
songestaltning (se firgplansch IX).

Mot tyngden och allvaret i den i princip homofont anlagda Armljot
stdr spansten och humorn i den mer polyfont hillna Domedagsprofeter-
na. Den inspirerades av en historisk anekdot: ett vad mellan tv4 ildre,
vilbemedlade Uppsalaherrar anno 1647 éver den yttersta dagens an-
komst. Hir blir ett brokigt persongalleri kvickt och sikert karakteri-
serat i toner, och i den rappt berittade komedin finns iven ljust ro-
mantiska inslag genom teckningen av de tvi paren Gérvel Mird—Len-
nart Sporre och Elin Mugg-—Lars Hilsinge, dir sirskilt det senare,
»folkliga» kirleksparet omramas av mjuk lyrik. Det har med viss ritt
sagts, att om Arnljot ger en bild av Peterson-Berger sidan han var, ir
den chevalereske, fint humanistiskt bildade officeren Lennart Sporre
en skildring av Peterson-Berger som han ville vara.
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I Domedagsprofeterna har den férenklingsprocess startat, som ton-
sittaren i folkmusikens anda ville genomféra i sitt tonsprak, dock for-
enad med pd en ging varsammare och friare tendenser i den harmo-
niska uppfinningen; slutpunkten i denna utveckling kan sigas vara den
foljande operan Adils och Elisiv (premiir 1927). P4 samma plan ligger
den recitativteknik, som Peterson-Berger byggt upp med utgings-
punkt i sprikmelodin och med framging anviint i bdde Ran och Arn-
ljot. 1 Domedagsprofeterna iir detta »svenska recitativ» fullt utbildat, och
den musikaliska diktionen f6ljer pd ett osékt sitt replikféringen i styck-
et och samlar sig lika smidigt till ariosa bildningar i savil soloscener
som ensembler. Aven de slutna numren infors lika foljdriktigt. Detta
hégst moderna skrivsitt, som for 6vrigt har flera internationella
motsvarigheter, vickte samtidens tvekan, eftersom det ansdgs himma
ett musikens eget naturliga flode, men det stimmer vil med dramats
stil, uppbyggnad och innehéll och dessutom med den saklighet mitt i
fantasifullheten, som tonsittarens krav p3 verklighetssinne fordrar.

Adils och Elisiviir en predikan om fred i form av en medeltida saga, som para-
doxalt nog berittar om krig och svek, mord och himnd men ocksi om kirlek och
forsoning. Hela det komplexa dramat har blivit till idédikt utan att dess naturliga
utveckling och sjilvklara musikaliska inspiration dventyrats. Musiken kiinnetecknas
av en svalt lyrisk ton, som i dramatiska moment stegras till stor melodisk intensitet.

Premiiren 1927 pd Adils och Elisivkom att bli en svir missrikning fér Peterson-
Berger, eftersom den var framforcerad (infér tonsittarens 60-drsdag) och skedde
under delvis beklagliga former med bl.a. en helt indisponerad manlig huvudrolls-
innehavare. Att de foljande forestillningarna avlépte bittre och att 4ven press-
reaktionerna dvervigande var positiva, hjilpte inte — skadan var redan skedd och
fick en nirmast arbetsférlamande inverkan pa tonsittaren.

Symfonier

Att skriva idémusik med ordens hjilp ir emellertid en sak, att uttrycka
idéer genom ordlés instrumentalmusik en annan. I satser av symfonisk
bredd ir det heller inte tillrickligt med en karakteriserande eller vig-
ledande &verskrift, om man vill séka konkretisera en utsaga, d det
ingalunda #r givet att lyssnaren foljer samma associationsbanor som
komponisten. Mangtydighet ir i allménhet en positiv egenskap hos ett
musikstycke, som dirigenom tilliter hogst skiftande tolkningar. Men
om avsikten hos tonsittaren ir bestimd till innehdll och karaktir och
inbegriper sa abstrakta fenomen som idéer, blir risken for missférstdind
uppenbar.

Samtliga Peterson-Bergers fem symfonier har programmatiska titlar
och dven de flesta enskilda satser egna 6verskrifter. Avsikten bakom
den f6rsta symfonin, Baneret (pabdrjad 1889—1903), har han kort och
gott beskrivit sd: »Det ir idéernas baner, som kompositéren héjer i sitt
verk.» Satserna i denna ungdomligt energiska och vil mottagna forst-
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|

} lingssymfoni heter »Nir vi forst drogo uw, »Mellan fejderna», »Vid
hjiltebiren» och »Mot nya vdrar»; scherzot kommer hir liksom éven i

| de senare fyrsatsiga symfonierna fore den lingsamma satsen. Tonsitta-
ren anvinder i verket ett genomggende »baner-motiv» och uttrycker sig
ofta i storvulna och hégstimda tonfall och med stort allvar och pétaglig
viljekraft, och dessutom med viss konstfullhet framfor allt i yttersatser-
na (inledninggssatsens genomforing ir ett fugato). I dem kan man ocks3
littast folja hans tankespdr genom att den musikaliska logiken synes
korrespondera med den programmatiska. Diremot 4r det svért att av-
vinna den vardagliga tonen i det avsikdigt sillskapsmissiga scherzot
ndgot stdrre intresse, och dirmed tangeras det principiella dilemma
som dessa symfonier uppvisar.

Detta dr mindre péfallande i andra symfonin, Sunnanfird (1910).

Den handlar om en ung nordbos bildningsresa till Sédern, bide den
aktuella och den mytiskt-historiska, och varierar dirmed temaparen
germanske-hellenskt och dionysiskt—apolliniske znnu en ging; i fanta-
sin, bor tilliggas, ty Peterson-Berger hade — till skillnad frén Alfvén,

vars tredje symfoni har en liknande bakgrund — dnnu inte besskt Syd-

europa. Hans egen »sunnanfird» skulle ske forst 10 ir senare!

I mellansatsen skildras det antika Atens mingfasetterade symbolvirld i tonbil-
der av 6msom saklig, 5msom visionir karakeir. Nir den unge mannen i sista satsen
dtervinder il sitt land 4r det for att dela med sig av sina upplevelser och erfaren-
heter, och dirmed konkretiseras ocks3 uppfattningen av medelhavskulturen som
all bildnings vagga. Medan tonsittaren i yttersatserna liksom i Baneret hiller fast
vid en traditionell sonatform, séker han i mellansatsen med variationsprincipen
som utgdngspunkt nya vigar, som genom den idémissiga anliggningen kan be-
tecknas som associativa.

Alltigenom ddel ir Peterson-Bergers ingivelse inte ens i Sunnanfird, ty nir han
forsoker gora det etiske-visionira i antikens kultur musikaliskt gripbart, hamnar
han i situationer, dir dskadligheten hotar att forbytas i trivialitet. Lingt svirare
problem fir han i finalen till tredje symfonin, Same-Atnam (1913—15), nir han vill
skildra den nya tidens intdg i lappmarken och av det skilet for in en gladlynt
»rallarmarsch». Typiskt nog 4r det di han vill dterge optimistiska eller naivt ur-
sprungliga stimningar som det banala ligger p4 lur. »Blomsteroffret» i Earina och
kung Olavs motiv i Arnljot (ocksi en medvetet glittig och okomplicerad marsch-
melodi) r andra exempel, och stora delar av fjirde symfonin, Stockholmshyll-
ningen Holmia (1929) lider av samma problematik. Infér det sistnimnda verket
kan man rent av stilla frigan, om tonsittaren majligen avsett en »populirmu-
sikalisk» och kanske t.0.m. en inte sirskilt smickrande bild av huvudstaden. Men
ironi och raljeri r svirfingade i toner, och sikerligen har en legering av allvar och
humor foresvivat honom. »Sillskapsscherzot» i femte symfonin, Solitudo (1932~
33), kallat »Skiimtan», har olyckligt nog fitt en liknande uppliggning som motsva-
rande sats i Baneret (mjligen 4r det friga om en medveten, Litt nostalgisk anspel-
ning pa denna) och diirmed samma brist pa verklig substans.

Att dessa banaliteter skimmer det rent musikaliska intrycket tycks Peterson-
Berger i Gvertygelsen om sina tankemittade idéers birkraft inte kunnat eller velat
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Ill. Peterson-Berger
med jimtlindska fjil-
len i fonden. Portriitt
av Ante Karlsson-Stig
(1941). Svenska por-
trittarkivet, dep. pd
Musikaliska akade-

mien.

inse, men for en uppmirksam lyssnare blir sidana inslag svirsmiilta, s& mycket mer
som de omgivande partierna i bide Same-Atnam (»Lappland») och Solitudo ofta ir
av hog kvalitet. Lapplandssymfonin har blivit tonsittarens mest omtyckta, inte
endast tack vare de infogade jojk-melodierna utan lika mycket genom den vil
itergivna atmosfiren av visionirt fingade »Forntidsbilder» och svindlande nordisk
»Sommarnatt» och det klangligt fingslande scherzot »Vinterkvill», som anges
skildra en ackjefiird. Aterigen gir Peterson-Berger utanfér en privat sfir och mélar
naturupplevelser som kan sigas vara tidlésa och kollektiva. Subjektiv 4r han dir-
emot i Solitudo, dir det ir sitt eget ensamhetséde och utanférskap han tecknar, och
kanske 4r det dirfor scherzot inte lyfter: samvaron ir inte verklig, bara forestilld.
Intressant 4r, att det gir flera tridar tillbaka frin detta verk till de tidigare symfo-
nierna, bide till de 6de vidderna i Same-Atnam och till den sokande oron men
ocks3 det perspektivrika lugnet i Sunnanfird.

»Knippen af klingande visor utan ord»

Det idémissiga i symfonierna indikerar, att man inte bér vinta sig
traditionella formtyper i dessa verk. Peterson-Berger stod liksom de
flesta svenska 1800-talstonsittare tvekande infor de storre instrumen-
talformerna, som efter Beethoven mest forefoll representera en sorts
akademiskt epigoneri. Men i Griegs och Sjogrens »lyriska sonatform»
kunde iven Peterson-Berger kinna sig hemma, ty, som han skriver,
sidana sonater

»iro knippen af klingande visor utan ord, men ofta lingtande efter ordet, skicklige
sammanknutna i den hifdvunna sonatens godtyckligt valda band, hvilka lika ger-
na kunna vara den finare suitens eller fantasi-¢ykelns. Det 4r i dessa sonater melo-
dierna och deras lyriska kinsloinnehill som 4ro hufvudsak: det tematiska tankear-
betets och hela formgifningens dramatiska forlopp kommer férst i andra rummet.»
(Dagens Nyheter 23/2 1898; se dven s. 49.)
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opubl.) och G-dur (1910) — allt annat 4n »godtyckligt sammanknutna»
utan i stillet hogst livfulla och inspirerade skapelser med tydliga ansat-
ser till att forena en klassicistisk klar form med en nordisk uttrycksfull-
het. Aven de folktonsmittade vemodiga inslagen iger en positiv hill-
ning, och det spontana musicerandet vinder sig till lyssnaren utan idé-
miissiga mellanled. P4 samma héga niva stir violinverken med orkester,
en Romans, d-moll (1915), och en Konsert, fiss-moll (1929). De kombi-
nerar bdda pi ett engagerande sitt naturnira ingivelser med »person-
lighetsmeddelelse» — for att anvinda ett av tonsittarens egna honnérs-
ord for den individualiserade konstmusiken.

Peterson-Berger tycks siledes ofta komma oss nirmare nir han slip-
per tvinget att skapa under trycket av eller i ljuset av en »idé». Som
tonsittare var han frimst en melodiker av rang, som med stor Litthet
fingade bide personliga och allminminskliga stimningar. I efterper-
spektiv synes hans eget dilemma innerst ha varit, att hans intellektuella
och litterira sida inte Lt sig forena med denna typ av musikalisk begav-
ning, hur mycket han #n i ord kunde framhiva sin stora belisenhet och
sin djupa fortrogenhet med den visterlindska odlingens grundtankar;
han var helt enkelt inte ndgon intellektuell musiker.

Hiri kan ocksi sokas orsaken till att han inte alltid lyckades ge sina
storre kompositioner de ideala kvaliteter han syftade. Bide hans for-
mella I8sningar och hans orkestersats har skarpt kritiserats. Det inne-
héllsliga budskapet kan sigas i viss mén rittfirdiga mera okonventio-
nella formgrepp, och dirfér dr det snarast diskrepansen mellan det mo-
tiviska materialet och den symfoniska helhetsutvecklingen som ir
problematisk. Trots fullt medvetna klangliga intentioner har diremot
de instrumentationstekniska bristerna delvis statt i vigen for forstiel-
sen hos de verk Peterson-Berger sjilv ansig vara sina visentligaste.
Omarbetningar har provats (bl.a. av Arn/jo?) men resultaten har trots
en bittre yttre klangverkan knappast blivit 6vertygande, eftersom den
ursprungliga orkestreringen med sina otympligheter ind4 intimt hing-
er ssmman med tonspriket och dess personliga sirdrag.

Flyttningen frin det i Peterson-Bergers 6gon infekterade stockholm-
ska musiklivet till det avsides beligna Sommarhagen pd Froson innebar
en flyke frin offentligheten och frin den till synes omajliga striden mot
ett fientligt etablissemang och 4ven en ny tids musikuppfattning. Bort-
sett frin ndgra f nykompositioner, med symfonin Solitudo i centrum,
ignade Peterson-Berger nu sin tid 4t att revidera ildre verk i syfte att
gora ocksd dem enklare och klarare. Envis i sin 6vertygelse skrev han
1935-36 Melodins mysterium, 4dnnu en bok fylld av tro pi en folkligt
forankrad konstmusik, men hans gamla kamplust hade egentligen re-
dan 16sts upp i den femte symfonins avslutande »sabbatsro».

|
\
|
‘ Nu ir hans egna tre violinsonater — e-moll (1887), a-moll (188788,
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Ex. 12:18. H. Alfvén, kirsiittning av den gotlindska folkvisan uTl VAR HAGE, den for blandad kir.

Exemplet visar det avslutande omkviidet som iir satt i DUR i motsats till Gvriga visans h-moll.




HUGO ALFVEN (1872-1960)

Md viss ritt kan Hugo Alfvén siigas ha varit »Sveriges stimma i
virlden i varje fall fram till det moderna genombrottet under
1950—60-talen. Annu 1990 var det internationellt mest spelade storre
svenska verket Alfvéns Midsommarvaka frin ir 1903. Om Alfvéns
musik ir sjilvklart representativ for svensk 1900-talsmusik, kan man
diskutera, men att tonsittaren sjilv hade ambitionen att uttrycka sig
svenskt och pd ett nationellt firgat tonsprik kan inte bestridas.

Midsommarvaka innebar en avgérande vindpunke i Alfvéns musi-
kaliska skapande, och vigen till dess stillige var lingtifrin rak. Han
framstod vid tiden for verkets tillkomst som en typisk sekelskiftes-
konstnir, som tolkade stimningar och kinslor med patetiskt allvar
och med alla tecken pd Weltschmerz och spleen. Midsommarvaka
skrevs ndrmast som en utmaning mot den kritik som stimplat honom
som just en alltfor tung och lird komponist utan vare sig humor eller
sinne for folklighet. I Alfvéns tidigare verk hirskar ocksd mycket ofta
en komprimerad, mérk och svirmodig atmosfir, och i den tycks han
helt forsjunka i dtskilliga singer som Var stilla, hjirta, Svarta rosor och
Se, allena har jag vandrat och pianostycken som Sorg och Natt. Aven i
ndgot senare tillkomna verk som orkesterdikten En skirgardssiigen (1904)
och Osterling-singerna Pioner och Minnesskrifé (1905) Aterfinns en lik-
artad grundhéllning.

I storre kompositioner lyckas han emellertid att balansera sidana
element med en genuin blick for den stora formens krav, och redan i
Violinsonat op. 1 (se s. 416 med ex. 11:3) och i Symfoni nr 1 i Fmoll (se s.
436), bada frin 1890-talets mitt, forbinds allvaret med en storlinjighet
och en kraftfullhet, som kombineras med en klar begdvning for bade
kontrastverkan och formell enhetlighet. Som fi svenska tonsittare
tycks Alfvén ha varit f6dd till symfoniker, och fallenheten for de stora
proportionerna fick sitt nédvindiga komplement genom kontrapunkt-
studierna hos Johan Lindegren. Orkestertekniken lirde Alfvén kinna

inifrdn genom sitt violinspel, sina 4r i Hovkapellet och sina dirigent-

»O, att den tid en
ging méitte komma,
d4 dven vi tondiktare
dricka ur vdra egna
ouppblandade vatten.
Vi kunna aldrig skapa
en stor, sann och gri-
pande konst férrin
den springer fram ur
var egen svenska kul-
tur, en var egen egen-
art.» (Brev Alfvén till
Stenhammar, Wien
22/12 1903.)

II. (foregdende sida).
Hugo Alfvén vid fly-
geln omkring 1910.
Foto Uppsala univer-
sitetsbibliotek.
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Ex. 12:19. H. Alfvén,
Midsommarvaka
(Svensk rapsodi nr 1;
1903) med det s3 be-
kanta temat i bérjan.
Hir ges ett gott prov
pa Alfvéns vackra pik-
tur. (Autograf i Upp-
sala universitetesbibli-
otek.)

studier, som inte minst bestod i att med nyfiken 6ppenhet tringa in i
de stora operamistarnas partitur. Som violinist konserterade han sir-
skilt flitigt under 1890-talet, och han forutspiddes en stor framtid pa
den banan bide av sina svenska lirare Johan Lindberg och Lars Zetter-
quist och av César Thomson i Bryssel, dir han studerade 1897-98.
Alfvén var dven rikt konstnirligt begivad och hade en viss konstnirsut-
bildning, nir han timligen tidigt ind4 bestimde sig for tonsittarkallet.
Med Symfoni nr 2 i D-dur (1898) avlade Alfvén ett mistarprov, som
direke knot det svenska musiklivets alla férhoppningar till honom som
en verklig framtidsman. I detta verk dominerar dter allvaret, frin forsta
satsens »livsseglats» i en héstdunkel och stormladdad skiirgard till fina-
lens kraftladdade trippclfuga, dir det tredje temat utvunnits ur koralen
»Jag gar mot doden, var jag gdr och dir den 6desmittade kampcn
mellan onda och goda makter till sist slutar oavgjord. Aven om man i
symfonin vid sidan av samtida tankestoff ocks3 kan spéra lika tidsty-
piska influenser frin Beethoven, Berlioz, Wagner och Tjajkovskij, har
Alfvén hir funnit en egen ton som vilar inte minst pi den sikerhet
varmed han behirskar sina medel; han gér med andra ord alla eventu-
ella paverkningar till delar av sitt eget idiom. Verket ir en ung tonsitta-
res musikaliska sjilsbikt och dterspeglar en livssituation som ir pa en
ging unik och litt att identifiera sig med. Symfonin blev ocksa ett
incitament for andra svenska tonsittare att prova sin formaga i samma
riktning — symfonin som genre fick nytt och aktuellt liv i svensk musik
och befriades ocks3 frin det tidigare forhirskande »Leipzig-modet».
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ildre och nyare kompositioner publicerade, dels erhsll uppdraget att skriva en
Sekelskifteskantat (Karlfeld) for nyarshogtidligheten 1900 pa Kungl. Teatern. Kan-.
tatdikten gav honom impulser att bredda sitt koloristiska register med en mer
kromatiskt priglad harmonik, som ingdr som ett allemer karakteristiskt led i den
ovan skisserade, fin-de-si¢cle-priglade atmosfiren och som delvis genomsyrar dven
senare verk av liknande slag, bl.a. den ibland niistan impressionistiskt firgade Up-
penbarelsekantaten (bibeltexter; 1913). Sina kontrapunktiska firdigheter tog Alfvén
vil till vara i en stort upplagd, oratorieartad tonsittning av Herrans bion (Stagneli-
us; 1901), uruppférd 1902 i Musikféreningen i Stockholm av Franz Neruda. I detta
verk finns ocksd en stor slutfuga, och éverhuvud bidrar den medvetna vixlingen
mellan ett stramt héllet polyfont och ett mileriskt betonat homofont skrivsitt till
verkets egenart (se ex. 10:11 s. 396 f.). Det polyfona elementet skulle senare dter-
komma mera renodlat endast i ett par sakralt priglade verk som en Motezt (till
Nathan Séderbloms installation som drkebiskop 1914) och Reformationskantaten
(1917). Men det inférlivas redan i Midsommarvaka pa ett osoke sitt som et kon-
struktivt led och en livgivande faktor med Alfvéns alltmer »senromantiskt» kling-
ande och intensivt dttrycksbirande satsfakrur.

Ty dven om Midsommarvakatill den yttre formen ir en rapsodi — en fantasibe-
tonat utspunnen och episodiskt anlagd komposition — ir det just de kontrapunk-
tiska finesserna som tillsammans med den eleganta och effektfulla instrumenta-
tionen skinke stycket dess livskraft. Ndgon kontrapunktik finns inte i de verk som
torde ha varit nirmaste forebilder, Johan Svendsens norska rapsodier, men dir-
emot inslag av littsamma folkliga dansmelodier, som en krisen sekelskiftespublik
mdjligen kunde rynka litet pd nisan &t men som i Midsommarvaka anger den
humoristiska karaktiren. Det bekanta huvudmotivet har Alfvén himtat frin nigra
folkmusikuppteckningar som han gjorde i Stockholms skirgird 1894, och hans
avsikt med verket var att skildra en svensk midsommarfest med dess inslag av
pokulerande, dans och svirmeri mot en fond av »den ljusa svenska sommarnattens
skira poesi».

|
|
:
|
Framgingen med andra symfonin ledde till att Alfvén dels fick en rad av sina

Den litta och optimistiska grundtonen i Midsommarvaka innebir
som nimnts en markant omsvingning i Alfvéns skapande, dven om
ocksa hans nista mer omfingsrika verk, En skirgdrdssigen (1904) gir i
den dunkelfirgade lidelsens tecken. I denna Alfvéns enda »symfoniska
dike» i Liszts och Strauss’ spir 3terspeglar nattliga havsvisioner en
minsklig kirlekstragedi och tonsittaren fir skildra en héstligt storm-
fylld skirgirdsnatur, dock med mera differentierade och sofistikerade
medel é4n i den direkt verkande D-dursymfonin.

Med Alfvéns niista storre verk, Symfoni nr 3 i E-dur (1904—05), viller
en flod av ljus och tillférsikt in i hans musik, och successivt skulle han
frin och med nu bygga upp en egen skénhetsvirld, dir den yttre per-
fektionen i satsteknik och orkesterklang blir utslagsgivande egenskaper
samtidigt som det folkliga draget frdn Midsommarvaka omhuldas och
forstirker den publiktillvinda sidan i 4tskilliga kompositioner. I E-
dursymfonin forhirskar dnnu allménromantiska drag som kombineras
med en heltigenom klassicistisk formgivning. Tematiken har blivit
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enklare och klarare men ocksd mindre karakeirsfull och talande. Den
optimistiska héllningen i verket kontrasterar genom en nirmast sche-
matisk formanliggning dven mot uttrycksbehovet och den spinnings-
fyllda brottningen med sjilva materialet i andra symfonin — ett av ver-
kets visentligaste sirdrag.

En avgorande orsak till stilomsvingningen i Midsommarvaka och —
mer definitivt — i tredje symfonin torde ha varit, att Alfvén anade att
han inte skulle kunna g vidare p4 en mer djuplodande och filosofiskt
anlagd symfonisk linje; dirtill rickte inte hans skapande fantasi. Det
overvildigande métet med Sibelius tvé forsta symfonier kom att be-
fista hans tankar i den riktningen. Det har ocksd ofta sagts, att han
egentligen inte var lagd &t det »lirda», polyfona héllet utan innerst inne
som en ikta sekelskiftesestet dyrkade det vilformade och eleganta i
musik och maleri.

Annu ert skil till att 4ren omkring 1903 innebar en brytpunke i Alfvéns liv ir
métet 1902 med Maria Kroyer, hans livs stora kirlek, d& gift med den bekante
Skagen-malaren Severin Kroyer och sjilv mélarinna. At liv och skapande hir gr
samman hos Alfvén, torde vara ovedersigligt. I sjilva verket kan man finna, att
mycket av hans musik pa ett eller annat sitt dterger eller sublimerar hans egna
upplevelser, dven de mest privata. S3 hade tidigare kirleksupplevelser satt spir i
singer och pianostycken och dven antytts i En skirgdrdssigen, och att det ir hans
nyvunna lycka som bryter fram i tredje symfonin, har han sjilv 8ppenhjirtigt
bekint, bl.a. i sina memoarer. Inspirationen var ocks4 sé stark, att tonsittaren nog
sjilv inte mirkte, hur problematisk hans nu inte alltfér sparsmakade melodik del-
vis var (andra satsens »frikyrkomelodi») och hur hans entusiasm och energi ofta
bara nér ytan i de tvd yttersatserna. Men en »festsymfoni» blev det, och som s3dan
fick den linge fungera, nir svensk musik skulle visas upp.

Ytterligare en forklaring till Alfvéns forindrade attityd till sitt komponerande
kan ha varit, att han genom Maria Kroyer kom in i ett mer mondint konstnirs-
sammanhang och diirmed i en livsstil som skilde sig frin den han vuxit upp i och
var van vid; éverhuvud blev hans umgingeskrets successivt alltmer stdndsbetonad
och han kunde réra sig i den med allt storre virldsvana. Allt detta stod i kontrast till
de grundtankar som priglade hans barn- och ungdomstid och som hans innerligt
dyrkade mor personifierade. Han pligades starkt av att Marias och moderns virl-
dar inte gick att forena, samtidigt som han egentligen aldrig helt kunde frigora sig
frin sin modersbundenhet.

Att forindringarna i Alfvéns livsvillkor skulle leda till en krissitua-
tion mirker man emellertid inte mycket av under de nirmast féljande
dren, dd han togs i ansprik fér en rad hedrande uppdrag, som han
fullfsljde med béde fantasi och finess, dven om de inte pejlade nigra
storre djup. Sdlunda skrev han sin Uppsalarapsodi (1907) till Linné-
jubileet i universitetsstaden, sitt vilbekanta Feszspel (1908) till invig-
ningen av Dramatiska teaterns nya byggnad och samma ir dven Drapa
(1908), ett orkesterstycke for Musikaliska akademiens minneshogtid
over den bortgingne Oscar II (som en ging varit Akademiens preses).
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Aven i fortsittningen skulle Alfvén anlitas for liknande officiella sinda-
mdl, och han skrev inte minst en ling rad kantater, som ofta rymmer
vilformad och rikt méleriskt anlagd musik med avsevird uttrycks-
bredd, men som ocksé innehaller flera rutinartade avsnitt. Tonsittaren
har betygat hur hirt kantatarbetet tog p3 hans krafter — ofta ocks3 pa
grund av svaga och sent levererade texter — men samtidigt méste han ha
uppfattat sddana bestillningar som ytterst hedrande och dessutom vil-
kommet inkomstbringande. Sarskilt tillfredsstilld blev han éver upp-
draget atc skriva en Kantat vid Sveriges Riksdags s00-drs minnesfest 1935
(Sten Selander), diir han fick méjligher att ge uttryck for sina foster-
lindska kinslor och visa upp hela sitt illustrativa register till textens
tacksamma bilder ur de fem seklernas svenska historia. Detta verk lik-

} som de kantater han komponerade »i tjinsten» som director musices i
Uppsala — Kantat vid reformationsfesten i Uppsala 1917 och Kantat vid

’ Uppsala Universitetets 450-drsjubileum 1927 — iger verklig resning, stor
musikalisk mingfald och rik klanglig fantasi. Ur den tidigare nimnda

| Uppenbarelsekantaten (1913, till invigningen av Uppenbarelsekyrkan i
Saltsjobaden) talar stor innerlighet och idel virme, och samma egen-
skaper kinnetecknar den Elegi for orkester (Vid Emil Sjigrens bir) som
komponerades for Musikaliska akademiens hogtidsdag 1918. Det allt-
mer framtridande »storsvenska» (ordet 4r hans eget!) draget fick ocksd
utlopp i alla dessa verk och éven i raden av smirre fosterlindska singer,
dir Sverges flagga (K. G. Ossiannilsson; 1916), skriven for den forsta
Svenska flaggans dag, blev nigot av en alternativ nationalsing (se ex.
7:18, s. 281).

I Alfvéns solosinger kvarstod samtidigt linge den patetiska tonen
fran de tidigare romanserna. Den mildrades dock i de vilkonturerade
Marias singer (Aarestrup, 1903—04), medan den snarast forflackades i
de ojimna samlingarna med 7hiel-sanger (E. Thiel; 1908, 1913). Av
dem ir emellertid den stimningsrika och ljusskimrande »Skogen sover»
ett lyckokast och tivlar med den enkelt innerliga Saa tag mit hjerte
(1946) om att vara Alfvéns mest sjungna romans.

Efter den otvetydiga succén med tredje symfonin skulle det bli glest mellan de
riktigt stora verken i Alfvéns produktion. Att orsaken iven nu kan kopplas till de
egna upplevelserna och frimst d4 till det snart allt kiirvare samlivet med Maria ir
knappast ndgon hemlighet, och konflikterna dem emellan blev alltmer kinnbara
efter Alfvéns utnimning till director musices i Uppsala 1910, en stad som hon inte
kunde trivas i. Dir blev han dessutom involverad i ett musikliv som han till stor del
mdste ha direke ansvar for, och hans dirigentskap for Akademiska kapellet och for
flera kérer tog alltmer hans krafter i ansprik, frimst dd Orphei Dringar (OD) som
han ledde inda till 1947 (se s. 282). Han var ocksi frin 1904 till 1957 — under
femtiotre &r! — ledare for den s.k. Siljanskéren, som visserligen sammanstralade
mer sporadiskt men som var och forblev ett av hans stora intressen.
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Korerna inspirerade Alfvén till en rad férniamliga kérkompositioner,
och for OD skrev han redan 1911 Gustaf Fridings jordafiird, som inleder
en ny epok i den svenska manskérsrepertoaren framfor allt genom sin
textnira harmonik och sin klangliga medvetenhet. Av Alfvéns senare
manskorsstycken m3 sirskilt nimnas Lindagull (1919) och tre singer
frin 1933, Gryning vid havet, Min kira och Vaggvisa. Den senare med
sin kirva enkelhet ir en av Alfvéns mirkligaste kompositioner och
finns som minga andra av hans kérsénger i version for bide manskor
och blandad kér. Ofta gjordes de bada sittningarna praktiske taget pa-
rallellt, och till de mera kinda hér de tvé sikerligen medvetet »1800-
talsnostalgiska» Stemning (1938) och Aftonen (1942). Under frimst
1930- och 1940-talen skrevs en ling rad folkvisearrangemang som
snabbt blev omtyckta och mycket spridda (Glidjens blomster, Uti vir
hage, Tjuv och tjuv, Och jungfrun hon gir i ringen m.fl.). Dessa folkvi-
sesittningar sig Alfvén som en nationell insats for att ridda en folkmu-
siktradition som holl pd att férsvinna, och han utnyttjade dven i dem
hela sitt harmoniska och klangliga register i texttolkningens tjinst.

Men utéver vad han kunde ge uttryck for i sidana smirre komposi-

tioner, efterstrivade han med sin musik ndgot annat — nigot mer. I tvd
verk fick han méjlighet att ge fullt ut av sitt stora kunnande och sin
skapande fantasi. Det verk som s sméningom skulle bli fjirde symfo-
nin hade han planlagt redan i slutet av 1890-talet. Detta talar for att
bide pianostycket »Natt» ur Skdirgdrdsbilder (Alfvéns tyngst vigande
pianoverk som bestir av tre stycken tillkomna 1901-02) och En skir-
gérdssidgen ir viktiga etapper pé vigen mot denna stora »havssymfoni.
Enligt tonsittaren sjilv var den oavbrutet i hans tankar sedan somma-
ren 1908, men den fullbordades forst 1918—19. Verket bar titeln »Frin
havsbandet» och »berittar sagan om tvd minniskobarns kirlek». I par-
tituret stdr vidare:
»Den symboliska bakgrunden utgbres av de yttersta skiren, dir hav och klippor
kimpa med varandra i dystra stormnitter, i mansken och solglitter — och naturbil-
den blir till en uppenbarelse av minniskohjirtat. Symfonin bestir av en enda sats,
vari likvil fyra olika episoder kunna urskiljas. Den férsta av dessa skildrar i mork
och nattlig stimning ynglingens brinnande, kvalfyllda 4tri, den andra den unga
kvinnans veka, drommande lingtan — denna 4r egentligen ocks3 en nattstimning
men mildare med minsken och béljespel. Den tredje episoden lter solen gi upp
over kirlekslyckans forsta och sista dag, d4 tvd minniskor finna varandra och kiir-
lekens hogsta sillhet uppenbarar sig for dem. Den fjirde episoden — skakad av
stormar — medfor den tragiska upplosningen, lyckans forintelse.»

Aven om denna i grunden djupt pessimistiska instillning till mansk-
lig gemenskap har en starke sjilvbiografisk bakgrund, har Alfvén ge-
nom den formella uppliggningen och den tematiska enhetligheten gi-
vit verket en musikalisk-teknisk gestalt som hajt det 6ver det personligt
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enskilda och mot det allmingiltiga. Hela den nistan timslinga symfo-
nin har vuxit fram ur fem temata, som stindigt omformas, utvecklas,
varieras och kombineras med och spelas ut mot varandra p3 alla tink-
bara sitt. I memoardelen I dur och moll skriver Alfvén:

»Symfonien bestdr av en enda sats, och jag framligger redan i borjan hela det
tematiska materialet, som jag sedan omgestaltar i oindliga variationer allt efter
dgonblickets krav. Ur dessa fem tema — eller temagrupper, som man ocksi kunde
siga — hiimtar hela symfonien sin niring. Den vixer upp och utvecklas med logisk
nddvindigher enligt sitt eget visens lagar, enligt samma naturlag som bestimmer
exempelvis triidets utveckling. Jag tinker mig ett trid med fem rétter, motsvarande
symfoniens fem tema. Dessa rétter forenar sig till en stam, som himtar sin niring
frin dem. Stammen skjuter i hojden och bildar nya former: grenar, kvistar och lov.
Och varje gren, varje kvist och varje blad 4r en produkt av rétternas livgivande sav,
som genomstrommar hela tridet, liksom varje period, varje tematiskr arbete och
varje take i symfonien 4r en produkt av de fem musikrétternas livgivande och
stindigt omgestaltande kraft.

Att omgestalta ett och samma tema eller motiv till uttryck for sjilens eller natu-
rens stimningar frin den mérkaste dysterhet till den ljusaste glidje eller bl3aste
himmel, frin den vildaste storm till den djupaste frid, hela kinsloskalan igenom:
dé forst rér man sig inom den verkliga kompositionens omride.» (Alfvén 1949, s.
140.)

Som ett komplement till den stora, senromantiska orkesterbesittning-
en for tonsittaren in tv ménniskordster, en sopran och en tenor som
sjunger ordlosa tonslingor. Ett av de viktigaste motiven bestir av tvd
fallande sekunder, diir den mellersta tonen upprepas, och detta motiv
exponeras i symfonin av den manliga résten, dvs. ir uttryckligen »man-
nens» tema i det programartat-symboliska sammanhanget. Det i och
for sig foga originella motivet dterfinns i samma rytmiska utformning i
flera av Alfvéns verk och kan betraktas som en dterkommande musika-
lisk signatur, som kan siigas vilja ge en speciell nirhet mellan upphovs-
mannen och hans verk.

Detta signaturmotiv finns antytt bl.a. i andra symfonin och i En skirgirdssigen
och det formulerades i pianostycket Sorg 1901 som ett namnchiffer H—B-A, dir
bokstiverna betyder kontrahenterna i ett omaijligt kirleksforhallande (dven den
kvinnliga partens efternamn borjade pd A!). Senare dyker det upp i flera komposi-
tioner som har en elegisk grundstimning (bl.a. Elegi vid Emil Sjigrens bar), eller
ocksd talar det om kinslomissiga relationer mellan man och kvinna som i dialog-
singen Gefliister im Gange (1911). Tydligast framtrider det vid orden »Intet avsked,
intet tack, du kira» i soloballaden En bdt med blommor (med orkester 1924) och i
Vi-musikens (Gustav II Adolf-svitens) vilkinda »Elegi» (1932), om en ungdoms-
kirlek konungen aldrig kunnat glomma. Just de tv4 sistnimnda kompositionerna
hér till de mest personliga av Alfvéns senare verk, och utformningen av sivil den
varsamt och intensivt tecknade sdngstimman som det nirmast impressionistiskt
mangtydiga orkesterpartiet i En bdt med blommor vittnar om, att denna Levertins
dikt om skénhetsdyrkan, kirlek och dédslingtan gripit honom djupt.
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Ex. 12:20. H. Alfvén,
Symfoni nr 4 (»Frin
havsbandet»). Tonsit-
taren har sjilv redo-
visat de fem grund-
motiven och givit
prov p deras olika
ombildningar. Hir
dterges ett utdrag efter
denna hans egen mo-
tivanalys (Alfvén 1952,
s. 270 f.).
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Aven i Alfvéns mannailders andra stora och storslagna verk, balett-
pantomimen Bergakungen (fullb. 1922—23), terfinns signaturmotivet
men hir som en ingrediens i »vallflickans» tema. Ocksa Bergakungen
foreter en ling forberedelsetid, och den Zger i sin fullindade orkester-
prakt en nistan genomgiende symfonisk karakeir, bl.a. genom bruket
av ledmotiv for handlingens fyra huvudpersoner: en vallpojke och en
vallflicka samt bergakungen och dennes hantlangare, trollet Humpe.
Librettot bygger pa en idé av sagokonstniren John Bauer kring folk-
signen om »den bergtagna» men utvecklades av tonsittaren till ett slags
ddesdrama med tragiskt slut — frin en speldppning av nirmast Mid-
sommarvaka-stimning leder handlingen till en epilog parallell med den
i fjirde symfonin. Verket innehdller dven nigra mer fristiende dans-
episoder, bland dem de bekanta »Vallflickans dans» och »Trollflickans
dans», och dessutom ett par naturskildringar av betagande verkan, si
t.ex. den instrumentalt raffinerade »Sommarregny.

Genom att Alfvén i Bergakungen lyckades att forena en senroman-
tisk orkesterstil av hog dignitet med en spontant framvuxen folklige
melos framstir denna musik som ytterst personlig och samtidigt helt
allmingiltig. Partituret ir sikerligen det misterligaste som presterats i
svensk orkestermusik, och det enda verk som skulle kunna gora det
denna ira stridig 4r dess foregingare, Alfvéns fjirde symfoni.

Till stor besvikelse for tonsittaren lyftes baletten ur repertoaren efter
en andra spelperiod 1931-32, och 4ven denna missrikning torde avse-
viirt ha negativt paverkat hans skapande forméga. Ty den Linge bera-
made, allvarligare motpolen till Midsommarvaka, Dalarapsodi (1931),
utmiirks frimst av sin utsokta orkesterbehandling men #ger betydligt
mindre av den tematiska fantasi som priglar det ildre syskonverket.
Den nya rapsodin ir dessutom mer potpurriartad och anvinder sig inte
av den ildres vil insatta kontrapunktiska medel. Men Dalarapsodi rym-
mer en myckenhet av alfvénskt naturmaleri av ddlaste mirke, dir den
berittar om hur en ung vallflicka i sin ensamhet p4 fibodvallen drém-
mer sig ned till hembygdens gemenskap.

Sin »storsvenskhet» fick Alfvén utveckla i musiken till festspelet Vi
(Ludvig Nordstrom) for Gustav II Adolf-jubileet 1932. Har ingdr som
nimnts den »Elegi», som kommit att fungera som ett slags officiell
svensk sorgemusik pa ett motsvarande sitt som Festspel blivit officiell
svensk festmusik (och bl.a. klingat vid de 4rliga Nobelprishégtidlig-
heterna). Till Vi-musiken hor ocksd bl.a. en brett upplagd stridsskild-
ring, »Breitenfeld», med ett s realistiskt dtergivet rytterimotiv, att ett
par kavalleriofficerare pa premiiren skall ha guppat upp och ned i fa-
toljerna som om de ridit med — en av mina allra bista recensioner,
menade tonsittaren! Vidare forekommer en litt pastischartad liten
danssvit och ett »Intermezzo.
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Den naturmilande skildringen i nordiska firgstillningar tar sjilvfallet stort ut-
rymme i den filmmusik Alfvén skrev till Synnove Solbakken (1934), Mans kvinna
(1945) och Singoalla (1949). Ur musiken till de tvi forstnimnda sammanstillde
han ofta spelade konsertsviter; den ur Mans kvinna fick titeln En bygdesaga. Infor
invigningen av Malmé nybyggda teater- och konserthus fick Alfvén 1944 sin sista
orkesterbestillning, som blev en effektfull Festouverture, och till sin 85-arsdag hade
han baletten Den firlorade sonen firdig, dir dock det mesta av musiken bygger pa
ildre material, si dven den bekanta polka som blev nirmast en schlager under
titeln »Roslagsvér; originalmelodin hade upptecknats 1894 vid samma rtillfille
som ndgra av litarna i Midsommarvaka.

Symfoni nr 5 i a-moll, som Alfvén linge arbetat p3, fick vinta p3 sitt
uruppforande till hans 8o-drsdag 1952, och han blev sjilv aldrig helt
n6jd med denna sin egentliga svanesing. Férsta satsen, som premiir-
spelades tio 4r tidigare, anvinder till stora delar motiv ur Bergakungen
och satsen fir ytrerligare karaktir av dterblick genom inférandet av
»dédskoralen» ur andra symfonin. Denna »dédens kontrapunke till li-
vets fuga» stills nu direkt vid sidan av det omtalade signaturmotivet,
och bida dessa temata dterkommer i symfonins scherzo, dir de for-
vrings i en veritabel dédsdans! Aven i de 6vriga tvi satserna mirker
man anknytningar till dldre Alfvén-verk: grundstimningen i den ling-
samma andra satsen tycks himtad frin motsvarande sats i forsta symfo-
nin och huvudtemat i finalen l&nar sin gestik frin andra symfonins
borjan, andra reminiscenser att fortiga. Finalen, dir temat nu fitt en
mer folklig prigel mittemellan ginglét och dans, skulle krona en sym-
foni med mottot »frén mérker till ljus». Men Alfvén tyckte inte att han
fick den ljus nog.

Med denna femte symfoni fullbordades en symfonicykel som ir en
av de mest imponerande och egenartade i svensk musik. Just i de senare
symfonierna och i Bergakungen finns mycket kvar av den Sturm-und-
Drang-artade hallningen frin ungdomsaren, och detta kan tyckas mot-
siga iakttagelserna om en kritisk skirningspunke i Alfvéns skapande
omkring 1903. Men som framgatt forskjuts fr.o.m. Midsommarvaka
hans intresse alltmer mot en hantverksteknisk och orkestral perfektion,
som adlar hans verkligt betydande satsningar men inte formér bira
upp mer in ytan i de tyvirr alltfér manga tillfillesalstren: det ir som
om ett yttre skonhetsideal fir ersitta den inre driften till fordjupning.

Alfvén stillde hoga krav pa sig sjilv, och detta bidrog ytterligare till
det tragiska forhallandet att han efter att 34-drig ha fullbordat sin tredje
symfoni under sina dterstdende 54 4r inte formadde skriva mer 4n dessa
fi storre verk, ndgra smirre misterstycken undantagna. Hir antyds en
skaparhimning, innerst lika outgrundlig som Sibelius’, och den fram-
stir som desto mer gripande, nir den ses mot bakgrunden av Alfvéns
officiella stillning som den firade tonsittaren och kérledaren med alla
ordnarna, de eleganta manéren och de minga obetalbara anekdoterna.
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Ill. »Den ensamma
furan», akvarell av
Hugo Alfvén. Medan
Peterson-Berger berit-
tar i toner om sin ytt-
re och inre ensamhet i
symfonin »Solitudo»,
tolkar Alfvén i akva-
rellen »Den ensamma
furan» en motsvaran-
de kiinsla av isolering
och évergivenhet, som
sillan kommer fram i
hans musik och som
inte heller fick uttryck
i hans nirmast 6ver-
dadiga officiella fram-
toning. Intressant och
gripande ir ocksd, att
bdda tonsittarna i sina
sista symfonier gor en
sorts livssammanfatt-
ning, men pd var sitt
sitt. Bada ser tillbaka
pé sina tidigare verk
och anknyter till dem.
Men medan Peterson-
Berger ldter sin »Soli-
tudo» avslutas i en
avklarnad »sabbatsro»,
vill Alfvén ge sin fem-
te symfoni den klas-
siska och optimistiska
utvecklingen »frén
mérker till ljus» men
formér inte géra den
sd ljus som han 6nska-

de. (Efter Alfvén
1952.)

Denna bild av sig sjilv har Alfvén till yttermera visso stadfist i sina underhéllan-
de och briljant skrivna — men inte alltid helt tillf6rlitliga — memoarer (1945—52),
utformade som en symfoni i fyra satser, dven om han ocksi oférblommerat sokt
teckna sina simre sidor. Han hérde tillsammans med Zorn, Carl Larsson, Heiden-
stam och Karlfeldt till den storsvenska konstnirsgeneration som ville framsti som
folkets min och 4ven vann stor popularitet i breda kretsar och som dessutom ville
vara herrar i den stora stilen med egna dgandes girdar i lantlig miljs. Stockholms-
sonen Alfvéns »valhembygd» blev Dalarna, diir hans forsta gird ldg i Tillberg och
en andra, den 4nnu bevarade Alfvén-girden, i Tibble.

Alfvén aktade inte fér rov att anta det gamla kungaordet »Folkets
kirlek min bel6ningy till valsprak, och folkkir blev han som fi svenska
tonsittare. Med sin tekniska behirskning och sin nationellt priglade
stil kunde han ni alla kategorier av musiklyssnare, och i denna formaga
ligger en av nycklarna till hans storhet. Hans frimsta verk 4ger en be-
stdende vitalitet och en fingslande minsklig ikthet. Aven nir ytan ir
forledande och kan synas vara endast yta, gir en understrém av oro
genom hans musik, och hans skonhetslidelse ter sig till sist som ett
slags livshungerns besvirjelse av tillvarons dunkla makter — denne ge-
niale men besynnerligt kluvne tonkonstnir som en ging biktade sin
inre 6vergivenhet i den lilla akvarellen »Den ensamma furan».
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