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KUNG HEIMER OCH ASLOG, mdlning av Johan August Malmstrim 1856 (Nationalmuseum).

Motivet ir hiimtat fran den forngermanska sagan, diir kung Heimer tog hand om Aslig, Sigurd Fafnesbanes och
Brynhilds dotter, som hotades av fiender. Heimer vandrade i Norge som spelman, och i Sidermans sdng till Frans
Hedbergs text (e s. 367) liter han Aslog trida ut ur sitt gomstiille i harpan, ty »hir lurar e mord, ej mérkt
forsdt, pa dottern av Fafners bane».




10. VOKALMUSIKEN

SOLOSANGEN

Att det »realistiska» 1880-talet i den svenska litteraturen endast er-
bjod efterklanger och fi poeter som lockade till tonsittning, r
inte det enda skilet till att tonséttarna alltmer sékte sina texter utanfor
landets grinser. Under 1870-talet hade norsk poesi en hégkonjunkrur,
som till stor del styrdes av diskussionerna vid denna tid om den svensk-
norska unionen; snart foljde en okad inriktning pd dansk litteratur,
formedlad sirskilt av Emil Sjogren.

Under 1870-80-talen medférde en 6kande professionalisering i mu-
siklivet att solosingens stillning som en privat amatérkonst kom att
ifrdgasittas alltmer; genren limnade salongernas intima sfirer och nid-
de ut i konsertlivets offentlighet, ndgot som bl.a. yttrar sig i att singer
med orkester blev allt vanligare. Tidigare bestod orkestersinger vid
konserterna nistan uteslutande av arior och visor ur operor och sing-
spel; nu vixte dven den lyriska solosingen in i denna repertoar; orkest-
rarna i landet blev flera och solosingerna behévdes i konsertprogram-
men, vare sig de var komponerade for orkester eller hade instrumente-
rats i efterhand.

Bland orkestersingerna bildar de stora balladkompositionerna en
grupp for sig — utgdngspunkten ir utan tvivel Sédermans verk i genren.
Med sina dmnen ur naturmyter, historia eller legend kom genren att
framstd som en pendang till den nationella operan; Adolf Lindgren
menade t.ex. att man skulle »i dylika halft dramatiske skildrande dikt-
arter hafva funnit en ersittning fér den med ritta hos oss 6fverklagade
bristen pé verklig dramatisk diktning» (Svensk musiktidning 1883, s.
68). Hir dterfinns en mingd olika verk, som Fritz Arlbergs wagnerska
och Vilhelm Svedboms kirvt arkaiserande tonsittningar av Edvard
Bickstroms Sten Sture. Andreas Halléns Skogsrder (1888) till Viktor
Rydbergs naturmytiska legenddikt blev en forebild fér manga senare
Rydberg-tonsittningar, bland dem Wilhelm Peterson-Bergers Skogs-
riet och Alvan till flickan (bida 1898—99). Det ror sig hir om stora,
klangligt mittade kompositioner med en tit, for att inte siga ibland
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Ex. 10:1. Fritz Arlberg,
»Der Tod, das ist die
kiihle Nache» (H.
Heine) ur Tva visor
om diden op. 2 (1869).
Som operasingare var
Arlberg vil fortrogen
med Wagners musik —
genom nistan hela
denna sing drar i in-
strumentpartiet en
sammanhingande
wagnersk »oindlig
melodi».

sndrig viv av ledmotiv, dir intrycken frin Wagners musikdrama ir
mycket patagliga. Arlbergs Zwei Lieder vom Tode op. 2 (1869) ir tva
relativ tidiga fristiende orkestersdnger i stort format.

Denna expansion av solosingens format, med orkester eller med pi-
ano i ackompanjemanget, kan foljas i verk av olika tonsittare, minga
av dem aktiva som konserterande musiker, t.ex. Richard Andersson,
konsertpianist och pianopedagog, eller Hallén, erfaren orkesterkom-
positor.

Det dr verk dir tonsittarna avligsnar sig lingt frén visans begrinsa-
de format, dir textens vers och strof bildar en tydlig ram, och dir for-
men — dven singernas format — utvidgas genom omfattande instru-
mentala avsnitt eller lingspunna singlinjer. Lindgren, som uppskat-
tade den enkla visan, klagade 6ver dessa »pianostycken med obligat
singstimma, sdsom nu tyvirr blifvit modernt» (Svensk musiktidning
1884, s. 133). Kanske ingick det 4dven i hans kritik att tonsittarna inte
alltid lyckades ersitta de strofiska formbildningarnas fasta struktur med
andra, vil sammanhéllna formbildningar. Inrikeningen pé det konser-
tanta kommer till uttryck pé olika sitt — i virtuosa effekter, som bel
canto-koloraturen i Isidor Dannstréms sngpolskor, eller det koketta
spelet med pauseringar och andra éverraskningseffekter i Ivar Hall-
stréms En glad visa.

Ludvig Norman, klassicistiskt rotad och skolad i Mendelssohns och
Schumanns liedstil, var kritisk mot sina unga »nyromantiska» kolleger
och pitalade benigenheten for »frosseri i harmoniska lickerheter, samt
en fulltonighet som ofta ir till hinders for sjilva tankegingens klarhet»
(Norman 1888, rec. éver Sjogrens Erotikon). Han tog likvil sjilv in-
tryck av de nya tendenserna och hans 20 Wirsén-tonsittningar ( 7olv
sdnger, 1877—78, och Sdnger, 1880) ir trots allt en tung post i detta
sammanhang. Hir har Norman avligsnat sig lingt frin det koncent-
rerade formatet i sina Waldlieder. Han méter Carl David af Wirséns
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ambitiost utarbetade diktformer med sitt i symfonier och kammarmu-
sik 6vade handlag. Liksom dikterna 4r dessa singer ibland ambitiést
overarbetade och nigon ging pekoralistiskt dverdrivna. De spinner
over ett stort register, frin den motiviskt finstimda dialogen mellan
sing- och instrumentalstimmorna i »Hést», den under Normans egen
tid varmt uppskattade »Ménestrélar», den oratorieartade kantilenan i
»Frin sol och stjarnom, till utpriglat virtuosa stycken som »Pagens
visa» och den furiésa »Ahasverus».

Ex. 10:2. Ludvig Nor-
man, »Ahasverus» ur
Sénger till dikter af C.
D. af Wirsén, op. 55:7
(1880), singstimmans
forsta takter.




378 MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

Ex. 10:3. Emil Sj6-
gren, »Vor meinem
Auge wird es klar» ur
Sechs Lieder aus Julius
Wolffs Tannhiiuser,
op. 12:5 (1884) — en
melodi som forvisso dr
anpassad till texten
men som samtidigt
har en sjilvstindig
musikalisk profil.
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Sjogren — »stimningssdngens» mistare

Emil Sjégren stod for nigra viktiga tendenser inom solosingen. Hans
forsta kompositioner frén 1870-talets bérjan ir helt i tidens anda. Hir
finns svensk folkton, allmint nordiska stildrag, med Griegs tita lyriska
melos som en viktig forebild, och efter-schumannsk liedtradition. Men
det expansiva gor sig snart gillande, inte bara i »firgrik» harmonik och
ett brett melodiske flsde. Sjogren spinner girna stora melodiska och
harmoniska bigar éver hela singerna, ibland &ver hela dikterna, dven
nir dessa omfattar flera strofer. I sitt op. 2 (1877), med bl.a. den berém-
da bassingen Bergmanden, excellerar han dven i en djup och sonor klang
som utmirker médnga av de tidigaste singerna.

Sjogrens tidigaste verk utstrilar en ungdomligt obindig, vital musi-
kalisk kraft, och det hinder inte sillan att en nistan instrumentalmu-
sikalisk intention kan ta éverhand 6ver detaljer i textdeklamationen.

Sjogren satsade ocksd stort. Under ren omkring 1880 tillkom i en
foljd tre singcykler: Sju sdnger ur Tannhiuser af Holger Drachmann op.
3 (1880), Sieben spanische Lieder op. 6 (1881) och Sechs Lieder aus Julius
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Wolffs Tannhiuser op. 12 (1884), tre stora samlingar som bildar en
tyngdpunkt i hela hans vokala produktion — och dir flera av hans oftast
framforda sénger ingdr (ex. 10:3). De blev ocksd hans vig ut till den
europeiska musiken. Under sina resor pa 1880-talet utvecklade Sjogren
efter hand en stilistisk bredd som har f motsvarigheter eller forebilder
i den svenska singrepertoaren. I den forsta Tannhiuser-cykeln ir an-
knytningarna till samtida dansk romanskonst tydliga, Heise och Lange-
Miiller inte minst, liksom i de populira von der Recke-singerna op. 11
och 13 (1884; med bl.a. »Der driver en dug over spangebro»). Den and-
ra Tannhiuser-cykeln anknyter pd minga sitt till en vil etablerad
Schumann-tradition. Och i de »spanska» singerna nir Sjégren inte
minst i den forsta, »Klinge, klinge, mein Pandero», fram till en rytmisk
intensitet och ett bett i uttrycket som har nigra av sina forebilder i
Bizets Carmen, ett av Sjogrens favoritverk. Efterhand mutade han in
manga olika stildrag i sin musik — italiensk operakantabilitet, den
franska romancens eleganta musikaliska konversationskonst, kiirv bal-
ladstil i den nistan sonatartat gestaltade Der Grifin Fluch (188s). I
samlingen An Eine op. 16 (1886) utvecklas Schumann-anknytningarna
iden andra Tannhiuser-cykeln i riktning mot »hogromantiske» mtta-
de uttrycksformer. Samtidigt férfinades och fordjupades textdeklama-
tionen.

Sjogrens Jacobsen-singer op. 22 (1888) ir mot den bakgrunden en
mirklig nyorientering. Det yppiga klangspelet ersitts av harmonik pi
griansen till fritonalitet, med sparsmakad, transparent klang och tunna
melodiska linjer — samma ldtta, parlandoartade diktion utvecklade han
i Heidenstam-singen Molnet (1891), en av de allra forsta tonsittningar-
na av en dikt frin det litterira »nittitalet».

Lallt viisentligt 4r de grundliggande inslagen i Sjogrens singskapan-
de inmutade i verken frin 1880-talet. For de foljande generationerna
framstod hans musik som en forebild, mycket genom sin breda inter-
nationella orientering. Men férnyelsen inom genren gick lingt utover
det som blev centralt i hans egna bidrag till genren. Dessa ir alltfor
skiftande och rika pd lyhérda poetiska valorer for att passa in i nigra
generella beskrivningar. Men Sjégrens lust att gjuta sitt improviseran-
de vitala klangliga och rytmiska flsde &ver texten gér att hans singer
framstir som ett personligt format fullféljande av det som i genrehis-
toriken betecknas »Stimmungslied» — p3 svenska forslagsvis stimnings-
sdng — dessa tidstypiska, halvt konsertanta, halvt hemmusikaliska singer
dir texten bildar utgingspunkten for ett timligen fritt melodiskt och
klangligt musicerande, detta mera 4n ett subtilare spel mellan textliga
och musikaliska strukturer. Det sista stir for de fordjupade former av
»genomkomposition» som vixte fram i den svenska repertoaren under
1890-talet.
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En ny diktlisning

Med den nya svenska diktningen under 1890-talet — Heidenstam, Le-
vertin, Froding, Karlfeldt o.a. — fick tonsittarna i sin hand dikter med
vidgade och férdjupade perspektiv och ett rikare och mera sammansatt
formspel. Det var en bekiinnande och angeligen jaglyrik, dir samman-
flitningen av yttre beskrivning och inre tillstind gav symbolerna en
starkare uttryckskraft, och dir ménga av poesins traditionella zmnen
iterkommer, inte som bilder och tablier men som nigot personligt
upplevt: en mera konkret naturpoesi, de 4n mytiska, in historiskt-he-
roiska, in folkliga perspektiven pa det egna folkets liv och historia.

Hand i hand med detta gick en stérre medvetenhet om samspelet
mellan text och musik i solosdngen. Det ir en utveckling som har in-
ternationella motsvarigheter hos t.ex. Hugo Wolf och Gustav Mahler.
For svenska tonsittare var en forutsittning dven det 6kade krav pa
kompositionstekniken, som hade vuxit fram under de sista decennier-
na pé 1800-talet.

Tonsittarna beskrev sjilva sina intentioner. Musiken skulle inte
bara fogas #i//en text; den skulle »fédas» ur det poetiska uttrycket, ur
diktens spanningsfilt, ur ordens rytm och klang. Stenhammar talade
(1909) om att »lyssna till ordklangen, tills den av sig sjilv formar ut sig
till tonklang, till melodiskt tal, till talad melodi» (efter Wallner 1989).
Det ir ett sitt att nirma sig dikten, som skiljer sig mycket frén »stim-
ningssdngens» allminna férhillningssitt — nigot tillspetsat men samti-
digt triffande kunde Ture Rangstrém tala om Sjégren som »en bend-
dad musiker, for vilken dikten i grund och botten mer ir en férevind-
ning in ett mil» (Rangstrém 1918). Rangstrom, skolad i Julius Heys
teorier om singens sprikfodda klang, skrev i flera sammanhang om
dikten som ett konstnirligt uppdrag och — mycket erinrande om Sten-
hammar — om diktens »sprikmelodi» som ndgot avgorande fér en ton-
sittare »som strivar lingre in till cantilenans primitivt behagfulla tjus-
ning» (Rangstrom 194s).

Sjogrens Molnet (Heidenstam; 1891) och Stenhammars Florez och
Blanzeflor (Levertin; 1891) ir de kanske forsta tonsittningarna till dik-
ter ur den nya litteraturen pé 1890-talet. Bror Beckman komponerade
Ingalill (Fréding; 1892) i en stiliserad folkviseton (ex. 10:4). Senare f6lj-
de bl.a. Stenhammars Ur ensambetens tankar (Heidenstam; 1893—95).
Peterson-Bergers forsta tonsittningar av Heidenstam, Levertin och
Froding publicerades (1896) i de forsta hiftena av hans serie Svensk
lyrik; de forsta Karlfeldt-singerna utkom 1900. Det dréjde in pé 1900-
talet innan den nya dikeningen p allvar slog igenom i svensk romans-
komposition.

I bakgrunden finns emellertid livskraftiga traditionella inslag. Flera
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av de tonsittare som framtridde pd 1880-talet fortsatte att komponera
dnnu under 1900-talets forsta decennier. August Korling behsll sin
»vardade» stil langt in pa 1900-talet. Svedbom utgav 1904 sina Liebes-
lieder, en grupp singer i Schumann-traditionen. Fredrika Peyron och
Sjogren-eleven Laura Netzel fortsatte in pd 1910-talet att producera
emotionellt anspriksfulla stimningssinger. Overhuvudtaget levde den-
na singtyp kvar linge som en populir amatérkonst; vissa verk blev
mycket populira, som Hedemoralikaren Carl Sjobergs tonsittning av
Geijers beromda dikt Tonerna (tr. 1901).

Tor Aulin bidrar omkring 1890 med ndgra singer bl.a. till dikter av
Tor Hedberg, genrebilder och idyller i Griegs och Sjégrens efterfoljd,
men dven med Vid havet, en centrallyriske fortitad kvillsbild som ger
forebud om mainga naturstimningar i singer av Algot Haquinius,
Rangstrém m.fl.

Orkestersinger komponerades allt oftare. Bror Beckmans Flodsinger
(1897) dr en singcykel dir han ger prov pa ett orkestralt atmosfirmaleri
som blev vanligt under decennierna kring 1900. Hir kan nimnas Pe-
terson-Bergers Gullebarns vaggsinger (Heidenstam; 1913), Aulins schu-
mannska Tannhiuser-singer (J. Wolff; 1913), Henning Mankells Florez
och Blanzeflor (1911). Natanael Berg utvecklar i bl.a. Traumgewalten
och Am Bette eines Kindes (1912) en faktur med bl.a. linga »vandrande»

381

Ex. 10:4. Bror Beck-
man, Ingalill (G. Fré-
ding; 1893) — en sing
»i folkton» med en
harmonik som avses
ge ett intryck av 3l-
derdomlig stil, i bér-
jan nirmast som fry-
gisk kyrkoton pi e
(sdngens grundtonart
4dr a-moll).
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Ex. 10:5. Hugo Al-
fvén, Pioner (Oster-
ling; 1905); forts. nis-
ta sida.

[Andante, quasi Adagio]
v, e O - Ak
o e T = f ¥ +—H
&=
Men liksom trét - ta syn - der, tunga,

melodilinjer som ldter ana Mahler som en av férebilderna. Stenham-
mars [thaka (Levertin; 1904) ir kanske mera ndgot av en symfonisk
dikt med obligat séngstimma 4n en orkestrerad romans i vedertagen
mening.

»I alla mina singer klingar orkestern igenom ackompanjemangev,
skrev Alfvén (Goteborgs Handels- och Sjofarts-Tidning 10/4 1952) —en
sjilvbeskrivning som bekriftas inte bara av de skiftande klangytorna i
den berdmda Skogen sover (1908), men #ven av t.ex. de skarpa kontras-
terna mellan olika fraser i Pioner (1905) (ex. 10:5). En bit med blommor
(Levertin; 1905), »ett av Alfvéns allra finaste partitur» (Hedwall 1973),
ir en stor, fritt gestaltad sing, diir balladernas mittade och fiirgrika
klang forenas med kantattonsittarens strama melodilinjer och Alfvéns
egen sensuella orkesterklang. I firgrika klanger spelar han ocks3 ut tra-
giskt mittade sekelskiftesstimningar i singer dir musiken hotar art
springa ramen for de ibland visartat enkla texterna. Alfvén debuterade




I0.I SOLOSANGEN 383

~

1
=]
a
-

®Q,
(€]
1

© TI7%,

b
[ 188
| 188

ol
e

som singtonsittare 1893 och utgav bl.a. samlingarna 7io sdnger op. 4
(1898) och Sju dikter av Ernest Thiel op. 28 (1908). Marias sdnger (E.
Aarestrup; 1906) ir hans kanske mest koncentrerade vokallyrik.

Det centrala i Peterson-Bergers singskapande ir utan tvivel de sing-
er dir han framstdr som den svenska nationalromantikens frimste arv-
tagare, med Griegs lyrismer och Sédermans folkliga realism som tv3
sarskilt tydliga utgdngspunkter. Hans forsta singer (1887) till danska
dikter ansluter helt till den tradition Sjogren och andra etablerat vid
denna tid, och under 1890-talet sskte han sig fram i flera olika stilsfi-
rer, balladton, orientalisk exotism 1i ett par Drachmann—tonséittningar
op. 8 (1895); tvd av hans singer till danska texter, Jrmelin Rose (J. P.
Jacobsen) och Jungfrun under lind (E. van der Recke) ir vokala mot-
svarigheter till hans Frisiblomster for piano med den littillgingliga sa-
longsstil med vilken han vann en bred popularitet.

I Nietzsche-tonsittningarna, sirskilt de tre inspirerade, stillvis visio-
nira singerna i Dionysos-Dithyramb (1901) kan hans vokalmusik bli
kraftfullt, ibland kantigt, deklamerande eller bli till vad man kan kalla
ett filosofiskt meditativt recitativ (Zarathustras Rundgesang). Hir och i
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Ex. 10:6. Wilhelm
Peterson-Berger,
»Lingtan heter min
arvedel» (E A. Karl-
feldt; ur Svensk lyrik,
serie II, hifte 2, tr
1901). Det dr mycket
som bir spér av Schu-
mann i denna musik,
och d3 inte bara den
»svivande» kombina-
tionen av 2- och 3-
takt. Bakom singme-
lodins forsta takter
skymtar dven Schu-
manns »Hor ich das
Liedchen klingen» ur
singcykeln Dichter-
liebe.

Ricarda Huch-singerna (1910) ir sparen av samtida tysk lied ibland
tydliga.

Den réda triden i Peterson-Bergers sdngskapande bildar emellertid
singerna till svenska texter. I sitt op. 5, Fyra visor i svensk folkton (1892),
hiller han sig mycket nira folkviseménstret, och i den stora serien
Svensk lyrik (1896-1924; inalles 52 singer till dikter av Heidenstam,
Froding, Karlfeldt, Osterling, Bo Bergman o.a.) utvecklade han detta
vidare sirskilt i sina Karlfeldt-tonsittningar. Mot bakgrund av den dy-
namiska utvecklingen under 1900-talets forsta decennier framstar Pe-
terson-Bergers nationalromantik med alla sina personliga varianter
som konservativ, traditionsbevarande, med folkliga interiérer som
»Aspikerspolska», den ytligt braskande vals-singen »Boljeby vals» —
men ocksi med »Lingtan heter min arvedel», en sing som stir ganska
ensam i hans produktion.

Stenhammars Florez och Blanzeflor (1891) nimndes ovan som en av
de forsta tonsittningarna av dikter ur nittitalslitteraturen. Anslaget dr
en klar foraning om omsvii.ngningen i dikten &terberittas en medelti-
da legend, men inte pa konventionellt balladvis som ett hindelsefor-
lopp utan som ett inre skeende, som i en drém. Han binder ocksd
samman hela dikten i en musik full av inre sammanhang, och i detta
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ligger redan Stenhammars visentligaste insats som singtonsittare: att
inte bara artikulera textens fraser utan att i musiken iterskapa diktens
sammanhang och struktur.

Under 1890-talet komponerade Stenhammar dven Sju dikter ur En-
sambetens tankar (1893—95), som i den svenska repertoaren ir nigot
mera sillan forekommande: reflexionslyrik, vokalmusikaliska epigram.
Via nigra Runeberg-tonsittningar och bl.a. Adagio (Bo Bergman; 1903),
en cavatina med tit, buren melodilinje, nddde Stenhammar fram till
sitt huvudverk i genren, samlingen Visor och stimningar op. 26 (dikter
av Ekelund, Karlfeldt, Bo Bergman, Heidenstam, Fréding; 1906—09,
tr. 1911).

Ex. 10:7. Wilhelm
Stenhammar, »Vand-
raren» (V. Ekelund;
tr. 1911) ur Visor och
stdmningar op 26.
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Ex. 10:8. Sigurd von Denna singsvit (kanske en sdngcykel) 4r en av de mest betydelsefulla
?gfﬁ{ ;T:“:f}iff insatserna i den svenska repertoaren. Hiir férverkligas en genomkompo-
(Li—S;ngFTu—B echigr) sition som Stenhammar torde vara ensam om att kunna dstadkomma.
ur Die geheimnisvolle  Kvartettkompositéren gor sing- och pianostimma till tvé fulle likvir-
Flte (1916). Sing- diga parter och skapar en tit motivisk enhetlighet. Ligg till konsertpi-
stimmans sluttakter.  3pjstens hoge utvecklade, stillvis virtuosa pianosats och singtonsitta-
rens kinsliga avlyssnande av texternas skiftningar — det finns ménga
detaljer hir som man uppticker forst vid ett nirmare studium: i »Vand-
raren» den »litt hinsorlande» pianostimman, enligt Stenhammars be-
teckning, som hela tiden rér sig sjilvstindigt och pa viktiga stillen gar
med singstimman och understryker viktiga ord (ex. 10:7); de kanon-
liknande insatserna i »Nir genom rummet fonsterkorsets skugga lig-
ger» — singen erinrar med sin tita stimféring om ett koralférspel; de
musikaliska rimmen i »Varfor till ro si britt?»; det dramatiska sceneriet
och den genomforda (vokal)musikaliska tematiken i »Prins Aladin av
Lampan».

Att pi detta sitt till bridden fylla singens format med en s& méng-
skiktad och rik musikalisk struktur var pa en ging en kulmination och
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en slutpunkt. Den fick ingen egentlig efterfoljd. Mot slutet av 1910-
talet dtervinde Stenhammar sjilv till enklare visformer, som i Fyra dik-
ter om Stockholm (Bo Bergman; 1918) med bl.a. »En positivvisa».

Bland 6vriga tonsittare kan nimnas Harald Fryklf, 4ven han i sin
musik pd sitt sitt inriktad p3 tita stimrérelser och enhetlig motivbe-
handling. I 7 drémmar triden sti (Ekelund; 1910) dterskapar han, som
ett sammanhdllet musikaliskt skeende, spinningen och komplexiteten
i en av den tidens mest sammansatta dikter.

1910-talet blev ett rikt decennium fér den svenska romansreperto-
aren. Minga tonsittare kan nimnas hir, bl.a. Algot Haquinius och
Henning Mankell, som alla gav visentliga bidrag till genren. Gustaf
Nordgqpvist gjorde 1911 en uppmirksammad debut med samlingen Sex
sdnger; dir dterfinns bl.a. den folkliga »Dalbolit» och vinterbilden
»Drivsno» med sitt enhetliga stimningsanslag. Direfter utgav han
fram till 1919 ytterligare sex samlingar, bl.a. Himfys kiirlekssanger (Ru-
neberg; 1913) och ett antal Karlfeldt- och Heidenstam-tonsittningar.
Nordgvists kvalitativt nigot ojimna singskapande fortsatte in pa 1930-
talet, men tyngdpunkten forskéts alltmer mot andliga singer. Knut
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Ex. 10:9. Ture Rang-
strdm, »Kung Eriks
sista visa» frén singcy-
keln Ur Kung Eriks
visor (G. Froding;
1918).
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Hikanson bidrog 191325 med stort upplagda och sikert genomf6rda
singer, nigra av dem med orkester. I Sigurd von Kochs kraftfullt ge-
staltade singer — &ver 200 till antalet, minga av dem bland det mest
haltfulla som komponerades under dessa &r — dterfinns motiv frin skiir-
girden och inte minst den gammalkinesiska exotism, som genom
Bethges beromda samling Die geheimnisvolle Flote (1908; manga upp-
lagor) verkade inspirerande pd minga diktare och tonsittare dven i Sve-
rige, bland dem den &ldrande Sjogren, som 190911 komponerade tre
av sina mirkligaste singer till Bethge-texter. Manga tonsittare sokte
sig till dessa texter — bl.a. Josef Eriksson (som under 1910-talet fann sin
mogna singstil), Gustaf Nordqvist och Rangstrém. Sigurd von Kochs
singer till Bethge-texter och till Sigurd Agrells »exotiska» dikter 4r sir-
skilt intressanta; uttrycksskalan rymmer det graciést lekfulla, hiftiga
utbrott som i sin omedelbarhet kan erinra om Rangstréms, eller ut-
tryck for ett nistan mytiske svirmod (7raurige Friihlingsnacht, ex.
10:8), som stricker sig efter det odndliga. Hans sista verk rér sig inom
den historicerande imnessfiren: Gammalswenska wijsor (1919).

Ture Rangstroms forsta singer 4r frin dren omkring 1900; hir och
nigra ir framéver rér det sig om efterklangslyrik, om 4n med manga
personliga nyanser. Sin egentliga sdngform fann han i Floderna (1907)
och i nigra Strindberg- och Ernst Josephson-singer (1909). Den ex-
pressiva, ofta gestiskt fria singlinjen och hans mycket differentierade
textdeklamation frigjordes pd allvar genom arbetet med operan Kron-
bruden (1915). En dramatiskt forankrad textdiktion i forening med en
utbildad singares kinsla for rostens klang- och uttryckskvaliteter ir
ocksd bestimmande for hans singer. I detta bildar hans singer ett
komplement till Peterson-Bergers traditionella visform och Stenham-
mars mera instrumentalt forankrade, rikt mingskiftande singer.

Under 1910-talet bidrog Rangstrém till naturlyriken med singcyk-
lerna Havets sommar (1911-14) och Notturno (1917); efter de epigram-
matiskt koncentrerade singerna i samlingen /dyll (Runeberg; 1917)
kom go-talsdiktningen pd allvar in i hans repertoar, dd med bl.a. Ur
Kung Eriks visor (Froding; 1918), dir den starka identifikationen med
imnet 3terspeglar egna inre spinningar (ex. 10:9). Det ibland kramp-
aktigt forcerade avldstes av en emotionell frigorelse under dren om-
kring 1920, bl.a. via ndgra Jacobsen- och Drachmann-singer. Och un-
der 1920-talet nidde Rangstréms romanskonst sin mistarnivé i de har-
moniskt och klangligt éverdidiga Levertin-tonsittningarna (1922—23)
och framfor allt i sdngerna frin sommaren 1924, med bl.a. Pan, Flickan
under nymanen, Till sméirtan (Dan Andersson) och samlingen Erot:-
kon. Den sistnimnda innebir, med sin utsparade klanglighet och den
nistan improviserande, kinsliga textdiktionen, en ny fas i Rangstroms

skapande.
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anden mellan kyrka och skola lossnade alltmer under 1800-talet,

men gossarna forblev en viktig stomme i den kyrkliga korsingen
fram till senare delen av seklet. Den viktiga omvandlingen av kéren
bestod dock i att kvinnor frin mitten av seklet i skande utstrickning
ersatte gossarna i 6verstimmorna sopran och alt. Flera orsaker fanns till
detta:

En hade att géra med skolans gradvisa sekularisering, varvid gossar-
nas skyldighet att medverka i kyrkosingen allt oftare ifrigasattes. En
foljd var att skolkéren frin och med 1880-talet mer och mer emanci-
perades frin kyrkan, som fick uppritta sina egna korer, i de stora stii-
derna ofta arvoderade. Dessa kérer kunde fram till borjan av 1900-talet
fortfarande ibland utgbras av manskér, men dock allt oftare av den nya
blandade kéren med kvinnor i sopran- och altstimmorna och min i
tenor- och basstimmorna.

En annan faktor av betydelse var att en viss kvinnoemancipation
dgde rum i musiklivet — i forsta hand i sjilva musicerandet och i musik-
undervisningen, men 4ven pi tonsittaromridet. En tredje faktor kan
man finna i expansionen av amatérmusicerandet éver huvud. Kvin-
norna medverkade dir pi manga olika sitt, bl.a. som korister i de fil-
harmoniska sillskap som redan frin bérjan av seklet viixte upp runt om
i landet (se s. 118 f.).

Ytterligare en omstindighet som gynnade kvinnornas medverkan i
kérsingen och befrimjade korsingens expansion ir den s.k. cecilia-
nismens insteg i landet. Den representerade en renissans for den for-
klassiska korrepertoaren med a cappella-singen som ideal. De nya kyr-
kokorerna kom med andra ord att bli birare av den dteruppvickea for-
klassiska kérmusiken, och dirigenom stimulerades ocksi de svenska
tonsittarna att komponera nya verk for blandad kér.

1800-talets musikmiljéer, som senare har kommit att betecknas som
uttryck for den borgerliga kulturens »offentlighet», priglade i sirskilt
hog grad kérmusiklivet. Framf6randen av for olika aktuella indamal
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komponerade korverk, t.ex. i anslutning till kungajubileer och andra
rojalistiska evenemang, vid avtickanden av monument, i samband
med minneshégtider i universitetsvirlden osv., var dirvid ofta mycket
uppmirksammade.

Samtidigt okade den amatbristiska kdrverksamheten inom savil
folkrorelserna (ibland som hembygdskorer) som i de stora filharmo-
niska sillskapen. Amatérer medverkade inte sillan ocksd i den kérsing
som var knuten till den professionella utbildningen vid Musikaliska
akademien och till operans och teatrarnas virld.

Som konsertlokaler kunde i allt stérre utstrickning kyrkor anvin-
das, under forutsittning att musiken hade en sakral férankring. Dirvid
uppstod efter hand en vidare tolkning av begreppet kyrkomusik. Ex-
empelvis hade de ursprungligen alltid sakrala oratorierna kommit att
omfatta iven profana verk (inte minst genom Haydns verk inom den-
na genre). Ett annat exempel: den 28 februari 1870, vid bérjan av den
tidsperiod som hir behandlas, framfordes i Adolf Fredriks kyrka i
Stockholm enligt Aftonbladet »korer for blandade réster» av August
Séderman, vilket torde ha varit nigot si profant som tonsittarens a
cappella-stycken Idyll och Epigram (Runeberg; tr. 1869).

I stor utstrickning avspeglade det svenska offentliga musiklivet det
som igde rum p3 kontinenten, sirskilt i Tyskland. Till detta kom ett
itersken frin den stora engelska Hindeltraditionen, mot slutet av ér-
hundradet vissa influenser frin Frankrike och en efter hand vixande
inhemsk produktion. De svenska tonsittarna — liksom kolleger frin
minga andra linder — uppsékte inspirationskillorna pa ort och stille: i
mitten av 1800-talet Leipzig, med kretsarna kring Mendelssohn och
Thomaskantorerna, senare Weimar, med sin Liszt-kult, och i viss min
ocksi de franska miljoerna med musiken av och kring Franck, Fauré
och Debussy.

Vid sidan av de floidande romantiska vigorna omfattade musiklivet siledes bide
en fortsatt odling av den wienklassiska musiken och dterupplivandet av den for-
klassiska musiken. Forst fr.o.m. 1880-talet kan man dock tala om en mera medve-
ten 4terupptickr av rendssansens a cappella-musik, bl.a. genom koralforskaren Os-
car Bystroms konserter i olika kyrkor. Kring sekelskiftet kom den forklassiska mu-
siken att ytterligare stirka sin stillning i kdrkonsertlivet, framfor allt pd deckyrkliga
omrédet. Strivandena inom minga tongivande kyrkomusikaliska kretsar omfat-
tade en restaurering av den gregorianska sdngen och av de gammalprotestantiska
koralerna. Antologier med ildre kérmusik publicerades, och 4ven svenska tonsit-
tare inspirerades av de historicistiska rérelserna. Dessa skulle ett stycke in pa 1900-
talet delvis flyta samman med den musikaliska »saklighet» som ocksd kom att om-
fatta kérmusiken av bl.a. Arnold Mendelssohn och Paul Hindemith. Kérverken
av de for sin respektive tid mera »modernistiska» stora europeiska komponisterna —
Schumann, Liszt, Bruckner, Reger 0.a. — blev emellertid i de flesta fall inte etable-
rade i svenskt musikliv forrin efter ca 1920.
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Svenska stilomriden

En nirmare analys visar att 1800-talets kérrepertoar var sammansatt av
flera olika stilar eller stilomrden. Det tidigaste av dessa utgjordes av
den mera omedelbara tradition, som hade direkta wienklassiska, ofta
gluckska, rétter. Vi har att géra med den typ av musikalisk klassicism
som priglades av en homofon, i kérsatser ofta »stampande», ackordisk
sats, inte sillan med ett mikrigt, tringtande och hégstimt uttryck.
Den knét ocksd ofta an till naturlyrisk poesi — men kunde ocks ge-
nomsyra texttolkningar av patriotisk karaketir, s frekventa under skan-
dinavismens héjdpunkt frin mitten av 1840-talet till mitten av 1860-
talet och dterkommande under tiden kring sekelskiftet 1900. Vissa kom-
ponenter i denna ackordiska satstyp kunde ocksi ingi i de folkvise-
anknutna kérarrangemangen och i den kyrkliga repertoaren.

Minga manskérsatser arrangerades efter hand for blandad kér, och
den ackordiska »lunken» skulle i mdnga sammanhang, inte minst i
manskorens, skolmusikens och folkrérelsernas musikaliska stiltradi-
tion, leva kvar ldngt in pa 1900-talet.

Men under hela 1800-talet, och kanske sirskilt perioden frin slutet
av 1800-talet fram till ett gott stycke in pa 1900-talet, dgde ett omlott-
giende rum av olika stilar och genrer. Samtidigt som manskéren kom
att bli mycket dominerande skedde genombrottet fér den blandade ké-
ren. Denna i sin tur representerade ocksé sdvil en hojdpunkt for de
stora verken for kir och orkester (oratorier, kantater, missor) som ett
genombrott for den mer eller mindre kammarmusikaliska a cappella-
sdngen.

1810-talets forsta signaler for en svensk nationalromantik kom paral-
lellt med de forsta tecknen pé en dteruppticke av den férklassiska musi-
ken. Leipzigromantiken, med framfér allt Mendelssohns musik, brot
igenom samtidigt som Beethovens position i musiklivet blev allt stérre.
Andra musikaliskt nationalromantiska vigor skulle félja bl.a. under
1860—70-talen (d4 i synnerhet genom Séderman) och vid drhundradets
slut. Olika stilomriden tridde siledes inte in effer varandra utan 6ver-
korsade ofta varandra och lépte delvis parallellt. Kérkomponisterna var
inte heller foretridare f6r nigon bestimd stil i nigon konsekvent ge-
nerationsordning. Stilarna upptréidde snarare sida vid sida, eller p4 oli-
ka sitt integrerade med varandra.

Det stir dock klart att fr.o.m. 1840-talet inflytandet frin Leipzigro-
mantiken, med sin behirskade, klassicerande romantik, blev mycket
pataglig och under en ling tid fick stor genomslagskraft hos manga
tonsittare. I denna hade melodiken ofta en vilbalanserad elegans, och
harmoniken stillvis tita modulationer, mingtydiga ackordférbindelser
och »ryck» mellan »perifera» tonarter. Dirmed iterspeglade denna mu-
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sik de mingtydiga stimningar som ocks3 kom till uttryck i andra konst-
arter, kanske framfor allt mileri och litteratur. Men musiken knét
samtidigt an till wienklassiska formtyper och klara forlopp. Overforan-
det av manskéorsatser till blandad kér, den utdkade produktionen av
originalkompositioner for blandad kér och det gradvisa ersittandet av
gossarna i $verstimmorna med kvinnordster innebar ocksd ett erdvran-
de av nya klangfirgsvirldar, som ofta upplevdes som sirskilt samstim-
da med den romantiska poesin och dess sammansmiltning av »natur
och »sjil». Under en ling period kan man hirvidlag tala om ett slags
stilistiskt »huvudspir i svensk musik, inklusive kérmusiken fram till
bérjan av 1900-talet.

Tonsdittare

Ludvig Norman kan sigas vara huvudexponent fér Leipzigromantiken
i Sverige. Han hade i likhet med Josephson och Séderman, liksom
skandinaverna Niels W. Gade och Edvard Grieg, studerat vid konser-
vatoriet i Leipzig. Vid sidan av symfonier, strikkvartetter och annan
kammarmusik framtridde Norman med ménga kérverk, bide a cap-
pella och med orkester. Hans kérverk har en flytande elegans och en
kontinuerlig tematisk sammanflitning som fint kommer till uttryck i
bide 7 Sdnger for blandad kér (1851) och senare tillkomna verk: motet-
terna Jordens oro viker (J. O. Wallin; 1878) och Det guddommelige Lys
(J. S. Welhaven; 1880), 5 sdnger for blandad kor (1885), de nio kantater-
na med orkester, bl.a. den till svensk-norska unionens so-arsfest 1864,
kantaten vid Par Bricoles 100-4rsfest (1874) samt Birgitta-hymnen Rosa
rorans bonitatem (Nicolaus Hermannus; 1876) och Humleplockningen
(K. A. Melin; 1884) (se s. 358 f. med ex. 9:20 s. 360).

Ett visst akademiskt drag finns dock stindigt hos Norman — liksom
hos Brahms. Adolf Lindgren hivdade i en belysande karakteristik att
Norman, »férledd av den litthet varmed han finner sig kunna fullfélja
en tematisk tanke», gir »for ldngt i dess utarbetande». Vidare menade
Lindgren att Normans »férstdnd verflyglat hans kiinsla» och att hans
verk ofta har »mera lirdom 4n behagy (Svensk musiktidning 1882; for
ett annat, nirstiende Lindgrencitat, se s. 354).

Under 1800-talets sista decennier framtridde en ling rad andra ton-
sittare vilkas verk (kanske ibland med oritt) numera glomts bort.
Minga av dem var dock mycket produktiva, minga spelade en stor roll
i musiklivet ocksd i andra fuktioner in tonsittarens och ménga bidrog
till ate befista och sprida de stilmedel som ovan beskrivits. Frimst 4g-
nade de sig 4t oratorier, missor och kantater. Ngra exempel:

Wilhelm Gnosspelius, under en period singlirare och domkyrko-
organist i Linképing, frin 1859 universitetskapellmistare i Lund, skrev
ett antal tillfilleskantater, bl.a. en till Lunds universitets 200-4rsjubi-
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leum 1868, bestilld av universitetet och framford i domkyrkan. Hans
Requiem uppfordes 1887, nigra minader efter hans déd. P4 samma
omride forsokte sig dven Nordblom-eleven Per August Olander (bl.a.
Missa solemnis) och Norman-eleven John Jacobsson (»Katolsk missa»).

Flera musiksillskap bérjade vid denna tid fira jubileum, bl.a. fyllde
Norrkdpings Musiksillskap so &r 1878, till vilket anféraren Jorgen
Malling skrev kantaten Tonernas seger. Ett annat tidstypiskt drag var
raden invigningar av nya liroverk runt om i landet, till vilka naturligt-
vis kantater komponerades, bl.a. av Svedbom fér Nya elementar i
Stockholm (1878) och N. E. Lovén for Landskrona nya Liroverk (1897).

Hallén, kérledare for bla. Filharmoniska Sillskapet i Stockholm
(1885-95) och orkesterdirigent vid bl.a. Kungl. teatern, utvecklade som
tonsittare, framfor allt av operor, en av Wagner och Liszt influerad stil
(se s. 405 f.). Detta kom ocks3 till uttryck i ett antal motetter och i
ballader for soli, kér och orkester, bl.a. Traumkinig (Dromkonungen,
1875), Trollskogen och Styrbjorn Starke (H. Tigerschisld; 1889). Den
sistndimnda skildrar Styrbjérns hemkomst till Fyris och hans férbere-
delser f6r kampen om makten, men inte striden sjilv. De heroiska to-
nerna bryts mot en finstimd »soluppgingy. Till kantatverken hor Fest-
kantat vid Gota Par Bricoles 100-drsjubileum (1901) och Kantat vid
invigningen av Konst- och industriutstillningen i Norrképing (G.
Malmberg; 1906).

Ivar Hedenblad, director musices i Uppsala, blev sirskilt bety-
delsefull for svensk kérmusik genom sin verksamhet som ledare for
studentsingen (Allminna Singen och Orphei Driingar) och som ut-
givare av manga kérmusikhiften. Han stod ocksi bakom bildandet av
Svenska Singarforbundet. Bland hans kérverk kan nimnas kantaten
vid nya universitetshusets invigning i Uppsala (1887).

Elfrida Andrée, elev till bide Norman och Gade och frin 1867 lan-
dets forsta kvinnliga domkyrkoorganist, odlade ocksa korballaden —
Snifrid (Rydberg; ca 1876) — liksom missan (nr 1 komp. 1902) och
tillfilleskantater.

Vilhelm Svedbom, Musikaliska akademiens sekreterare 1876-1901,
komponerade tidens mest folkvisedoftande kantat med 7 rosengdrden
(1888). Texten himtades ur K. A. Melins dikt »Prinsessan och sven-
nen» (ex. 10:10).

August Kérling, under flera decennier den frimsta musikpersonlig-
heten i Ystad, skrev den stort upplagda »balladen» Hitunaleken (Axel
Akerblom; 1892) fér soli, blandad kér och piano. Den skildrar i soder-
manska toner ett priktigt gistabud ir 1306 med dans och folkvisa. Men
den slutar med en nocturne (damkér) och en upprérd scen med den
bekanta historiska episoden di hertigarna Erik och Volmer avsitter
och fingslar sin bror kung Birger.
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Ex. 10:10. V. Sved-
bom, I rosengdrden
(K. A. Melin; 1888),
sats 3, t. 40—43. Sven-
nen sjunger for prin-
sessan om varifrin
han fitt sin sing —
frin Nicken och
Skogsfrun. Hir kom-
mer den romantiska
folklorismen till ut-
tryck: sdngen och vi-
san som naturens och
naturminniskans egen
skapelse. Men i Sved-
boms musik finns
folktonen bara som en
litt antydan, tydligast
iden inledande kor-

satsen.
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Alice Tegnér, den nya svenska barnvisans skapare, var under en stor
del av sitt liv musiklirare och kérledare i Djursholm och Tullinge
utanfor Stockholm. Hennes minga kantater till skoljubileer och lik-
nande, liksom andra separata kérstycken for bide manskor, damkor
och blandad kér uppvisar ofta ett tonsprik av helt annat slag 4n barn-
visornas. Hennes psaltarpsalmer fér blandad kor har en Leipzigroman-
tisk hallning (hon var en tid elev till Norman).

I andra kérkompositioner ir det framfor allt inspirationen frin Schumann och
frén den nytyska modernismen som kommer till uttryck. Karakteristisk for Liszt-
och Wagneranknytningen ir bl.a. hennes Motett for domsindagen for blandad kér
och Ave Maria fér damkor.

Av Ivar Hallstréms méinga kantater frin seklets slut kan nimnas den till Oscar
IL:s 25-drsjubileum (1897) och den till Kungliga teaterns nyinvigning (C. R. Ny-
blom; 1898).

Ruben Liljefors (bror till mélaren Bruno Liljefors) var kérledare bide i Uppsala
och Géteborg. Han skrev nigra tidstypiska korverk, bl.a. Kantatvid invigningen
av Goteborgs Hogskolas nya byggnad (1907) och Blomsterfursten, med vilken man
firade Linnéjubileet 1907 i Géteborg. I Stockholm uppfordes for samma dndamil
en kantat av Karl Valentin till text av anatomen och forfattaren Gustaf Retzius.

Erik Akerberg var en annan av tidens mera framstiende kérledare. Aven han
skrev flera storre korverk, bl.a. kantaten till Tycho Brahe-festen 1901.
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Fran Sjogren till Alfvén

De mest betydande svenska tonsittarna i generationen nirmast efter
Wennerberg-Josephson-Séderman—Norman (fédda mellan 1817 och
1832) var Sjogren, Peterson-Berger, Stenhammar och Alfvén (fodda pe-
rioden 1853-1872). Den ildste av dem, Sjogren, framtridde med viktiga
verk frin 1880-talet, de 6vriga fick sina genombrott pi grinsen till
1890-talet och kring sekelskiftet, dvs. samtidigt med den stora natio-
nalromantiska vigen inom svenskt maleri och litteratur.

Emil Sjogrens kormusikaliska skapande var dock relativt begrinsat.
Till de stora verken hér Islandsfiird for manskér och orkester (Drach-
mann; 1884), komponerad for Par Bricole i en ovanligt kraftfull »vi-
kingastil», och kantaten f6r blandad kér med piano till invigningen av
Johannes kyrka i Stockholm (af Wirsén; 1890). I hans Sex hymner och
psalmer for soli, kér och orgel (1909) kommer den for honom s3 karak-
teristiska foreningen av nordisk lyricism och franska, Litt impressionis-
tiska inslag till uttryck.

Wilhelm Peterson-Berger framtridde frin 189o-talet bide i egen-
skap av skriftstillare och operatonsittare — i hog grad som en utpriglad
wagnerian och nietzschean, vilket ocksa giller hans fem kantater (se s.
476). Hans kérsanger ger dock frimst uttryck 4t en betydligt mindre
storvulen, men desto mera frisk och — ibland — intim atmosfir, som
knyter an till svensk och nordisk »ton» med frimst Séderman, Kjerulf
och Grieg i bakgrunden.

Av P.-B.:s minga kortare a cappella-satser fér bide blandad kér och
manskdr har flera kommit att ingd i den stindigt levande standard-
repertoaren pd detta omride. Till dem hor t.ex. »Killebukken», »P4
fieldesti» (Bjérnson) och »Stemningy (J. P. Jacobsen; tonsatt iven av
bide Alfvén och Stenhammar!) ur &8 sdnger fir blandad kir (1890—94),
varsdngen »Det ljusnar» ur Sdnger for blandad kir (1891-94) och »P4
fiallet i sol» ur Fjillfiird for manskor (till egna texter; 1893).

Liksom si méinga andra svenska kordirigenter under de senaste ca
100 dren vixte Hugo Alfvén upp i en frikyrklig, sjungande miljs. Myck-
et betydelsefull for hans begdvningsutveckling blev ocksé lirodren for
Johan Lindegren. Dirigenom uppstod den fér Alfvén s3 karakteristiska
kombinationen av folkloristisk melodik och kontrapunktik. Ocks3
ménga av hans (ofta skenbart) homofona kérstycken ir fyllda av en
(ibland dold) polyfon stimforing, som ger hans kompositioner deras
sirdrag. Ménga av hans kérsatser foreligger i hans egna versioner for
bide manskor och blandad kér. Till de separata manskérstyckena frin
tiden fore 1920-talet hér bl.a. Gustaf Fridings jordafird (1911) och Sve-
riges flagga (se ex. 7:18 5. 281). Den tidigaste satsen for blandad kér kom
till 1903: arrangemanget av folkvisan »Och hér Du unga Dora».
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Ex. 10:11 a-b.
H. Alfvén, Herrans
bon (Stagnelius; 1901).
Kantaten ir Alfvéns
stdrsta och den dtta-
stimmiga slutfugan
det férmodligen
praktfullaste svenska
exemplet pa klassisk
kérpolyfoni. Hir ges
tvi exempel av mycket
olikartad karaktir ur
del 5 av kantaten. De
4terger korens borjan
(forts. nista sida)
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Mingder av kompositionsbestillningar ledde bl.a. till sammanlagt
10 kantater (se dven s. 486 f.). Som exempel p3 Alfvéns sinnrika kantat-
stil kan hir nimnas Reformationskantaten (1917), utformad som en
hyllning till Luther genom att tre av hans psalmer och koraler kommer
till anvindning. Men musiken innebir ocksé en reverens for J. S. Bach
genom de kontrapunktiska satsernas uppenbara likheter med den store
foregingaren. Andra delen ir komponerad till Karlfeldts dike »Luthers
hammare» och hir forebidas — som tre vhammarslagy — de forsta toner-
na till slutkoralen »Vir Gud ir oss en vildig borgy.

Wilhelm Stenhammar skrev in sig i den svenska kérmusikhistorien
redan som 19-dring med sina 7T7e sdnger for blandad kér a cappella
(J. P. Jacobsen; ca 1890). Dessa pa en géng svala och varma stycken (»I
Seraillets have», »Stemning» och »Hade jeg en dattersén»), upptickta
och tryckta forst vid slutet av 1930-talet, tillhér idag standardrepertoa-
ren for blandade kérer. Under 1890-talet tillkom kantaterna Snifrid
(V. Rydberg; 1891) — tidigare tonsatt av Elfrida Andrée — och kantaten
vid Stockholmsutstillningen 1897. Sedan féljde E#t folk (Heidenstam;
1905) — med a cappella-satsen »Sverige», som kom att bli en inofficiell
nationalsing att jssna till — Folket i Nifelheim (1912) och Singen
(Rangstrom; 1920).

Séingen, som tillkom infér firandet av Musikaliska akademiens 150-
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b) Allegro con brio
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drsjubileum 1921 (se ex. 12:17 5. 468 £.), kan, i motsats till minga andra
tillfilleskantater, betecknas som ett av de betydelsefullaste svenska ver-
ken for blandad kér och orkester. Syntetiskt samlar den i sitt musik-
sprik ildre oratorietraditioner med den personstil som Stenhammar
vid denna tid utvecklat.

Hos Kurt Atterberg lever den svenska musikaliska nationalroman-
tiken vidare, ofta — som hos Alfvén — parad med en virtuos orkesterbe-
handling. Atterberg skrev framfor allt storre verk for kir och orkester
som Requiem (1914), som ir en konfessionslss eldbegingelsekantat,
Jarnbiiraland ill Bergshogskolans 100-arsjubileum 1919 och Sangen till
invigningen av Stockholms Konserthus (1925).

Oskar Lindberg svarar for flera storre verk for kor och orkester, bl.a.
Requiem (1920—22), och for ett a cappella-verk som blivit ett av de mest
dlskade svenska kérstyckena frin 1900-talet, nimligen Pingst (Levertin)
for blandad kér.

Det utkristalliserades ocksa en historicerande korstil, som di och di
genom hela 1800-talet knutit an till senbarockens mistare, men efter
hand allt mera till den férbarocka vokalpolyfonin. Genom en liturgisk
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vid textavsnitten »Oss
frin det onda frils»
och »Din 4r makten».
Det forsta exemplet
(vinster sida) visar
enkla kérlinjer med
det »onda» tritonus-
intervallet 6ver ett
djupt tremolo, det
andra (héger sida)
visar fugans fyra te-
man med varsin del av
texten. Orkestern del-
tar ocksd hir, men
bara genom dubble-
ring av kérstim-
morna.
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fornyelse dren kring sekelskiftet 1900 kom den att innefatta Palestrina-
idealet, en panyttfodelse av den gregorianska melodiken och de pi ett |
nytt site rytmiserade koralerna frin reformationstiden.

I dessa strivanden kom Johan Lindegren, frin 1884 kantor i Stor-
kyrkan och kompositionslirare till bl.a. Alfvén, att spela en viktig roll.
Dessa ideal kom ocksd till uttryck i motetter av Lindegren sjilv och
genom artiklar i den av honom grundade Tidning for kyrkomusik
(1881-82). I kretsarna kring det liturgiska fornyelsearbetet méter vi
ocksa koralforskaren Oscar Bystrém, som framforde Palestrinaverk och
annan forklassisk kérmusik i sina motettaftnar i landets kyrkor.

De forsta av Svenska kyrkan sjilv finansierade blandade kérerna tillkom vid
slutet av 1880-talet — den dldsta fram till idag kontinuerligt verksamma torde vara
Maria Magdalena kyrkokér i Stockholm. De blev bl.a. birare av de historicerande
stilidealen och av 4terinférandet av den gamla vespergudstjinsten. Mycket bety-
delsefulla insatser under slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet gjordes dirvid
av John Morén, kantor i Hedvig Eleonora kyrka i Stockholm, ocks3 genom sina
utgdvor, tillsammans med Richard Norén, av Valda koraler i gammalrytmisk form
(1891-94) och som tonsittare av ett stort antal hymner, motetter och barnkérer.

Hos Otto Olsson, méngdrig organist i Vasakyrkan i Stockholm, férenades gre-
gorianiken, den barocka kontrapunktiken och de senromantiska harmonik- och
klangidealen (som tydligt kom till uttryck ocksd i hans orgelmusik) i kérverk med
orkester som Requiem (1903), Te Deum (1906) och minga (idag bortglémda) kan-
tater, samt en mingd a cappella-satser — exempelvis de ofta framforda »Salig den
Dig aldrig sviker» (ur Sex kirsinger a cappella; ca 1909), »Advent» (ur Advents- och
Jjulsdnger; 1908-16) och Sex latinska hymner (1912).

Under vért sekels forsta decennier skrev Harald Fryklof flera sakralt »striiva»
kérsatser och gjorde en betydelsefull insats genom sin utgivning (tillsammans med
Herman Palm och Oscar Sandberg) av den efter hand flitigt brukade hymnsam-
lingen Musica Sacra 1—2 (1915-16).

David Wikander, kantor i Storkyrkan i Stockholm, vars kompositioner till
storsta delen faller under tiden efter denna framstillnings ram, skrev 1917 en av den
svenska korlyrikens stora pirlor: Kung Liljekonvalje (Froding) for manskor — sena-
re omarbetad f6r blandad kér. Hir forenas den svenska musikaliska nationalro-
mantiken med en mjuk och varsam polyfoni, en syntes som knappast hade varit
tinkbar forrin efter genombrotten for de forklassiska idealen i svensk kérmusik.
Den gradvisa inkubationstiden for svensk a cappella-sing bérjade dirmed mynna
ut i ett kammarkérideal, som ocks skulle komma att omfatta profant kérskapan-
de. 1917 grundade Felix Saul Stockholms madrigalsillskap, som blev ett férebud
till den i slutet av 1930-talet av Johannes Norrby grundade Voces intimae, som i sin
tur, efter andra virldskriget, ledde till kammarkérens definitiva genombrott.

1800-talets sista och 1900-talets forsta decennier kan dirmed for svensk
kormusik sigas beskriva en utveckling frin kantat till madrigal, frin
det miiktiga till det intima. Detta 6ppnade dorrarna for det stora mo-
dernistiska genombrottet i svenskt kérmusikskapande och till det som
skulle komma att betecknas som det »svenska kérundret».




TEATERMUSIKEN

Svcnskt operaskapande var s nira forknippat med Kungl. teatern
(Operan) i Stockholm att det ter sig naturligt att forma en 6versikt
over speldren 1869/70-1919/20 i tre avdelningar med hinsyn till verk-
samhetens successiva lokalisering till tre olika teaterbyggnader: det gus-
tavianska operahuset, Svenska teatern vid Blasicholmsgatan och det
oscarianska operahuset vid Gustav Adolfs torg, pd samma plats som
det gustavianska.

Perioden kinnetecknas av en omorientering frin de franska och i
viss man italienska stilidealen mot de tyska (se s. 132). Ingen europeisk
tonsittare undgick att paverkas av Wagner, hans fjirmande frin kon-
ventionell uppdelning i recitativ, aria, kor, balett, hans »oindliga melo-
di», ledmotivstekniken, den orkestrala uttryckskraften, hans idéer om
dmnesval, textdeklamation och iscensittning, samt hans demokratiskt
utformade operasalong i Bayreuth. Samtidigt vixte de nationalroman-
tiska stromningarna, och de svenska tonsittarna strivade pa olika sitt
att organiskt linka samman det centraleuropeiska musikspriket med
den svenska folkmusiken. De sokte och provade ocksi nya former for
ett recitativ anpassat till det svenska spriket. Operaimnen himtades ur
sagan, foretridesvis med anknytning till trollens eller vikingarnas virld.
Dock undveks nordisk mytologi. Ett gammalt nordiskt hedniskt tin-
kande stilldes mot 1800-talsmoderna kontinentala religiésa och mora-
liska virderingar. I enstaka fall var miljén sydlindske exotisk.

Perioden priglades dirtill av en maktkamp av internationell rick-
vidd inom operan, varvid singarna successivt forlorade inflytande
gentemot allt mer dominerande kapellmistare, regissorer och sceno-
grafer. Under denna tid skildes ocks3 Stockholmsoperan frin hovsta-
ten, vilket dterspeglades i det konstniirliga resultatet. Frin den 1 juli
1888 tog riksdagen inte lingre ansvar for teatern, och nigra tumultarta-
de dr med privat entreprenédr och associationsstyre foljde. Staten upplit
teaterhuset och inventarierna hyresfritt, och eftersom det drliga kungli-
ga bidraget fortfarande utgick behsll man ordet kunglig. Entrepre-
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noren, hovkapellmistaren Conrad Nordqvist, dterfick dock visst stat-
ligt bidrag efter ett 4r. 1899 antogs sedan en bolagsordning, »Kungl.
Teaterns AB» (forst 1975 blev Operan statlig!).

Tonsittarnas ekonomiska villkor vid Stockholmsoperan framgér av tre regle- |
menten: 19/2 1863, 28/4 1899 och 20/11 1909. En visentlig skillnad frin idag var att
librettoforfattarens eller éversittarens arvode och andelar ingick i ronsittarens ar-
vode (medan musikpartitur till sdngspel ingick i pjdsforfattarens). Enligt 1863 drs
reglemente gavs antagningsbesked inom tvd ménadet sedan fullstindigt partitur
inlimnats och ett antagningsarvode p4 223 Rdr Rmt betalades ut. (Frin 1899 lim- |
nades antagningsbesked efter fyra manader, med ett arvode pd 600 kr.) Om verket
inte uppforts inom tvé 4r miste tonsittaren dterbetala halva antagningshonoraret
for att f3 tillbaka site partitur. Efter fem &r (1909: efter tre &r) kunde han fi det utan
4terbetalning. Den forsta forestillningens recett (dvs. dagskassa) tillfsll teatern.
Féljande forestillningar erhéll tonsittaren enligt 1863 4rs reglemente fér en helaf- ‘
tonsopera 25% av nettoinkomsten, dvs. av vad som &terstod sedan 1/3 dragits av
som dagskostnad. Fr.o.m. tjugonde forestillningen fick tonsittaren endast sex spe-
cie Rd. per forestillning oavsett recett. I reglementet frin 1899 fick tonsittaren 6%
av hela recettinkomsten upp till 1 800 kr och 10% p3 biljettinkomst dirutéver,
men fortfarande ingenting fér premiiren. |

De sista dren i gustavianska operahuset

Av olika skil kom August S6derman aldrig att bli vir forste national-
romantiske operatonsittare, trots bide erfarenheter och konstnirliga
forutsittningar. Sex operaférsok finns dock bevarade i fragment (se s.
370). Beteckningen bor ges till Ivar Hallstrém som under 1870-talet
framtridde med sina tvi storsta operor, Den bergtagna (1874) och Vi-
kingarna (1877), bida helaftonsverk liksom senare Neaga (1885) och Per
Svinaherde (1887). Dirutéver skrev han enaktarna Mjélnarvargen (1871)
och Silverringen (1880), samt — i samarbete med Conrad Nordqvist —
baletterna En drim (1871), Ett idventyr i Skottland och Melusina (1882).
Verk som inte kom till uppférande p& Kungl. teatern var burlesken
Rolf Krake (1880), dir Hallstrém skrev den forsta akten och Svedbom
den andra (Tegen 1960), samt Nero och Jaguarita l'indienne (1882).
Hallstrém hade avlagt hovrittsexamen i Uppsala 1849, var bildad
och berest och en skicklig och omtyckt pianoackompanjatér och sing-
lirare. Men som tonsittare var han huvudsakligen autodidakt. Fér att
lira sig orkestrering skrev han systematiskt av ménga franska opera-
partitur, vilka han virdesatte hégst, och évade sig pa bl.a. scenmusik
och baletter under kapellmistarna Nordqvist och Dente. Ar 1881 fick
Hallstrom posten som Operans singmistare. Genom sina manga hov-
kontakter, férst med Uppsalakamraten och »singarprinsen» Gustaf,
direfter med dennes broder Oscar (II), samt genom méing4rigt arbete
som kunglig bibliotekarie, kunde Hallstrém verka som en viktig fore-
sprikare for svensk operakonst. Operan Neaga ir dock ett exempel pa
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att hovluften stundom ocksi hade en »ohilsosam inverkan» (A. Lind-
gren i Svensk musiktidning 1884). Det &verdrivet melodramatiska li-
brettot av Carmen Sylva, pseudonym for drottning Elisabeth av Ru-
minien, berdrde for svensk publik frimmande tinkesitt. Hallstroms
. konventionella tonsittning med kérer, folkdanser och sceniskt spekta-
kel ir priglad av tidens praxis, men svir illa mot huvudpersonernas
oupphérliga lidande. En viss ruminsk folkton finns i nigra dystra visor
med sickpipa samt avsnitt med herdeflsjt och alphorn.
Betydligt bittre passande for Hallstrém var Frans Hedbergs nor-
diska sagotexter. Deras samarbete strickte sig frin Hertig Magnus (1867;
se s. 304 f.) vidare*till Den bergtagna, Vikingarna och Silverringen.

Den bergtagna

Hallstroms forsta helt genomkomponerade opera Den bergtagna (1874;
tillignad Oscar II) blev 1800-talets mest spelade svenska opera (84
ganger 1874-1910). Hiir visade Hallstrém att ett svenskt folksagomotiv
kunde anviindas som grund fér ett stérre, genomkomponerat musik-
dramatiske verk. Aven om en omisskinnlig svensk folkton finns dir lig
det nationalromantiska mer i imnet 4n i musiken, som mestadels ir
skriven i kontinental stil inspirerad av bl.a. Gounod.

Enligt fransk forebild har verket fem akter. Den mest ansldende de-
koren och baletten placerades i mitten av forestillningen, som ur-
sprungligen hade en speltid pé fyra timmar. Musiken 4r uppbyggd av
konventionella nummer (duetter, ballader, arior, kérer) men innehil-
ler ocksé en trollpolska och en ledmotivsmiissig folkvisa, som fore-
kommer i forspelet, i slutet av andra och i bérjan av femte akten. Den
folkliga forlagan var den i ménga versioner bevarade folkvisan »Och
jungfrun hon skulle sig &t ottesdngen g&» (Sveriges medeltida ballader,
bd 1). Det goda skildras girna diatoniskt, det onda kromatiskt. Medan
den férsta akten innehéller musiknummer av skilda karaktirer halls de
foljande ndgot mer ihop. De recitativfyllda scenerna blandas dock med
inslag av kérer och danser. Dé den inre utvecklingen blir starkare steg-
ras verket dramatiskt genom 6ppnare nummer mot slutet.

Dramatiken bygger till stor del pa kontraster och inre slitningar mellan olika
virldar och virderingar. Hedniske stills mot kristet, aristokratiskt mot folkligt,
individen stills mot gruppen och koralen mot folkdansen (se Tegen 1973). Inte ens
Bergakungen var nigon entydig bov — ndgot som kritikern Adolf Lindgren i Svensk
musiktidning 1884 girna hade sett — utan var sammansatt med drag bide av Faust,
Mefistofeles och Hollindaren, samtidigt bide skrimmande och kirlekslingtande.
Partiet skrevs ocksd for en tenor och inte for en bas, vilket anger karaktiren. Inge-
borg dras mot mannen frin en frimmande virld och vars namn inte fir nimnas.
Likt Isolde forrycks ocksd hon av en trolldryck. Kvinnan som &verger man och
barn var ett 4mne i tiden och fem 4r senare i var mans mun genom Ibsens Ez

(forts. pd s. 404)
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HANDLINGEN I DEN BERGTAGNA

Forspel: Folkvisan »Den bergtagna» presen-
teras som ett ledmotiv hos bldsarna.

Akt I: Fru Ragnhilds festsal i den forsta krist-
na tiden. Man firar julafton och att riddar Tuve
vill gifta sig med fru Ragnhilds dotter Ingeborg.
(Kér med vixelsing och dans.) En abbor berit-
tar om hur Bergakungen hotat forgora hans
kloster. (Kupletter med kor.) Tjinaren UIf skild-
rar dd sitt eget mote med Bergakungen. (Ballad
i folkton.) Bergakungen sjilv intrider forklidd
till skald med harpa (sjunger en romans), avsls-
jar efter en vild trollpolska vem han ir och ber
Ingeborg bli hans maka. Fértrollningen bryts
och dansen avstannar nir en string p harpan
brister och modern héller ett trollmaktsbrytan-
de krucifix framfor Bergakungen. Alla ber den
heliga jungfrun om frilsning. Bergakungen mis-
te gd men stimmer méte med Ingeborg i sko-
gen i samband med juldagens ottesing.

Akt II: Ett vintrigt skogs- och bergsparti i
Kolmarden. Natt. Recitativiske skildrar Berga-
kungen de motstridiga kinslor som behirskar
honom: hatet till minniskorna och kirleken till
Ingeborg. I en aria uttrycker han sin saknad ef-
ter kiirlek. Under klockringning kommer folket
(kdren) pé vig till ottesingen och Bergakungen
gommer sig. Den gamle tjinaren pekar ut den
stora Kungsstenen. Nir kungen plétsligt dyker
upp flyr folket. Frin kulisserna hérs julevange-
liet sjungas i kyrklig stil. Bergakungen sjunger
ut sin ilska Gver att inte kunna bryta fru Ragn-
hilds makt éver sin dotter. Skogens ilvor dan-
sar och en kér av troll och dvirgar hyllar sin
kung. En scenforindring kommer nir Kungs-
stenen lyfts och en omitlig prakt kommer i da-
gen (se ill. nista sida, 6verst till vinster). Inge-
borg vinder tillbaka och hipnar. Sedan en
trollkor beskrivit alla kirlekens njutningar lyck-
as till sist Bergakungen leda henne in i berget
och stenen faller ner och sluter ingdngen. Mo-
dern och de 6vriga kommer tillbaka och letar
forgives. Folkvisemelodin hérs mot slutet.

Akt III: En grotta i berget. En trollkér inle-
der, varpa Bergadrottningen i en koloraturaria

sjunger ut sin sorg Sver sonens val av en min-
niskohustru. Hon tillreder p4 order en glomske-
dryck, si att Ingeborg skall glémma sitt jorde-
liv, men ligger ett fro i drycken for att géra
hennes hjirta oroligt och sjunger tillsammans
med trollet Kark ut sitt hat. En kér av troll och
dvirgar hérs inne i berget och Bergakungen for-
soker locka Ingeborg med skatterna, men hon
vill hem. Falskt hilsas hon d4 av Kark och sin
blivande svirmor med en »vilkomstdryck» (se
ill., nederst). Efter drycken kastar hon sig i
kungens famn. (Dramatisk héjdpunkt i allegro
passionato.) Den nya drottningen hyllas med
en trollkér och en dans av dvirgar och andar.
Ett orkesterstycke i c-moll avslutar.

Akt IV: Ett mindre gemak i berget. Akten
har genomgdende lyrisk karaktir. Ingeborg spin-
ner. Hon #lskar sin man och sina tv3 barn, men
kinner sig vergiven och lingtar ut. (Aria i folk-
ton.) Det uppdagas att Bergakungen har haft
henne som frilla vid sidan av andra. Ingeborg
luras av Bergadrottningen, som saknar sin gamla
makestillning, att dricka killvatten for att ater-
fi sin mans kiirlek, men hon kinner en iskyla i
bréstet och aterfir i stillet minnet av sin mor
och vill tillbaka till jorden. Bergakungen ber
henne stanna hos sina barn men liter henne gi
med hot om déden om hon nimner hansnamn.
Innan hon gir kastar hon sig i hans famn.

Akt V: Fru Ragnhilds férfallna sal. Den gam-
le tjanaren sjunger en visa om Ingeborg, som
ingen kunnat glomma fast femtio ar forgitt.
(Folkvisa i e-moll.) I stormande ovider (i orkes-
tern med viola och fagotter unisono) kommer
Ingeborg in och fir veta att modern détt av
sorg och skam. Ingeborg dngrar sig och rikar
nimna Bergakungens namn, varefter han dra-
matiske intrider och forklarar att hon miste d6
nir han gir eller folja honom (vilket hon gér i
folkvisan). Hon forbannar honom och nir hon
uttalar »I Herrans namn vik bort frin migh
madste han fly. Ingeborg dér i den gamle tjina-
rens armar medan kéren sjunger julevangeliet
(se ill. mittpartiet, hoger).
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IIL. (foregdende sida)
Ivar Hallstrém, Den
bergtagna, scener ur
ake II, 1L, III:2 och
V. Trisnite i Ny IIl.
Tidning 13/6 1874,
strax efter operans
premiir. Efter teck-
ning av R. Haglund.

dukkehjem (1879). Bergadrottningens roll ger bide dramatiskt och musikaliskr as-
sociationer till Verdis Lady Macbeth eller Abigail i Nabucco (Gademan 1987, . 32).

Ett visentligt komplement till musiken var Christian Janssons fem scenbilder
efter forlaga av Fredrik Wilhelm Scholander, en fantasifull iscensittning med
verkningsfulla effekter i fransk grand opera-stil. Verket blev en enastiende fram-
ging ocksd tack vare utmirkta sngare som i flera fall behirskade bide lyrisk och
dramatisk sing, delvis med avancerad koloraturteknik, samt en prisad balettkr.
Hallstroms elev Amalia Riego debuterade i sopranrollen som Ingeborg. Den
sjongs senare av bl.a. Mathilda Grabow och Fredrika Stenhammar. Bergakungen
sjongs av Oscar Arnoldson, Tuve anfértroddes den unge Hallstrom-eleven Arvid
Odmann, Bergadrottningen sjéngs av Charlotta Saxenberg foljd av Matilda Jung-
stedt och Julia Claussen. Fritz Arlberg kreerade den demoniske Kark kort innan
han 1874 limnade teatern efter en konflikt med Hovkapellet (Lundqvist 1909, s. 69 ;
Nordensvan 1918, s. 288).

Andra operor frin Hallstromepoken

Hallstréms foljande opera Vikingarna (1877), spelades framgangsrikt
26 ganger 1877-83. Liksom Den bergtagna bygger den p3 kontraster i
miljéer och kynnen — huvudpersonen Rolf Vidtfarles slitning mellan
den mérka sydlindska Isaura och den blonda nordiska Astrid — vidare
pé sceniska effekter som vinskdrdefest, munkprocession, vikingakér,
tirnor i minskensidyll m.m. Texten pdminner om Lobengrin, med en
hjilte som vinner en kvinnas kirlek och slutligen seglar ivig, i detta fall
pé ett brinnande drakskepp. Som Martin Tegen framhiller i sin studie
over tre vikingaoperor (Tegen 1960) har den svenska operan dock en
mer realistisk personteckning i Meyerbeer—Scribe-anda, och Hallstrém
visar tendenser till frigorelse frin den franska nummeruppdelningen
genom en mer helgjuten och dramatiskt fortitad stil. De fitaliga »nor-
diska» tonfall som forekommer framstir som sirskilt exotiska d3 hand-
lingen utspelas i Provence.

Tre andra svenska tonsittare fick sina enda operaverk uppférda un-
der denna Hallstrém-epok: August Nordlin, Per August Olander och
Helena Munkeell. Samtidigt introducerades genom Andreas Hallén den
senare Wagnerstilen pa Stockholmsoperan. Nordlins kammarmusika-
liska »Opera Idyll» En afton pi Haga (1870), som gavs itta ginger med
Gustaf Kinmanson som Gustav III och Arlberg som Bellman, ir en
kungadevot bagatell som knappast vore tinkbar i vira dagar.

Oscar I ville liksom sin foregingare Gustav III aktivt stodja svensk
operatonkonst och utlyste en tivlan om den bista nyskrivna svenska
operan. Pristagare blev Olander med femaktsoperan Blenda (17 ginger
1876—79; akt IV struken). Librettot av Ernst Wallmark och Ludvig Jo-
sephson handlar om hur hjiltinnan Blenda riddar Sméland — Schillers
Orleanska jungfru 4r en tydlig forebild.

Musiken fick framf6r allt berém for sina lyriska kvaliteter. Enligt
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| Alfred Rundberg var den »melodisk, méttfull och sokte alltid triffa den

’ dramatiska situationen» (Rundberg 1952, s. 173). Olander, som var
tullkontrollér och violinist — musikchef i Mazerska kvartettsillskapet
(1873-84) — skrev denna forstlingsopera vid 52 4rs lder med ett Mo-
zart-Weberske stilideal, som kiindes nigot passé for samtiden. Den
musikaliska bakgrunden var studier for fadern, organist, samt for svir-
fadern, tonsittaren Johan Erik Nordblom i Uppsala. Senare skrev han
dven sdngspelet Mister Placide (Nya teatern i Stockholm 1879).

Det dr anmirkningsvirt att Helena Munktell oftast inte uppmirk-
sammas i svenska operadversikter. Hon var gediget utbildad, forst i
piano i hemstaden Falun sedan vid Ivar Hallstréms musikinstitut och i
Wien. Dessutom studerade hon komposition fé6r Norman, Lindegren,
Dente och Nordqvist samt fér Godard och D’Indy i Paris. Hennes
enaktsopera-comique / Firenze antogs och spelades just dd Kung]. tea-
tern blivit privat (premiir maj 1889). Librettisten Daniel Fallstrom,
vars honorar tydligen inkluderade tonsittarens (!), hade forlagt hand-
lingen till en konstnirsateljé i Florens: tvd konstnirer som tivlar om
samma pris och samma modell. Den ene visar sig falsk och modellen
avslojar sig som hertiginnan som skall utdela priset. Sedan hon forvis-
sat sig om att den svekfullt behandlade, men fattige, konstniren, ils-
kar henne dven utan titel, fir han bade pris och hertiginna.

Musiken ir skriven i fransk stil med forhallandevis djirv harmonik
och innehéller vackra romanser med harpackompanjemang, en intro-
duktion, en vals, ndgra duetter, en trio, en pampig marsch vid de beds-
mande konstprofessorernas komiska entré, vidare ett antal kupletter
med kérinslag och final. Operan har sju roller varav en kvinnlig. Pre-
miirens rollbesittning var Gemma-Dina Edling, Stefano—Carl Julius
Hagman, Bardi—Pelle Janzon, Viarducci—Emil Nilsson och Sarsapilla—
Jean Grafstrém. Denna lilla opera, som spelades 13 génger, de sista sex
pa Svenska teatern, framstir idag som betydligt mer modern 4n manga
andra verk i sin samtid. Partitur och stimmor finns bevarade 4ven i en
fransk version frin ett privat uppférande i Paris 1892 som gav flera
positiva recensioner i franska tidningar (Connor 1977, s. 29 f.; Edling
1982, s. 145f.).

Halléns Harald Viking (i Stockholm 15 ginger 1884-1912) var den
forsta svenska genomkomponerade operan i senwagnersk stil. Hallén
hade en grundlig utbildning frin hemstaden Géteborg och sedan frin
nitton 4rs dlder i Leipzig, Miinchen och Dresden. Mellan stora upp-
drag som dirigent, musikorganisatér, musiklirare och musikkritiker i
Berlin och Géteborg skrev han Harald der Wiking i en ledmotiviskt
genomarbetad stil, som i forsta aktens festscener har nationalroman-
tiska drag. Hallén tycks sjilv ha inspirerat den tyske forfattaren Hans
Herrig till det starkt Wagnerpaverkade librettot (tr. 1881). Titeln var
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frn borjan »Hagbart och Signe», men dndrades p.g.a. likheten med ett
sorgedrama av Oehlenschliger, vilket for 6vrigt ocksd var en forebild.
(Signe dndrades ocks3 till Sigrun.)

|
|

I Stockholm var Hallén p4 kant med Conrad Nordqvist och kinde det svenska
Wagnermotstindet (se nedan). Han skrev dirfér sin opera for Tyskland med ur-
uppforande i Leipzig efter forord frin Lisze under den unge dirigenten Arthur
Nikisch och i Angelo Neumanns regi. D4 Anders Willman blev operachef i Stock-
holm (1883) togs Hallén till nider, och i januari 1884 betalade Kungl. teatern
antagningshonorar med avdrag for inkép av tyske partitur och svensk textéver-
sittning av Adolf Lindgren. Willman sdg till att verket fick en prakefull och vilre-
peterad uppsittning. P4 premiiren, dirigerad av Dente, sjéng Harald-Leonard
Labatt och Sigrun—Selma Ek.

Handlingen kretsar kring den norske kung Haralds forilskelse i kungadottern
Sigrun pd Sjilland. D4 han i envig dédat hennes bror Erik forpliktas hon att hiim-
nas, men hennes kirlekslingtan évertriffar himndbegiret, och i nattlig manljus-
belysning hinner hon och Harald forklara varandra sin kirlek innan Eriks min
lyckas utkriva himnden. Harald birs som lik ombord pi sitt skepp for en vikinga-
begravning till havs. Sigrun féljer honom och antinder skeppet.

Hallén var den forste svensk som skrev for den stora hégromantiska orkestern.
Hans sinne for verkningsfulla kontraster kan bl.a. exemplifieras av de dramatiska
hornsignalerna som forebadar ett annalkande hot och vikingarnas korta och kraft-
fulla bleckblasarmotiv kontra Sigruns melodissa strikmelodier och ett ofta anvint
virmotiv. De tre akterna ir inte traditionellt uppdelade i scener, och varje akt har
en symfonisk helhet. Hallén anvinder sig av en ledmotivsteknik framfor allt i
orkestersatsen, men kan inte siigas stilistiske helt folja Wagner. Vokalpartierna i
den starkaste tredje akten ir dock influerade av bide Lokengrin och Tristan och
Isolde: »Solisternas deklamerande i stora intervall och forhillandevis korta fraser
dominerar operan till och med mer 4n hos Wagner.» (Tegen 1960, s. 55.)

Hallén har av eftervirlden ofta foraktats for sitt Wagnerberoende, men hans
insats att fora in svensk operapublik samt svenska tonsittare och kritiker i ett nytt
musikaliskt tinkande méste anses betydande. Idag har vi svirt att acceptera flera av
Halléns verk eftersom vi s vil kinner forebilderna. Men vi miste komma ihig att
1884 kiinde stockholmarna endast till Rienzi, Den flygande hollindaren, Lohengrin
och Tannhiuser. Den sene Wagner hade Stockholmspubliken linge svart att ta till
sig (se s. 144). Aven kritikerna var oférstiende och anmirkte bl.a. pa stindiga
rubaton, éverdrivet modulerande, brist pi harmoni och tjock instrumentering (Af-
tonbladet 26/2 1884).

Operans spelir pa Svenska teatern

Under byggandet av nya operahuset var Operan inhyst p4 Svenska te-
atern (1891-97). Dir presenterades tv nya svenska operor och en fest-
kantat. I augusti 1891 antogs Hallstroms sista opera Granadas dotter
(premiir 1892, spelad 4tta ginger). Henrik Christiernssons text i tre
akter var inte genomkomponerad, och verket kallades romantisk ope-
rett. Musiken skilde sig stilistiskt inte nimnvirt frin tidigare verk i
genren, men handlingens »Carmendoftande», exotiska miljo féranled-
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IlL. Scen ur Andreas
Halléns Harald Vi-
king, forsta akten med
dekor av Christian
Jansson (foto frin
tidskriften Scenisk
konst 1912:2). De fem
huvudaktérerna ir (i
mitten frin vinster)
Drottning Bera—Julia
Claussen, barden
Gudmund-Ake Wall-
gren, Erik—-Martin
Oscar, Sigrun—Anna
Oscar, samt Harald-
David Stockman.




408

MUSIKPRODUKTIONEN 1870-1920

de spanska tongingar i vissa musiknummer.

Halléns Hixfillan (1894) blev den intressantaste svenska operan un-
der epoken pé Svenska teatern. Librettot skrevs av Frans Hedberg efter
en romantisk medeltidsdikt av Hans Hopfen. Hixmotiv tycks ha varit
pd modet, bl.a. spelades dansken August Ennas opera Hiixan pa Svens-
ka teatern nio minader innan Hixfillan antogs. Hallén visar hir storre
frihet gentemot Wagner, och verkets vilvilliga mottagande hade sikert
samband med stockholmarnas skade vana vid det wagnerska tonspri-
ket. Hésten innan hade nimligen Valkyrian som forsta Ringen-opera
haft Stockholmspremiir med Hallén som dirigent. Hiixfillans Faust-
liknande hjilte Albertus sjongs med framging av Arvid Odmann och
dven Matilda Linden (Jungstedt) berémdes som Rebecca. Tviaktsope-
ran gavs tillsammans med Glucks Virdrottningen. (Senare omarbetade
Hallén verket till en helaftonsopera, Valborgsmiissa, som spelades tvi
gnger 1902. Somliga har menat att omarbetningen var en visentlig
forbittring, andra att verket forlorat i frischér. Den samtida kritiken
var dock nedgérande.)

Wilhelm Peterson-Berger hann presentera sig pi Svenska teatern
med Sveagaldrar (1897), ett »sagodramatiskt festspel i 4 bilder» till Os-
car II:s 25-drsjubileum. Peterson-Berger svarade for bide text, musik
och regi. Den inledande hyllningsmarschen kan man innu nigon ging
fa hora men i 6vrigt har det storvulna verket blivit mest berémt for den
i samband med repetitionsarbetet kiinda »Forsellska 6rfilen» i Svenska
teaterns korridor, med efterféljande militirt disciplinstraff, offentlig
ursikt och presskommentarer. Verket spelades tre ginger och de tvi
senaste indi med den av tonsittaren o6nskade, hetlevrade John Forsell
(se t.ex. Rundberg 1952).

I det nya operahuset 18981920

Det nya operahuset 1898 medférde ett 6kat intresse for en nationell
operakonst. Férst och frimst sokte man en invigningsopera, men i den
tivling som utlysts 1894 inkom endast tre bidrag. Ett tavlingsbidrag var
Elfrida Andrées opera Frithiofs saga pa ett libretto av Selma Lagerlsf.
Den blev utan pris och har aldrig spelats p Stockholmsoperan, dir-
emot privat i Goteborg och i utdrag vid turnéer samt Gversate till tyska
(Ohrstrom 1990). I februari 1897 beslét en sirskilt utsedd femmanna-
jury att endast utdela ett tredjepris, 1 000 kr, till Hallstroms Liten Ka-
rin, som dock aldrig kom att uppforas.

[ stillet skrevs kontrakt med Hallén om operan Waldemarsskatten
(65 ginger 1899-1924), som kom att ersittas med 3 0coo kr, samma
belopp som avsatts for tivlingens forstapris. Men inte heller detta verk
spelades vid invigningen. Halléns avging i samband med det s.k.
Rundbergbriket tycks ha varit den egentliga anledningen (se Lundqvist
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1909, s. 205 f.; Vretblad 1918, s. 17, m.fl.). Operachefen Axel Burén
skyllde pd tidsbrist och fick plocka ihop ett program med avsnitt ur
Lindblads Frondsrerna och Berwalds Estrella di Soria.

Waldemarsskatten sattes upp forst i april 1899, efter Stenhammars
Tirfing (se nedan). Den svenska originaltexten av Axel Klinckowstrom
har dels en mytisk handling: Niflungaguldet som révats frin havsgu-
den Agir iterstills genom att en kvinna, Ava, offrar sig i osjilvisk kir-
lek. Dels har den en historisk handling: Waldemar Atterdags brand-

‘ skattande av Visby. Aven musiken ir i skiftande stilar, dir den forsta
aktens sjojungfruklagan piminner starkt om borjan av Rhenguldet
(som stockholmarna vid premiiren dnnu inte kiinde till), och den an-
dra aktens midsommargille har inslag av dryckesvisor, danslekar och en

‘ kirleksduett som for tankarna bade till nordisk folkton och till Gou-
nods Faust. Den tredje akten p3 Visby torg har en bdde hogdramatisk
och tragisk musik. Ava har lurats av Waldemar att 6ppna stadsporten,
och den danska hiren intigar i bista Meyerbeerstil. Vid brandskatt-
ningen var for 6vrigt Karl Gustaf Hellquists berémda tavla i National-
museum troget framstilld som en tableau vivante. Den fjirde och sista
akten inleds av Avas inmurande i Jungfrutornet och hennes vision av
den forliste Waldemar, som hon riddar till livet genom sina férboner.
Operan avslutas p3 havsbotten med havsandarnas och sjojungfrurnas
jubelkdr 6ver den dterfunna skatten, samt forldtelse av Waldemars svek
genom att han fir de efterlingtade tre nordiska kungarikena. Kéren
sjunger: »Allt ir forlitet, himnat begrétet!» Innan ridén faller glimmar
guldet blindande till.

Visst finns det fog for Moses Pergaments beska kommentar om ver-
ket: »en kombination af Skansen, Wagner och Waldteufel!» (Perga-
ment 1943, s. 35.) Men avsikten hade varit en populir invigningsopera.

Vilhelm Stenhammars bdda operor Tirfing och Gillet pd Solhaug
presenterades i omvind ordning i férhallande till tillkomsten. Sten-
hammars framtoning som operatonsittare var betydligt mindre spekta-
kulir, och hans musik har mera sliktskap med balladen och den séder-
manska Wagnerinfluensen 4n med den stil som Hallén foretrider.

Tirfing (spelad 17 ginger 1898—1901) kallades en mytisk sagodikt,
och librettot skrevs efter den bloddrypande Hervararsagan i starke ar-
kaiserande form av Anna Boberg, som ocksé gjorde forlagor till dekor
och kostymer i fornnordisk stil. Skéldmon Hervor fir ur sin faders grav
himta det gudomliga svirdet Tirfing pé villkor att hon avsvirjer sig sitt
kon och aldrig yppar sitt namn. Hon blir nira vin med kungasonen
Vidar och itrddd av hans syster Gullvig. Genom Tirfing, Skold-
ungasvirdet som kriver »banesérs blod» si snart det blottas, dédas Vi-
dar, som inte forstdtt varfor vikingen inte ville ikta hans syster. Hervor,
som vermannats av kirlekens makt, avslgjar slutligen allt och dor pa
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faderns grav. Tirfing flammar upp och slocknar éver hennes huvud.

I musiken anvinde Stenhammar en ledmotivisk symfonisk teknik
och anpassade ledmotiven till situationerna som dirigenom vixlar i
atmosfir. En Wagnerinfluens méter vi for évrigt redan i Viverskornas
sing i prologen. Folkton forekommer bl.a. i Vidars visa. Enligt Peter-
son-Bergers recension (Dagens Nyheter 10-11/12 1898) fastnade musi-
ken »i hjirnan» utan att ga till sjil och hjirta. Det mest svenska ansig
han inte lig i musiken utan i dekorationerna med vinterlandskap i
Christian Janssons tappning. Deklamationsstilen kritiserades som
onddigt utdragen och formlés, och Hervors parti var svarsjunget (Pe-
terson-Berger 1923, s. 96-101, 103-111). Visst erkiinnande gav P.-B.
dock &t instrumenteringen, men Stenhammar var sjilvkritisk och skrev
aldrig mer nigon opera (se s. 463).

Ungdomsverket Gillet pi Solhaug spelades efter urpremiiren i Stutt-
gart 1899 ett 40-tal ginger i Stockholm 1902-14 (med gistspel i Gote-
borg), Berlin 1905, Dortmund och Karlsruhe 1912. Verket skrevs till
Ibsens norska text, med négra forkortningar, men spelades i Tyskland
med tysk text och i Sverige med svensk (Sigrid Elmblad). Det handlar
om Margit som gift sig till pengar och 6vergivit sin kire Gudmund.
Nir denne efter ling tid terkommer blir han en av systern Signes fria-
re. Margit hoppas vinna tillbaka Gudmund och férbereder giftmord pa
sin make, men di denne dessférinnan hinner dédas dngrar hon sin
svekfullhet och férenar Signe och Gudmund. Verket bér varken rubri-
ceras som opera eller musikdrama utan som ett pirlband av folkvisor,
en »scenisk ballad i genomkomponerad musikalisk gestalts (Wallner 1,
s. 253). Intressantast dr hur Stenhammar, i Sédermans efterfoljd, lyck-
ats ge den svenska folkvisan en orkestral drikt (se vidare s. 460).

Periodens storste svenske operatonsittare och tillika sin egen libret-
toforfattare och regissor var Wilhelm Peterson-Berger med Ran (1903),
Arnljot (1910) och Domedagsprofeterna (1919). Han insig, inte minst
efter longérerna hos Stenhammar, att fordjupade studier av det svens-
ka recitativet var nédvindiga. I samband med den komiska Domedags-
profeterna publicerade han en uppsats om behovet av mer elastiska
formscheman, en sonderspringning av de recitativiska partierna och
ariosopartierna till smadelar, som kunde blandas med hinsyn till hand-
lingen (Peterson-Berger 1937). Vad han diremot inte utvecklade vidare
var tonernas forhdllande till den svenska sprikmelodin (se s. 476 f.).

Natanael Berg var den férste modernisten bland svenska operatonsittare. I Lei-
la (spelad tre ginger 1912) fick regin av Harald André bittre kritik 4n verket. Tex-
ten, som ir dverdrivet melodramatisk och har stark smak av sivil Enleveringen ur
seraljen som Afrikanskan, skrevs av tonsittaren efter en Byrondikt om slavinnan

Leila som ilskas av sin herre, Hassan, men flyr till den hon sjilv ilskar, infingas
och kastas i havet. Musiken beskrev Rangstrém som »realistiskt illustrerande» i
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Richard Strauss’ anda och Bergs smidiga orkestersats med traditionsbrytande dis-
sonanser som »effektfull och intressant», men han ansig ocksa att det var en musik
bara »f6r kinnare» (Rangstrém, Scenisk Konst 1912:4).

Perioden avslutas med att Kurt Atterberg presenterade sin forsta opera Hirvard
harpolekare (1919) och att Ture Rangstrdms Kronbruden hade premiir i Stuttgart
1919, efter att ha legat ouppférd i Stockholm sedan 1915.

i Man skulle kunna siiga att tonsittarna under de hir behandlade &ren i sina
|
|

nationella strivanden musikaliskt brottades med tre huvudproblem: Hur uttrycker

man det nationellt svenska, dvs. frimst folkvisa och folkdans men 4ven vikinga-

klanger och medeltidsstimningar, i orkestral drikt? Hur kan man 6verfora de wag-
‘ nerska operaidéerna till svenska forhéllanden? Och hur skall man kunna skapa ett

svenskt recitativ? Det forsta problemet fick manga l6sningar via S6derman, Hall-
strdm och Stenhammar, de tv3 senare bearbetades framgingsrikast av Peterson-
| Berger. Man kan dock inte tala om »en svensk Wagnerstil», d4 de olika tonsdttarna
| pé ett synnerligen individuellt sitt anammade impulserna.

| For att bekrifta den egna identiteten har man jagat efter en svensk
| »Nationalopera», och Arn/jot ndimns ibland som en sidan i Gustaf Wa-
sas (Naumann) efterfoljd pd grund av sina kvaliteter och att den linge
| fortsatte att spelas. Den var tredje mest spelade operan under denna
| period — nota bene — efter Den bergtagna och Waldemarsskatten. Men
| vad var 33 forestillningar mot 425, som videvillen Virmlinningarna
} kom upp i — alla landsortens forestillningar oriknade? Sdngspelet blev
| pé ett mer naturligt sitt in den genomkomponerade operan vir mest
| »nationella» musikdramatiska uttrycksform. En forklaring till detta
kan vara det svenska sprikets musikaliskt recitativiska kvaliteter. Den
} svenska folkvisans »berittartradition» utnyttjades ocksa bist hir.

\
|
|

Operett och teatermusik 1870—1920

Parisisk-wiensk operett inspirerade till nigra svenska forsék i genren pa
flera teatrar. Under 1870-80-talen tillkom nigra enaktsoperetter, ofta
med militira fortecken, sisom den blivande 6verste Frans von Helands
Regementstrumslagaren (1870), Lijtnanten och hans kalfaktor (1874),
| Rekryten (1881) och Ulla Muskit (1890) — alla med den populire Adolf
Niska. Andra som skrev i genren var Gottfried Littmarck och Nils
Theodor Kjellander, med bl.a. Don Ranudo (1889) och Figaro i slyngel-
| dren (1894, videvill-operett) (Eklund 1990).
) Nigot decennium senare kom den stora satsningen pé svenska hel-
| aftonsoperetter genom Ranft pd Oscarsteatern 1906—26, samt i Géte-
borg. Forst i raden av 11 nya operetter var Helfrid Lamberts Skatten
(1909), som led av en undermalig librett, men sedan foljde med relativt
stora framgéngar Karl Gilcks Fortunas gunstling (1909), som hade flera
' prisade valsmelodier och duetter sjungna av Rosa Griinberg och Carl
Barcklind, Felix Korlings Guldgruvan (1912), Rubber (1917) och Jockey-
en (1918), Fred Winters Forste dlskaren (1915) och Kessers generalkupp
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(1917) — med valsen »Nir ménen sitt silver strér» — och Edvin Ziedners
Se Neapel! (1920) (se Ranft 1921; hirtill Haslum 1979). Alla dessa tids-
typiska operetter ir helt férsvunna frin dagens repertoar.

Videvillintresset ebbade ut mot slutet av 1800-talet men det dréjde
ett stycke in pd 1900-talet innan teaterforestillningarnas rammusik —
underhillande mellanaktsmusik m.m. — kom helt ur mode (i Tyskland
skedde motsvarande férindring redan under 185o-talet; hirtill Mirow
1927, s. 128). Dramaten hade ett eget kapell inda till 1910, och dess
storlek och stillning motiverades innu i en debatt 1909 av »mellanakts-
musiken» (se Svensson [Rérby] 1976, s. 11). Teaterkapellmistaren var
fortfarande i huvudsak ansvarig for bide arrangerad och nyskriven mu-
sik, men nir rammusiken férsvann foljde ett uppenbart behov av 6kad
scenmusik. Och samtidigt som musikinslagen tenderade att bli mer
dramatiskt motiverade, bérjade dven tonsittare utanfér teatern att en-
gageras. Teaterproduktionen av Séderman, Norman, Dente, Nord-
qvist och Hallstrém har delvis redan berdrts, men det skall tilliggas att
pé deras lott dirut6ver kom ett stort antal prologer, epiloger, festkanta-
ter och tablder, sirskilt under 1880- och 9o-talen. Dramatens kapell-
miistare Axel Strindberg (pseud. Cassius, ildre bror till August) och
Bjorn »Nalle» Halldén skrev foretridesvis festmarscher och singer.
Sédnger skrev 4ven den utifrin engagerade Emil Sjogren till Ibsens Kir-
lekens komedi (1889). Ett storre uppdrag fick Tor Aulin till invigningen
av nya Dramatenhuset vid Nybroplan i Stockholm 1908 med aktfor-
spel och melodram till Strindbergs Mister Olof for en tillfillig 40-
mansorkester (numeriren var annars 10-12). 1912 engagerade Drama-
ten Hugo Alfvén f6r Heidenstams Spdmannen, och dret dirpa bestill-
des musik av Kurt Atterberg till Ernst Didrings Jeffa. Nir Atterberg
blev kapellmistare 1916 kom han i samarbete med Olof Molander att
plidera for en helt ny syn pd musikens uppgift i den s.k. totalteatern.
D3 Dramaten 1918 gav Strindbergs Kronbruden himtades musik ur
Rangstroms di 4nnu inte uppforda opera med samma namn. Rang-
strom valde ut avsnitten och Atterberg arrangerade for en mindre or-
kester. Rangstrom bidrog #ven med annan teatermusik, t.ex. mellan-
akesmusiken till Skansenteaterns Per Olsson och hans kiring (1919).

En viktig teatertonsittare var ocksi Wilhelm Stenhammar, som i
nira samarbete med Mauritz Stiller och sedan framfér allt Per Lind-
berg och Knut Strém pé Lorensbergsteatern i Géteborg skrev musik till
dtea pjdser, varibland Etr drimspel (1916) och Som ni bebagar (1920)
framstdr som viktigast (Wallner 3). Stenhammars styrka som ljudku-
liss- och stimningsskapare kom att betyda sirskilt mycket for utveck-
lingen inom radioteatern och fér Hilding Rosenberg.
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