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9. FYRA TONSATTARPORTRATT

ADOLF FREDRIK LINDBLAD (1801-78)

Aolf Fredrik Lindblad ir framfor allt kind som en av landets frims-
ta singkompositorer. An i dag framférs d3 och d3 hans melodis-
sa En sommardag eller den pittoreska Skjutsgossen. Andi kom A. F.
Lindblad ganska sent fram till singepoken i sitt liv. Hans forsta egna
sdngsamling trycktes 1836, d4 han var 35 &r gammal. Men den placerade
honom omedelbart i forsta ledet bland tidens svenska singtonsiittare.
Och detta berodde inte enbart pd rent musikaliska fortjanster, utan
ocksa pi Lindblads férméga att skapa en genuint svensk art av visa och
sing med stark anknytning till den litterira kretsen kring Geijer. For-
historien gir mer 4n tio Ar tillbaka i tiden.

En avgorande vindpunkt i Lindblads liv kom sommaren 1822, di
han vistades pd Bleckenstad sdder om Mjélby. Dir bodde prostinnan
Kernell, en kusin till Lindblads fostermor nummer tv& — han var ett
»oikta barny. Lindblad, d 21 &r gammal, undervisade de bigge dott-
rarna i pianospel, och med tiden blev den yngre av dem, Sophie, hans
hustru. Frin Uppsala anlinde flickornas bror, Per Ulrik Kernell, som
kunde beritta om kretsen av »den nya skolans» forfattare kring Per
Daniel Amadeus Atterbom och Erik Gustaf Geijer. Sjilv var Per Ulrik
en utmirkt Bellmansingare, som ibland arrangerade teatermissiga
framféranden av epistlar och singer.

Mest avgorande blev Atterbom, som besokte Bleckenstad nigra
veckor denna sommar i samband med sitt besok i fodelsetrakterna.
Lindblad och Atterbom fann varandra i litteraturens, musikens och
den unga romantikens tecken. Atterbom var nybliven docent i historia
i Uppsala och hade undervisat kronprins Oscar i tyska och litteratur.
Han héll just pd med forsta delen av sitt stora verk Lycksalighetens .
Lindblad hade diremot gitt en krokig bana, utbildats till handelsman
utan framgdng, list Goethe och Jean-Paul oordnat och fragmentarisk,
ganska sent kommit in i musiken som flsjt- och pianospelare, fast i
stort sett som autodidakt. I de sjilvbiografiska anteckningar, som han
gjorde pd gamla dar, skriver han:
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»P3 detta Bleckenstad slog min sjil forst upp sina 6gon och gjorde det i en s&
exklusiv och ensidig riktning, som ungdomen, okunnigheten, entusiasmen for

mina nya idealer féranledde.»

Resultaten av vistelsen lit inte vinta pd sig. P. U. Kernell reste i
augusti 1822 till kontinenten, dir han stiftade manga litterira bekant-
skaper, men dog i tuberkulos i Erlangen 1824. Malla Silfverstolpe, som
i Uppsala framfér allt understétt den unge Kernell, flyttade nu sin vil-
gorenhet till Lindblad, som i april 1823 for forsta gingen syntes i Mallas
litterdr-musikaliska salong och i juni blev student vid Uppsala univer-
sitet och omedelbart brjade musikstudier for director musices Haff-
ner. Men Lindblad férdjupade ocks3 bekantskapen med Atterbom och
Geijer, som bida fingslades av Lindblads entusiastiska natur. Foljande
ir (1824) sammanférdes alla tre i ett sdnghifte, som omfattade fem
sdnger av Geijer, 4tta av Lindblad och dessutom ett pianostycke av
Geijer. Sex sdnger hade texter av Atterbom (dessutom tre av Goethe).
Karakteristisk for generationsvixlingen ir skillnaden mellan Geijers
och Lindblads versioner av Svanvits sing (se s. 257).

I juni 1825 pdbérjade Malla Silfverstolpe, Geijer, Lindblad och At-
terbom en resa mot kontinenten, som i synnerhet for Lindblad blev en
mycket stimulerande bildningsresa. Atterbom besokte Danmark, Gei-
jer dtervinde frin Tyskland till sina Uppsalaplikter i september, men
Lindblad stannade hela vintern i Berlin och studerade musik fér den
gamle Zelter vid Singakademie och piano for Ludwig Berger. Han blev
snart nira vin till den unge Felix Mendelssohn och bodde rentav ett
par minader hemma hos dennes familj. Han lirde ocks3 kinna J. B.
Logiers pianopedagogiska metoder, som bl.a. innebar studier i harmo-
nilira och ett visst mitt av gruppundervisning.

Troligen redan fore hemkomsten firdigstillde Lindblad sin forsta
egna publikation, Der Nordensaal (tr. Berlin 1826; tillignad Mendels-
sohn). Den innehéller tolv folkvisor forsedda med omsorgsfullt utar-
betade ackompanjemang, ett par av dem i olika versioner. Samlingen
vittnar om de gedigna satstekniska studierna fér Zelter. Intressant 4r
den avslutande »Nattviiktarsing» som troligen terger en svensk tradi-
tion.

1827 etablerar sig Lindblad i Stockholm genom att starta sin musik-
skola, som han sedan ledde till 1861. Aren 182833 var han ocksi musik-
lirare vid Nya Elementarskolan, samtidigt som C. J. L. Almqvist var
lirare och rektor dir. Mellan Lindblad och Almgqvist uppstod en myck-
et nira vinskap, grundad pd bidas romantiska litterira och musikalis-
ka intressen. Aren omkring 1830 presenterade Almqvist en rad av sina
sdnger, Songes och musikstycken i Malla Silfverstolpes salong i Uppsa-
la, och dven Lindblad fascinerades av dessa ssmmansmiltningar av ord
och ton i personlig och @nda folklig utformning.
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Men Lindblads egna ambitioner som tonsittare lig under dessa ar
(1827-35) mera 4t det instrumentala hillet. Han anknot till den rika
symfoniska och kammarmusikaliska odling han lirt kinna under ret i
Berlin. Redan 1827 blev han en av deltagarna i det s.k. Djurgardsbo-
laget, en kammarmusikalisk grupp kring grosshandlaren Johan Mazer
i Stockholm. Speciellt blev han god vin med tullinspektéren och violi-
nisten Jonas Falkenholm, som tillignades en strikkvintett (1829). Tro-
ligen komponerade Lindblad ocks3 nigra strikkvartetter vid denna tid.
Symfoni i C-dur uppfordes i Stockholm den 28 februari 1832, varpa
vinnen Geijer tog till orda i tidskriften Heimdall:

»Vi dtminstone kinna ingen mer hinférande betrakrelse in zdren i ett minsklige
sinne, och sirdeles den blomstrande vir, som sviller i en ung konstnirs sjl: det ir
framtiden i sin skénaste gestalt, verkligheten i all hoppets glans, rikare, emedan
den énnu ir obestimd, men vanskelig, som all framtid och allt hopp; och det ir ¢j
utan rorelse, som vi tilligga detta sista, dd vi pAminna oss, huru rike det Svenska
sinnet i allménhet ir pi anlag, men — ack! — dtminstone i konstens rymder — huru
sparsamt pd mognad.»

[ Recitativiskt, men med uthallet féredrag ]
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LINDBLAD 331

Ex. 9:1. A. F. Lind-
blad, »Nattviktar-
sangy, ur Der Norden-
saal (1826). Av de 12
sangerna i samlingen
himtades tta frin
Geijer & Afzelius’
Folkvisor (1814-18).
Nattviktarsingen
tycks Lindblad emel-
lertid ha bidragit med
sjilv, och han &terger
den kanske sidan han
hért den i sin barn-
domsstad Skiinninge.
Melodin bér sjungas i
fri rytm, utom i de
bida mittentakterna. I
originalet stdr bide
svensk och tysk text
och foredragsbeteck-
ningen ir p3 tyska
(»Recitativisch doch
mit gehaltenem Vor-
trage»), eftersom sam-
lingen gavs ut i Ber-
lin. Pianoackompanje-
manget dr givetvis
Lindblads eget tilligg
till melodin.
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I dessa rader lig bide bersm och kritik. Geijer menade att Lindblad
hade nitt mognaden, men dnnu inte fullindningen. Lindblad tycks
sjilv ha tvekat om kvaliteten i sina verk, men han it trycka symfonin,
som ocks3 uppfordes i Leipzig under Mendelssohn. Det kompositoris-
ka idealet var Mozart och Beethoven, men hans personliga stil pimin-
de mer om Cherubini och Haydn i de instrumentala verken, vilket
J. A. Josephson senare pipekade i en nekrolog. Beethovens envisa mo-
tivarbete och starka hojdpunkter 13g mindre bra till for Lindblads na-
tur. Hans styrka lig i stillet i de lyriska momenten och den spirituella
fortspinningen. Men Lindblad utvecklade och skirpte efter hand sin
kompositionsteknik, och hans mistarprov kom med Violinsonat i G-
dur (tr. Schott i Mainz 1842). Aven den ir tillignad Falkenholm, och
hir nirmar sig Lindblad pa ett éverraskande siitt en beethovensk sonat-
stil. Har behirskar han helt de stora linjerna och den formella plane-
ringen av de fyra satserna (se ex. 8:8 s. 318). Vid ungefir samma tid
publicerades ocksa en pianotrio och en andra Violinsonat i D-dur, till-
ignad Geijer, Lindblads andra vin och tritobroder.

Lindblads hem blev efter hand en samlingspunke for svenska kulturperson-
ligheter och for ett livligt musicerande. Karakteristiskt for hans breda intressen ir
att han mindre sokte sig till musiker- och tonsittarkolleger in till forfattare. Kron-
prinsen, hans tonsittarelev, tycks ocksd ha lett honom in pa banan som opera-
tonsittare. Efter Brendlers d6d 1831 avslutade Oscar det ofullbordade singspelet
Ryno under Lindblads 6verinseende (se s. 289). Vid tiden for dess premiir 1834
hade Lindblad bérjat tonsitta ett eget singspel till text av Mélesville, 6versattav N.
J. Cervin-Stéenhoff. Det treaktiga stycket fick titeln Frondirerna (med undertiteln
»En dag under partistriderna i Paris 1649»). Den behandlar p4 ett timligen kon-
ventionellt, om in teatereffektivt sitt, en upprorshindelse, kryddad med en kir-
leksintrig. Singspelet hade premiir i Stockholm den 11 maj 1835 och fick en mirtlig
framging. Verket gjorde nigot storre effekt i februari 1836, nir det hade utdkats
med nigra baletter av Selinder och forsetts med ndgra nya musiknummer. Dessut-
om utfordes en av rollerna nu av den 16-4riga Jenny Lind, som enligt Lindblad
hade foga singrost men ett desto livligare spel i rollen.

Frondirernablev Lindblads enda opera. Han gjorde dock vissa trevande f6rsok
att hitta ett nytr och mera nationellt imne for en ny opera. 1835 skrev Almqyvist en
libretto for Lindblad, Den blia fanan, som innehéll »lekfullt gracissa inslag i stil
med Shakespeares romantiska lustspel» (H. Olsson 1956, s. 136). Och nédgra ar
senare, ca 1839, inleddes samarbete med Fredrika Bremer om en opera med den
smilindska upprorskvinnan Blenda som huvudperson. Men det projektet slutfor-
des aldrig (se s. 291).

Den forsta egna singsamlingen publicerade Lindblad si sent som
1836. Dirmed framtridde han p3 det omride som framfér allt skulle
gora honom kind. Singerna komponerades i ett slags 4ddel tivlan med
Geijer, som utgav nio singhiften 1834—45. Geijer skrev bide ord och
musik i sina singer, som dirigenom ofta fick en mycket personlig ton
(se s. 256). Detta sitt att komponera, som ju redan Almqyist visat,
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tilltalade i hog grad Lindblad. I hans nio sdngsamlingar dren 1836 till
1847 — Geijers dodsdr — ir de flesta texterna av Lindblad sjilv. Det
markanta undantaget ir samlingen Svenska visor af Atterbom (1838),
som Lindblad publicerade for att visa sin lojalitet mot Atterbom vid en
tidpunkt dé en brytning hotade mellan Geijer och Atterbom.
Lindblads kompositoriska register i singerna ir brett. Pianostim-
man ir ofta intressant utformad, sikerligen delvis som ett resultat av
det intensiva sysslandet med instrumentalmusik under den foregiende
epoken. Man finner en mingd former frin den enkla strofiska visan till
den genomkomponerade dramatiska séngen. Lindblad har en ganska
tidstypisk forkirlek for enkla strofiska former och skriver girna visor
med en, tvi eller tre strofer. Ibland varierar ackompanjemanget i de
olika stroferna, ibland byggs formen ut med mellandelar och varierade
repriser. Men redan i de tidigare samlingarna méter ocksi storre for-
mer, som balladen »Bréllops-firden» (1838), en fullvirdig svensk pen-
dang till Schuberts Erlkinig och med ett liknande tragiske slut. I sam-
ma samling (Nya singer) moter man ocks3 andra karakeeristiska sing-
typer: den naturlyriska, folkloristiskt firgade »P4 berget» med tvi va-
rierade strofer, och den ljusa, fast litt melankoliska »I dalen» med tvi
olika strofer och stindiga vixlingar mellan sing- och pianofraser. Lind-

Ex. 9:2. A. F. Lind-
blad, »Saknad» ur Nya
sdnger (1838). Inled-
ningen ir ett par re-
citativiska takter, som
for dvrigt dterkommer
ett par ginger. I stark
kontrast till dessa lug-
na takter kommer den

" expressiva melodifra-

sen om vannen som
flytt. Frasen upprepas
ndgot varierad i pia-
not, och detta ir ka-
rakteristiskt for hur
Lindblad ofta later
singare och piano
samverka och dialogi-

sera.
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blads dragning mot melankoli och dysterhet kommer fram i »Saknad»
— som sikerligen bygger pé personliga upplevelser, kanske brytningen
med Almgqvist vid denna tid.

Lindblad har en forkirlek for stimningsbilder, som inte sillan gir
over frin en yttre till en inre stimning. Ett typiskt exempel ir den ofta
sjungna manskvartetten En sommarafion (»Over skogen, over sjon»)
(1836), som bérjar med en naturbetraktelse och slutar med en existen-
tiell friga: »Ack ir all fr6jd, som minskor kiinna, blott en salig smirta?»
Men Lindblad visar ibland ocks3 situationsbilder ur livet. Nigra singer
behandlar de undanskjutna i samhillet: Sozargossen (1836), Gubben vid
vigen (1838), den kiinda Skjutsgossen pd hemviigen (1838) eller En daga-
karls visa (1844). Nirbesliktade ir olika situationsbilder som Slittervisa
(1844) eller den stort utférda, muntra bilden av en brevskrivande flicka
i Hon skriver (1845). Senare (1856) skrev Lindblad n3gra halvt ironiska
singer i denna genre till texter av uppsalavinnen Thekla Knés, ett slags |
dramatik i det smétt vardagliga, som Stryknings-visa och Den flitiga
handen, bida brett utférda.

En stark stimulans fick Geijers och framfér allt Lindblads singkom-
ponerande genom Jenny Lind, di aktris och singerska vid Kungl. tea-
tern. Hon deltog omkring 1838 i musicerandet i gravéren J. G. Ruck-
mans hem. Dir bildades »treklangen» av Maria Ruckman, Vilhelmina
Josephson och Jenny Lind. Till den fogades »septiman» i form av Vil-
helminas bror Jacob Axel och »grundbasen» Anders Sidner. Alla skulle
komma att spela en viktig roll i det svenska musiklivet, de bida forst-
nimnda som pianister, Jenny Lind som singerska, J. A. Josephson som
tonsittare och director musices i Uppsala och Sidner som en av grun-
darna av Hirnésands musiksillskap (1842) och senare initiativtagare
till Musikaliska konstféreningen.

Jenny Lind f6rblev hela sitt liv nidra vin med J. A. Josephson, kallad »broder» i
hennes brev. En dnnu djupare gemenskap utvecklades med Lindblad, hos vilken
hon bodde frin december 1839 till viren 1843 (med avbrott fér ett studiedr i Paris),
sedan hennes forhéllande till modern hade blivit s3 spint att hon flydde frin hem-
met. Till en bérjan var det friga om ett nistan faderligt-moderligt forhallande frin
Adolf Fredriks och Sophies sida, och Jenny Lind skrev minga av sina brev frin
Paris till Sophie. For Jenny Linds musikaliska och kulturella utveckling betydde
dren hos Lindblads ofantligt mycket. Hennes musikaliska horisonter vidgades,
hennes forstielse for den litterira och innehillsliga sidan av vokalmusiken fordju-
pades, och hon blev den ideala interpreten av Geijers och Lindblads singer. Men
varen 1843 blev forhallandet »ett stormigt drama» (Fredrika Bremer), som slutade
med att Jenny Lind flyttade till en egen bostad och helt slutade umgs med famil-
jen Lindblad. Man kan ana vilken betydelse dessa tva oroliga, ibland »vulkaniska»
temperament hade for varandra av ett brev frin Jenny Lind till Josephson (1844),
dir hon betecknar Lindblad som »denna passionerade minniska som jag ir till
sjalens minsta rot forknippad med» (cit. efter Elmblad 1920, s. 76-79).
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Lindblads forhillande till Jenny Lind avspeglas ocks i hans sénger.
Redan Geijer anade snillegnistans dubbla natur i singen Mod och forsa-
kelse (»Ack vet, den skall ditt liv foréda! Men vet, den ir av himmelsk
artl»), som tillignades Jenny Lind julaftonen 1839. Aven Lindblad an-
tyder den dubbla naturen i hennes begivning i Jenny Linds farvil,
sjunget pa dess afskeds concert i Stockholm d. 21 juni 1841, en mycket lugn
och ljus sing utom i det oroliga mittpartiet:

|
‘ Ut pé det hav dir stormarne dina,
| vindarne 8msom smeka och héna,
fridslunder fi
vid strinderna st3.

Efter brytningen 1843 gav flera singer uttryck it den genomgingna
krisen. Lindblads bristande sjilvfortroende vinds p& nigot vis till en
djupare sjilvinsikt och till konstnirlig styrka. I en av de starkaste av
dessa sanger, Jllusion (184s), klagar han 6ver sin trotta inspiration i ett
nervost allegro:

An du dig mot ljusets héjder svingar,
okiind vind ditt slappa segel fyllt;
tror att solen dina trétta vingar
med sin purpur 4ter har forgyllt.
»Solens purpurl»

Ack nej, den var dig aldrig bevigen.
O! du bedrar dig. T4rar det ir,

férsvunna dagars begritna minnen;
av deras skimmer dina vingar glinsa blott.

Och dnnu i Nio smiirre singer (1851) blandas folktonsidyller som »I
héet» med en upprérd »Bedragen vintany:
Din stimma ej jag hér.
Ack nej! Dig hinner ¢j min sing.

Resignation och bristande livsmod dominerar samlingen Singer (1844),
t.ex. i de tre korta singerna »Féresats», »Hjirtats vaggsing» och »Mitt
liv» — den sista till Runebergs text (»Strid pd bridden av en grav»).
Folklig mollton och mérka betraktelser om dodens nirhet Aterfinns i
de flerstrofiga visorna till texter av Atterbom (»Som mérka bicken rin-
ner») och Frese (»Varbetraktelser under sjukdomy). Sjilva krisen fick
sitt vildsammaste uttryck i »Den skeppsbrutne», en dramatisk sing om
seglarens dod i vigorna, vilket pa slutet ges en symbolisk tolkning.
Bland samlingens 19 singer finns ocksd ljusare, som »Till Sophie»,
jaktvisan »Féfing varning» och »1 maj 1844». Den senare singen ir den
enda med ndgon som helst politisk anstrykning. Lindblad undvek an-
nars alla patriotiska yttringar, men hir hyllar han den nytilltridde Os-
car L. Orsakerna ir kanske flera. Dels hade Oscar redan 1828 bett Lind-
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Ex. 9:3 a-b. A. F.
Lindblad, »Den
skeppsbrutne», de tvd
recitativiska partierna,
t. 1-8 och 52—62 (till
héger), ur Sdnger
(»hifte 6»; 1844).
Singen bestdr av
tvi delar, en drama-
tisk, skildrande seglat-
sen och skeppsbrottet,
och en mediterande,
dir skeppsbrottet jim-
fors med »de hjirtan
som ilskat». Bida de-
larna inleds med reci-
tativ i f-moll (fast hu-
vudtonarten ir F-dur).
Det forsta skisserar
den yttre situationen,
det andra avslutar den
dramatiska delen och
skildrar det tragiska
slutet. Recitativmelo-
din ir densamma i
bida, men ackompan-
jemanget enkelt i det
forsta, upprort och
harmoniskt annorlun-

da i det andra.

Hans jul - le lagvidstrand.  Han
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blad att f3 lektioner i harmonilira och sedan gett honom i uppdrag att
undervisa prinsarna och dven ordna musikaftnarna vid hovet. Dels
méttes Oscars trontilltride av en ovanligt stor optimism, eftersom han
tyckees vilja inleda en ny epok av reformer och skandinavism. Det finns
ett intressant vittnesbérd om att Lindblad var livligt intresserad av ti-
dens politiska frigor. Vi vet det i och for sig redan genom uppgifterna
om de diskussioner han férde med Almgqvist och Geijer. Men 1844 gav
Lindblad ocksi ut en anonym skrift: »Politisk dilettantism eller Znnu
ett representations-forslag ej att ligga ‘pd bordet’ men ‘pa hjertat’.»
Han gir dir lingre 4n minga andra, bl.a. Geijer, i krav pa stindsriks-
dagens avskaffande och p4 lika réstritt.

Sammanlagt skrev Lindblad 215 sdnger enligt den samlade upplagan
pa Hirschs forlag (1879-80), men dirtill kommer ytterligare nigra,
t.ex. hiftet med Tvd- och trestimmiga singer (1847), mest till egna tex-
ter. Dir dterfinns bl.a. den ldnga och muntra »Gnabb och férsoningy,
som har karaktiren av en sdngspelsduett. I de senare samlingarna ir
Lindblad inte lingre textforfattare, och man sparar en viss resignation
och mindre av personlig firg i tonsittningarna, dven om den tekniska
nivdn alltid 4r hég. De valda textforfattarna ir oftast nordiska: Rune-
berg (Finrik Stdls signer, 17 singer, 1856), Sehlstedt (Nio sdnger, 1868),
Béttiger och Topelius och andra i Affonstunder i hemmet (25 singer,
1871—72). Dirtill kommer 25 Sdnger och visor tryckta ndgot ar efter
Lindblads déd, och dir 4terfinns nio intressanta singer till texter av
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Heine. De nirmar sig Schumann i expressivitet och kvalitet och torde
ha komponerats ett par drtionden tidigare — nigra publicerades fér 6v-
rigt redan under Lindblads livstid (1876 i tidningen Teater och musik). gy g4 (nedan). A. F.
Lindblad fortsatte med instrumentalmusiken under 1850-talet och Lindblad, »Till Sop-
dven sedan han 1864 flyttat till Lofvingsborg utanfor Linkoping, dir hie», ur Sdnger Ghif-
hans dotter, den skickliga pianisten Lotten von Feilitzen, bodde. Hen- :fttsr;’cﬁgf‘:;' ]Singel :t
nes make, militiren och belletristen Urban von Feilitzen, stir for tex- 10¢ hustrun, som
ten till en av Lindblads mest sjungna singer, den melodidsa, varierat med sitt lugn och sin
strofiska Nattviolen (1866). Lindblads Symfoni nr 2 i D-dur uppfordes klokhet riddade dk-
forsta gingen 1855, men de kammarmusikaliska verken spelades mest i Li';i‘apRi:ign”: ?ﬁfgf_s'
hem och slutna sillskap. Till dessa hér en strikkvintett, som delvis ir ning;orden Earaleprrss

serar Lindblad sin
hustru Sophie som

Andante den lugna personlig-
G gu pl T = i ] n 1 T n n | ﬁ 2 T -I[>-] heten. Mll.Siken Skild—
= e e e e e e e rar lugnet och fasthe-
D) N ten genom den diato-
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Ex. 9:5. A. F. Lind-
blad, »1 maj 1844», ur
Sédnger (vhiifte 6»,
1844). Singen skrevs
med anledning av
trontilltridet 1844 av
Lindblads elev och
kunglige vin Oscar,
som till sitt valsprak
tog orden »Ritt och
sanningy. Bide texten
och musiken — med
sin anstrykning av
folkton — 4r utformad
som en »folksingy
(eller kungssdng som
det senare hette).
Lindblad foreskriver
nyansen piano for
frasernas slutord
(»kiirna» och »girna»),
kanske for att undvika
en alltfér bombastisk

musik.

I Ritt ochSanning harHanlagt Sittung - a vildes kirna, Och
B el TR (i s e .
S P i
| [t N 4 e N

o

Ritt och Sanning

dar denmagt,Hansfolk ock ly- der

ger-na.

1 1

L

en ny version av den ildre kvintetten, strikkvartetter (som inte gir att
datera) samt en rad ensatsiga pianostycken, tryckta som Smirre kompo-
sitioner under 1870—80-talen. Hir mattas den kompositoriska intensi-
tet som fanns under 1840-talet. Musiken blir eklektisk, om in alltid
gedigen, och stilen kan placeras nigonstans mellan Mendelssohn och
Brahms.

Det var genom singerna som Lindblad gjorde sin viktigaste insats.

En jimforelse med Geijer ir oundviklig, eftersom bida komponerade
med samma mal: att skapa en syntes mellan ord och ton, att ge uttryck
for personliga tankar och kiinslor, att forena folkton med personlig ton.
Bada lyckades i hog grad, och bidas singer nidde en for tiden mycket
bred spridning. J. A. Josephson skriver i sin nekrolog 1879:
»Tecknaren af dessa rader kan €] forgita de stunder, di han tillsammans med en
varm och konsterfaren musikvin [Anders Sidner] pa studentkammaren spelade
och sjong, ja hundrade ginger pd nytt spelade och sjong dessa nya visor, som
tillsammans med de under dessa 4r utkommande nya geijerska singerna med ens
forindrade hela riktningen af den svenska romanskompositionen.»

Men det finns ocksi skillnader. Geijer var en mycket stabilare natur
dn Lindblad och hiingav sig aldrig 4t det missmod som priglar en del av
den senares singer. Geijer var ocksd mindre erfaren musiktekniskt, n3-
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got som han var vil medveten om. Han lit inte sillan Lindblad se sina
kompositioner och tillit honom att gora korrigeringar. Geijer har kan-
ske mer av folkton, men Lindblad har det bredare registret. Lindblad
har fler singer som passar for konsertsalen, men for andra giller vad
han sjilv skrev i uppsatsen »E. G. Geijer sisom tonsittare»:

»Geijers singer [...] umbira siledes lika mycket folkvisans romantik som Bellmans
poetiska jovialitet och Ahlstrom—Valerii prosaiska treflighet. De passa ¢j i skogen,
¢j vid bilen, ¢j vid bordet, till och med ej i salongen eller konsertsalen. De ilska ett

mera fortroligt umginge, en innerligare bekantskap, di de ¢j allenast skinka néje,
men ifven uppbyggelse.» (Lindblad 1875, s. LXX.)

Den Geijer-Lindbladska impulsen att forfatta bdde ord och musik blev
négot karakteristiskt for det som brukar kallas Uppsalaskolan i musi-
ken. Josephson och Wennerberg, som bida horde till denna krets un-
der 1840-talet, fortsatte pd samma bana, men med nista generation —
Norman och Hallstréom, bida elever till Lindblad, och S6derman m.fl.
— bréts denna specifika tradition. Man skrev alltmer for salongen och
konsertsalen.

. Musikstund, teck-
ning av Hjalmar
Mérner; troligen frin
1820-talet. (National-
museum.)

B

K fjulonas JP1ocsrer. .
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Ex. 9:6. F. Berwald, SINFONIE SINGULIERE (1845), sats I, t. I—I2.
Med ett enda, rytmiskt klart profilerat motiv
inleds hir symfonin pa ett mycket effektfullt sitt.




FRANZ BERWALD (1796-1868)

Franz Berwald hirstammade pa fidernet frin en nordtysk slike, av
vars medlemmar minga verkade som musiker. Hans far Christian
Friedrich Georg, som var fédd i det d& danska Holstein och hade in-
vandrat till Sverige, var violinist i Hovkapellet och dessutom verksam
som pedagog. Modern Brita Agneta var enligt nyare rén trots sitt sken-
bart tyska sliktnamn Brunau av svensk hirkomst; hon var dotter till en
stockholmsk bryggare.

Sonens musikaliska talang visade sig tidigt. Han spelade violin of-
fentligt sedan niodrsildern, satt som sextondring i Hovkapellet, utgav
ocksd under nigra ér en musikalisk »journal» och framtridde vid om-
kring tjugo 4r som tonsittare. Tidigt utvecklade han ett individuellt
tonsprik, som dock vickte foga anklang i Stockholm. Oaktat han hade
fitt en del verk offentligt framférda, diribland tvi konserter, en septett,
delar av den senare férkomna operan Gustaf Wasa och en likaledes nis-
tan helt forkommen Symfoni i A-dur, sokte han sig dirfor till utlandet
och levde i Berlin iren 1829—41, en kort tid dven i Wien.

I Berlin skrev Berwald ett flertal operor men lyckades inte fi dem
uppforda. For att forbittra sin skrala ekonomi bérjade han arbeta som
sjukgymnast, frin 1835 med eget institut och med — enligt expertisen
utmirkta — gymnastiska apparater av egen konstruktion. 1841 gifte han
sig med sin assistent Mathilde Scherer. Sedan han i Wien preliminirt
avslutat operan Estrella de Soria och pabérjat en symfoni i g-moll (Sé-
rieuse) samt framgangsrikt uppfort nigra symfoniska karakeirsstycken,
itervinde han 1842 till Sverige. Hir kulminerade hans skapande i fyra
stora symfonier, av vilka dock endast den nyssnimnda kom att uppfo-
ras och detta utan framging. P4 Kungl. teatern uppfordes Berwalds
singspel Jag gir i kloster nigra ginger; ett annat, Modehandlerskan,
lades ner efter en enda forestillning 1845. Han atervinde 1846 till
Wien, gav konserter med egna verk, som fick erkinnande — bl.a. blev
han av Mozarteum i Salzburg utnimnd till hedersledamot — men
tvingades av ekonomiska skil efter tre r att for andra gingen resa hem.

IIL. (vinster sida)
Franz Berwald, ung-
domsportritt milat av
Per Lindberg (Natio-
nalmuseum).
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Hir hemma skrev han nu — vl fréimst med tanke p4 den stockholmska
vinkretsen — en rad kammarmusikverk men var tvungen att soka sin
utkomst utanfor musiken. Aren 185058 ledde han ett norrlindskt glas-
bruk (Sands) och ett sigverk, direfter en kortare tid ett glasbruk nira
Stockholm. Efter hand vixte dock insikten i hans konstnirliga storhet.
Ar 1862 uppfordes hans Estrella de Soriafem ginger pa Stockholmsope-
ran. Hans sista stora verk blev operan Drottningen av Golconda (fullb.
1865), som antogs for uppforande, vilket dock aldrig blev av under hans
livstid (se s. 292). Forst 1864 invaldes Berwald i Musikaliska akade-
mien, och under sina sista 4r arbetade han pa dess uppdrag p4 en kor-
albok, undervisade vid dess konservatorium i komposition och bérjade
skriva en kompositionslira. Han dog 1868 efter en kortvarig sjukdom.

Franz Berwald var intelligent, idérik, energisk och fylld av en sund
sjdlvtillit, som ibland kunde grinsa till sjilvgodhet. I brev till niirstden-
de understrok han ofta vikten av personlig integritet, gudsfruktan och
héga konstnirliga ideal. Hans rakryggade och oridda upptridande p3
sdvil det minskliga som det konstnirliga planet gjorde honom obe-
kvim for sin omgivning, dir det inte saknades kritiska omdémen. Ber-
walds mentala rérlighet och mingsidighet visade sig inte enbart i en
férmaga att finna sig tillritea dven i helt musikfrimmande uppgifter;
de kom ocksd till uttryck i hans talrika inligg i den offentliga debatten,
fr.a. artiklar i dagspressen, dir han givetvis ofta tog upp musikaliska
eller musikorganisatoriska frigor men iven befattade sig med sociala,
tekniska och pedagogiska problem m.m. Det pedagogiska tycks ha va-
rit ett viktigt element i hans forhillande till omvirlden, och denna driv-
kraft var sd stark att han ansdg sig kapabel att undervisa inte enbart i
violinspel och i komposition, utan dirutéver iven i sing och piano.
Han gav inte bara den blivande konsertpianisten Hilda Thegerstrom
utan dven den snart internationellt ryktbara singerskan Christina Nils-
son en grundliggande utbildning. Utgir man frin Berwalds komposi-
tioner sd blir det tydligt att han saknade ett genuint forhillande till
pianot och i viss min iven till sdngen, men formodligen uppvigdes
detta dtminstone delvis genom bredden i hans musikaliska kunskaper
och hans allminna intelligens.

Att formedla en rittvisande forestillning om tonsittarpersonlighe-
ten Berwald ir inte Litt. Sjilv var han ganska fortegen di det gillde
mera personliga moment i sitt musikskapande sisom bakgrund, fore-
bilder, inre och yttre drivkrafter, »innehillet» m.m. Han forfogade re-
dan tidigt - bl.a. i Kvartett i g-moll (1818) — 6ver en solid kompositions-
teknik, men det 4r obekant hur och var han har férvirvat den. Han
studerade for hovkapellmistaren Du Puy, men huruvida lektionerna
utdver violinspel dven gillde komposition ir inte klarlagt. Férmodligen
har Berwald forvirvat det mesta av sina kompositoriska kunskaper ge-
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nom praktiskt umgiinge med den giingse opera- och konsertrepertoa-
ren, och hir var Hovkapellet, dir han med vissa avbrott spelade violin
och altfiol i ett drygt decennium, en idealisk observationsplats.

Det mi verka som ett trivialt konstaterande att Berwald dven som
tonsittare slets mellan 4 ena sidan realitetens nédvindigheter och 4
andra sina inre visioner, men ett sddant konstaterande ir nédvindigt
for ate belysa det stora karakeirs- och delvis 4ven kvalitetsmissiga av-
stdndet mellan de olika grupperna i hans musikaliska oeuvre. I till-
filleskompositioner sdsom kantater och andra kérverk och solosinger
av hyllningskarakeir eller exempelvis i det for Jenny Lind skrivna sing-
spelet Ein lindliches Verlobungsfest in Schweden (uppf. Wien 1847) ger
han efter f6r en populirare smak i riktning mot det effektbetonade eller
sentimentala, och hiir anas hans verkliga formaga endast undantagsvis.

Symfonierna utgér motpolen till denna del av hans musikskapande.
Hir f6ljer Berwald — frinsett influenser frin Mendelssohn och i syn-
nerhet Spohr (hirtill Hedwall 1983) — den beethovenska forebilden.
Detta sker dock inte si mycket i det rent kompositionella som i per-

Ex. 9:7 a—. F. Ber-
wald, Sinfonie sérieuse
(1842), tre avsnitt ur
forsta satsen (t. 2—6,
5155, 93-98). Exemp-
len visar Berwalds
karakteristiska sitt att
bygga sina symfoniska
satser med hjilp av
pregnanta teman som
spelas ut mot varandra
i olika delar av klang-

rummet.
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Ex. 9:8. F. Berwald,  spektivet pa symfonins idé: ett kompromisslést hogtsyftande och i var-
Sinfonie capricieuse je gonblick engagerande verk, vars klangmedel och uttryckssprik ir
(1842), sats 1, t. 50—55. ol o
Hiir kombineras tre | €ntydigt tillskurna med tanke pa konsertsalen med dess koncentrerat
klart utmejslade motiv lyssnande publik.
till en dynamisk hel- Betriffande symfoniernas »innehill» ir Berwald dock lingt mera
het. restriktiv dn forebilden; det programmusikaliska ligger helt fjirran for
honom, och hans symfonier kan knappast ens betecknas som birare av
oo 99 F. Dl bestimda idéer. De ir inte heller s skarpt individuellt priglad
Sywbont 1 Bii-duer estimda idéer. De r inte heller s& skarpt individuellt priglade som
(1845), forsta satsen, t. Beethovens; att Berwald har givit dem var sitt namn betyder hir foga.
90—96 — ett ber- Han hade gjort s redan i en rad ensatsiga orkesterstycken, »tonmal-
W“lflfk‘ ”Si“gtfma”i ningar», frin 1840-talets bérjan, till sitt visen fristiende symfonisatser
32: fyilg[r:‘s,al:.z ;:?_1 eller konsertuvertyrer. De hade forsetts med delvis ganska intetsigande
punkrisk energi. namn i stil med Ernste und heitere Grillen eller Wettlauf— den patagligt
nordiskt firgade Erinnerung an die norwegischen Alpen utgor hir et
markant undantag. Aven symfonititlarna ir vaga, ty vad siger egent-
ligen »Singuliére» eller »Naive», Berwalds ursprungliga benimning p4
sin Ess-dursymfoni, och ir verkligen nigon av symfonierna speciellt
»kapricios» eller »serios»? (I det senare fallet syftar namnet méjligen pa
att symfonin gr i moll.)
Till sin yttre uppliggning foljer symfonierna merendels den giingse
fyrsatstypen, dock tillimpar Berwald hir — liksom i sin kammarmusik
— flerstides den enligt honom »i tiden liggande» idén att ge satscykeln
okad sammanhillning genom attacca-anslutning (dvs. utan uppehill)
mellan vissa satser, citat av lingsamma satsen i finalen (Sérieuse, Singu-
li¢re) eller inbiddning av scherzot i den lingsamma satsen (Singuliere).

[ Allegro risoluto —_—
B AL E i

) \T*tb




9.2 FRANZ BERWALD 345

Ex. 9:10. F. Berwald,

@l Sinfonie singuliére
= L Loa (1845), sats 2, t. 36—
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Det sistnimnda var en av hans formstrukturella favoritidéer, som han
hade forverkligat redan i sin septett. De enskilda satserna foljer i prin-
cip de wienklassiska formménstren, dock vanligen med betydande av-
vikelser frén standardschemat.

Klangbilden i symfonierna ir i allminhet mycket klar, inte enbart
p.g-a. Berwalds fortrogenhet med orkesterapparaten utan i kanske in-
nu hogre grad beroende pa hans satstekniska misterskap. Han har en
naturlig fallenhet for en flerstimmig sats av hog plasticitet i mer eller
mindre strikt polyfoni. Denna satsteknik forefaller vara genuint for-
bunden med férestillningen om det orkestrala klangrummet och utgér
dirmed ett birande element i det specifikt symfoniska i hans orkester-
verk.

Den melodiska uppfinningen i sig sjilv ir s pregnant att det tema-
tiska grundmaterialet trots en ofta ndgot monoton rytmik tal en méng-
faldig bearbetning; sirskilt markant framtrider detta i scherzosatserna
med deras myller av motivsplitter. Berwald ilskar korthuggna, stund-
om ganska tvira vindningar och ir relativt sparsam med utpriglat ly-
riska temabildningar; dir sidana upptrider sker det i gengild oftast
med mycket stark verkan. Ett lysande exempel finns i Ess-dursymfo-
nins forsta sats (ex. 9:9).

Ett annat exempel finner vi i Singuliéres lingsamma sats (ex. 9:10),
som liksom det foregiende belyser tonsittarens forkirlek fér temabild-
ningar pé basis av sekvenser och dessutom visar hans fria polyfoni i
hégsta fullindning och dramatisk tillspetsning. Hir visar sig ocksé
Berwalds forméga att med polyfonins hjilp skapa klanglig spanning,
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IlI. (hoger sida)
Berwalds verk for sce-
nen (efter Die Doku-
mente seines Lebens,
1979, s. 125). Sam-
manstillningen ger en
antydan om det enor-
ma omfinget av allt
det han hir planerat,
skisserat, forkastat
resp. dvertagit frin ett
verk till ett annat eller
pa annat sitt slutfore;
det rér sig om sam-
manlagt fjorton titlar!
Ungdomligt ofrviget
bérjar han 1827 skriva
en Gustaf Wasa som
om Naumanns natio-
nalopera ej existerade;
verket blev dock ald-
rig firdigt och gick
sedan upp i Leonida,
som 4 sin sida utgjor-
de material till ett
tredje operaverk, Der
Verriiter (kedjan av
6vertaganden ir dir-
med dock ej till dn-
da..).

vilket starke bidrar till det egendomligt dova, liksom hotfullt avvaktan-
de, som vidldder denna episod (i likhet med lingsamma satsens begyn-
nelse i Sérieuse) — en motpol till den aggressivitet och de krafturladd-
ningar som spelar s stor roll i allegrosatserna. Ocksa Singulierens be-
rémda inledning (ex. 9:6) uppvisar detta hemlighetsfullt avvaktande
pd grundval av en spinningsladdad harmonik, utan vilken det i diato-
nisk sekvensrérelse stigande temat skulle verka skiligen trivialt.

Exemplifieringen kan kanske férmedla ett visst intryck av intensite-
ten och konturklarheten i Berwalds symfoniska tonsprik. Aven om de
forst langt efter tonsittarens déd borjade f3 en tillbérlig position i det
praktiska musiklivet, intar dessa symfonier en remarkabel plats i den
efterbeethovenska absolut-musikaliska symfonitraditionen (Schubert,
Mendelssohn, Brahms etc.). _

Berwalds kammarmusik uppmirksammades fére symfonierna. Re-
dan decennierna efter Berwalds dod spelades kvartetterna di och d4 i
Stockholms salonger. Men till offentligheten kom de fr.a. genom Au-
linska kvartettens och Stenhammars konserter omkring sekelskiftet:
»Hur Berwalds musik kommer in i det svenska musiklivet — nistan som hade det
varit en ny, en 4nnu aktiv tonsittare, en samtida — det hér till de mest fingslande
dragen i Berwaldreceptionens historia.» (Wallner 1, s. 459.)

Kammarmusiken hirstammar i huvudsak frin tva tydligt skilda ske-
den. En mindre grupp — strdkkvartetten i g-moll, kvartetten for piano
och bldsare samt septetten i dess forsta version — dr ungdomsverk frin
tiden fére 1820, medan storre delen — tv3 strikkvartetter, fyra pianotri-
or, tvd pianokvintetter och tvd duor fér piano och strikinstrument —
tillkom sedan Berwald definitivt dterkommit till Sverige 1849.

Den forstnimnda gruppen férmedlar bilden av en stilmissigt innu
inte helt sjilvstindig men i sitt hantverk redan forfaren, ytterst infalls-
rik och medvetet originell tonsittare (denna medvetenhet framgar bl.a.
av en frin tidningsreplik, med vilken Berwald 1821 bemétte en oforsti-
ende recensent). Den charmfulla septetten #r besittningsmissigt, om
in inte i sin formuppliggning, i Beethovens efterfoljd. Det ir emeller-
tid inte klarlagt i vilken utstrickning den 1818 uppforda septetten lever
kvar i den 1828 ffg. spelade och d4 — formodligen nigot summariskt —
som »ny» betecknade Septest i B-dur. Nigot av en liknande serenad-
miissig behagfullhet finns ocks3 i hans Pianokvartett (1819). Den ir ovan-
lig redan genom den udda, av tonsittaren skickligt utnyttjade besitt-
ningen med klarinett, horn och fagott, samma som i Crusells Concer-
tante (1816). Trots Beethoven- och Weberanklanger och en viss
sorgloshet i den formella uppbyggnaden ir det ett mycket intagande,
stundom romantiskt firgat musikstycke. I den nigot yviga strikkvar-
tetten finns Haydnreminiscenser och longérer men 4ven ménga origi-
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Titel Entstehungsort Umfang Erhaltenes Quellenmaterial Ubernahme von Material
und -zeit zwischen
verschiedenen Werken
Gustaf Wasa Stockholm 1827—28| Akt I und Teile von Akt IT Christjerns Marsch, 5
gedrudkter Klavierauszug
Cecilia Berlin 1829 Unvollendet =
Leonida Berlin 1829—30 Vollendet (vielleicht nicht fertig | 3 Nummern, Klavierauszug
instrumentiert), Ouvertiire und 22 | im Ms., davon 2 in gering vonein- R
Nummern, Dez. 1829. Komplettie- | ander abweichenden Ausfiihrun- W
rung (7) 1830 gen
Donna Isabella Berlin 18307 Im Entwurf vollendet? (Evtl. be- | 2 Nummern im Entwurf ohne Text e
endet spitestens im Nov. 1831.)
Trubaduren Berlin 1830 Text von Berwald abgelehnt Texthefte
Der Verriiter Berlin 7—1834 Vollendet.. Vermutlich eine Bear- | 2 Nummern, eigenhindiges
beitung Leonidas Partiturfragment v
Schwed. Ubersetzung: (Auffithrung in 2 Akte, bestehend aus Ouvertiire | Texthefte und komplette o
Leonida eller Kirlek Stockholm 1837 und 21 Nummern Gesangstimmen-Rollenhefte
och forrideri vorbereitet)
Estrella de Soria Berlin 7 3 Akte mit 21 Nummern Unvollstindige eigenhindige ¥
1. Version Wien 1841 Partitur
Jag géri kloster Stockholm 1842 2 Akte, bestehend aus Ouvertiire | Eigenhédndige Partitur u. a. v =
und 14 Nummern
Modehandlerskan Elfvik (Stockholm) | 3 Akte, bestehend aus Ouvertiire | Unvollstindige eigenhindi 4
1843 und 28 Nummern Partitur, vollstindiges Stimmen- 7
material u. a.
Un maringe sous 1846 Vermutlich nicht begonnen -
Frédéric le Grand
Pierre le Grand & Sardam | 1846 Vermutlich nicht begonnen Textheft
. 1 Akt, bestehend. aus Ouvertiire | Gedruckter Klavierauszug
EinTandliches’ ; vyursion) Wien 104647 und 12 Nummern T
Verlobungsfest
in Schweden 2. Version| Wien 1847 1 Akt, bestehend aus Ouvertiire | Eigenhiindiger Klavierauszug u. a. v 3[4
und 11 Nummern (Ouvertiire fehlt)
Estrella de Soria Stockholm 7—1862 | 3 Akte, bestehend aus Ouvertiire | Teilw. eigenhiindige Partitur u. a. N W
2. Version und 22 Nummern
Slottet Lochleven Stockholm 1863—64 | Vermutlich im Entwurf vollendet, | Textheft, unvollstindiger Entwurf
5 Akte mit 44 Nummern T
Dr gen av Golconda | Stockholm 1864—65| 3 Akte, bestehend aus Ouvertiire | Eigenhindige Partitur u, a. v i
und 34 Nummern

nella och fingslande detaljer och ett forvénansvirt sikert umginge
med kvartettmediet.
Trots dylika kvaliteter ir emellertid avstindet stort mellan denna
kvartett och de bida senare, som Berwald avslutade strax efter sin iter-
komst 1849. Den flédande idérikedomen finns kvar, men kvartettsat-
sen dr tit, ofta utpriglat kontrapunktisk och musikens grundkaraktir
betonat »serivs» (vilket inte utesluter inslag av kapricis munterhet).
Tonsittaren forefaller hir ha sékt anslutning till den kompromisslosa
exklusivitet som kiinnetecknar Beethovens senare kvartettkompositio-
ner. Medan Kuvartett i a-moll (1849) har traditionell fyrsatsig uppligg-
ning, driver Berwald i Kvartett i Ess-dur (s.3.) formens koncentration
och komprimering till sin spets: sin i flera verk forverkligade idé att
bygga in scherzot i den lingsamma satsen utvidgar han hir genom att
lata hela detta block & sin sida inramas av allegrosatsen. Frinsett en
kort inledningsdel #r satsfoljden saledes I 11 III II 1, allt spelat utan
uppehill. Berwald offrar hir alltsd den eljest brukliga prestoartade fi-
nalsatsen till formén for slutenheten i verkets helhetsstruktur.
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Ex. 9:11-12. F. Ber-
wald, Andantino ur
Ein lindliches Verlo-
bungsfest in Schweden
(1846—47) samt Alines
aria »Fast jag nu
grymt frdn dig ir
skild» ur forsta akten

av Drottningen av
Golconda (1864—65).

[ Andantino ]
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For dessa bida strikkvartetter, som stiller om méjligt 4nnu hégre
krav pd mottagaren in symfonierna, tycks Berwald inte ha riknat med
ett storre publike intresse, d4 han varken offentligt uppfért eller publi-
cerat dem, medan han sjilv 4tit trycka nistan hela sin kammarmusik-
produktion med piano frin dessa ir. Rent kvantitativt stdr hir piano-
triorna i férgrunden: fyra avslutade verk, féregingna av ytterligare ett,
som hade tillkommit redan 1845 men férmodligen inte var avsett for
offentligheten. Det ir tydligt att Berwald hir soker vinna salongernas
mera ansprikslésa musikkonsumenter utan att 6verge grunddragen i
sin personliga stil inklusive dess »obekvima» moment sisom tvira mo-
dulationer och intensiv kontrapunktik; hir finns en viss betoning av
savil klanglig pompa som av sentimentala eller skilmska krusiduller,
allt vid sidan av partier pd hog konstnirlig niva. Pianots behandling ir
— sdsom alltid hos Berwald — féga idiomatisk och ¢j sillan pa grinsen
till ospelbarhet, vilket starkt kontrasterar mot hans sikra kinsla for
strakinstrumentens specifika egenskaper. I detta avseende stir de bida
kvintetterna triorna nira, dock méjligen med en hogre konstnirlig am-
bitionsnivi, vilket i synnerhet giller Pianokvintett i c-moll (1853), som
ocksi har en okonventionell formbyggnad.

Den tredje tyngdpunkten i Berwalds musikskapande — dtminstone
kvantitativt — utgdrs av hans verk for scenen. Det forefaller egendom-



9.2 FRANZ BERWALD 349

g

ligt att Berwald si hdrdnackat har kimpat pi ett omride, som han
visserligen alltsedan sitt intride i Hovkapellet var fortrogen med och
kanske betraktade som mera limpat for spektakulira framgingar in
musik fér hem och konsertsal men for vilket han innerst saknade alla
forutsittningar. Hans konstnirliga anlag tycks ha varit uteslutande
musikaliska och hir dter med speciell inriktning p3 det »absolutan,
icke-litterira och ej programbundna. Det ir diirfor foga forvanande att
han redan i val av imnen och texter hade en olycklig hand, och att han
ibland har forsoke sig pé att sjilv skriva libretto gor saken knappast
bittre. Regissoren Ludvig Josephson, som pd Berwalds begiran hade
hjilpt honom med librettot till Drottningen av Golconda, talar om »den
omdjliga text som Berwald sjelf hade lagat till, och som icke i de allra
flesta fall var anvindbar» (Die Dokumente..., s. §87). Till detta kom-
mer att han omedvetet oftast skapade »absolut» musik ocksi di han
skrev operaarior, vilket gor textdeklamation och texttolkning i minga
fall osmidig och livlgs. Detta utesluter givetvis inte att hans verk for
musikteatern rymmer en hel del utmirkt musik, om in ofta piverkad
av samtidens italienska och franska operastil. Men som helhet har hans
operor inte kunnat hivda sig pé scenen, 4n mindre bli repertoarverk.

Ex. 9:13. F. Berwald,
Pianotrio i d-moll
(1851), finalsatsens
polsketema.

Ex. 9:14. F. Berwald,
Symfoni i Ess-dur
(1845), forsta satsen, t.
395—403.
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Av alla ansatser blev det fem fullbordade verk, varav tre »operetter»,
dvs. sdngspel, och tvi genomkomponerade stora operor, av Berwald
betitlade som »romantiska». Att singspelen Jag gir i kloster och Mode-
handlerskan ej annat #n tillfilligtvis har dterupptagits i var tid 4r redan
med tanke pa de banala librettona foga forvinande. Estrella de Soria
har efter Berwalds dod uppforts endast ett fital ginger; Drottningen av
Golconda fick sin urpremiir forst 1968, precis hundra ér efter tonsit-
tarens dod, men fortjinar att dtminstone di och di uppforas i fram-
tiden. I Estrella de Soria hade Berwald begagnat ett fritt uppfunnet
libretto pé tyska av 6sterrikaren Otto Prechtler, som innehéllsligt, i den
dramatiska uppliggningen och den sprikliga utformningen stir pa en
synnerligen lig niva. For Drottningen av Golconda utgick han frin ett
beprovat, redan av flera tonsittare anvint imne, i och for sig lika fan-
tastiskt och exotiskt (vilket knappast avspeglar sig i Berwalds musik)
som det i Estrella men inte lika virrigt upplagt. Det verkar ocksi som
om Berwald har dragit nytta av sina erfarenheter med det tidigare ver-
ket och f6rsoke undvika ett allefor vidlyftigt och komplicerat skrivsitt.

Till bilden av tonsittaren Berwald hor ocksd en rad vokala tillfil-
lesverk som mera sillan visar hans konstnirliga resning. I verk av den-
na art férekommer givetvis stundom markerat nationella tonfall bl.a.
med anvindning av folkmelodier. Men eljest finns hos Berwald endast
sillan specifikt »nordiska» tongdngar; dir han anvinder dem kan det
dock ske med en urkrafts elementira verkan som i det stiliserade pols-
ketemat i Pianotrio i d-moll (1851) (ex. 9:13).

P4 liknande sitt forhdller det sig med inslagen av utpriglat stim-
ningsmissig art, som i typiskt romantisk musik utgér en grundlig-
gande ingrediens men som hos Berwald ir sillsynta. I forekommande
fall, bl.a. som elegiskt fortonande satsslut, ir de dock mycket intensiva.
Ett fint exempel i Ess-dursymfonins forsta sats ir den ombildning av
det citerade (ex. 9:9) lyriska sidotemat med vilken Berwald liter hela
satsen mjuke klinga ut (ex. 9:14).

Det drag av stram restriktivitet som (i motsats till hos flertalet av hans
samtida) normalt si starkt utmirker honom gér en karaktirsmissig
beskrivning av hans tonsprak vansklig, om man inte vill se just denna
restriktivitet som uttryck fér hans personlighet. Det finns vissa stilis-
tiska forbindelsetrddar mellan honom och nigra yngre tonsittare i
hans omgivning — Oscar Bystrom, Norman o.a. — men skolbildande i
egentlig bemiirkelse har Berwald knappast blivit, vilket till en del m3
bero pé den foga publikfriande héllningen i hans musik men torde ha
sin frimsta orsak i den omstindigheten att hans centrala verk s& linge
har forblivit okiinda for den musikaliska allminheten. I svensk musik-
historia dr Berwald nigot av en grandios monolit.




LUDVIG NORMAN (1831-85)

EVig Norman var det femte av sju syskon. Fadern, som drev en
bokhandel i Stockholm, avled 1840 och limnade familjen att leva
under mycket anstringda forhillanden. Redan i unga ir visade Ludvig
en osedvanligt stor musikalisk begivning, och for att kunna utveckla
sina talanger fick han tidigt hjilp frén flera olika hill. En stor roll spe-
lade familjen Josephson dir sonen Ludvig blev Normans ungdoms-
kamrat med vilken han delade ett brinnande teaterintresse. Ludvig Jo-
sephsons syster Vilhelmina, framstiende pianist och pedagog, 4tog sig
att utan ersittning undervisa Norman och sérjde dessutom for att han
fick studera musikteori for A. F. Lindblad. Norman gjorde stora fram-
steg i sitt pianospel och upptridde frin fjorton &rs dlder flera ginger
som pianist. Ofta improviserade han dé éver teman foreslagna av per-
soner i publiken. Han hade ocksd borjat skriva musik och fick sina
Fyra sanger vid pianoforte, komponerade vid 11 drs dlder utgivna 1843.

Ytterligare tvd i Stockholm verksamma pianister kom att f3 bety-
delse for Normans utveckling: tysken Theodor Stein och hollindaren
Jan van Boom, elev till Hummel och Moscheles. Majligheterna att i
organiserad form erhélla musikutbildning p3 hogsta professionella niva
var dock storre utomlands, och for att underlitta vidare studier stilldes
nu medel till forfogande av ett flertal gynnare, bland dem Jenny Lind.
Det beslutades att Norman skulle resa till musikkonservatoriet i Leip-
zig, som med forstklassiga lirare och en ambitiés liroplan lockade stu-
denter frin hela Europa, inte minst frin Norden. Overlycklig avreste
han frin Stockholm den 1 maj 1848.

I Leipzig fick den sextondrige Norman bl.a. Julius Rietz som lirare i komposi-
tion, Moritz Hauptmann i kontrapunkt och Ignaz Moscheles i pianospel. Han
avslutade sina egentliga konservatoriestudier 1850 men 4tervinde inte till Sverige
forrin i februari 1852. Under dessa knappt fyra ir vidgades Normans musikaliska
vyer radikalt. Staden hade ett rikt musikliv dir flera av samtidens bista artister
framtridde, och de beromda Gewandhauskonserterna gjorde stort intryck bade
vad giller programval och uppférandeniva.
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Norman fick med tiden ett gott rykte i musikerkretsar, och enligt Gunnar
Wennerberg (som triffade honom i Leipzig 1851) ansigs han av minga vara »den
utmirktaste och forhoppningsfullaste, som p4 linge utgitt frin Konservatorium»
(Sanner 1955, s. 22). Aven Schumann uttalade sig uppskattande om hans arbeten,
och frin 1850 fick Norman flera verk utgivna hos ansedda Kistners férlag i Leipzig.

I kamp mot dilettantismen

Professionellt skolad och drillad i det musikaliska hantverkets discipli-
ner itervinde Norman till Stockholm. Han var nu vil fortrogen med
sivil den ildre som den nyare repertoaren och hade utvecklats till en
varm foresprakare for sin tids radikala musik. Inspirerad av upplevel-
serna under konservatoriedren foresatte han sig att forsoka héja stan-
darden p3 huvudstadens musikliv till kontinental nivi. Det skulle visa
sig vara en modosam uppgift. I maj 1852 forklarar Norman f6r Ludvig
Josephson att Sverige inte dr ndgot »konstens land» och att han inte
kan forlika sig med stockholmarnas musikaliska smak.

Som pianist var Norman hégt skattad, och hans pianospel var —
enligt samtida bedémare — spirituellt, smakfullt och fritt frin yrtre dt-
hivor. Inte minst fingslande var hans forméga att improvisera. I mars
1853 framfordes Schumanns a-mollkonsert for forsta gingen i Stock-
holm. Norman var solist och gjorde dirmed en banbrytande insats pa
kollisionskurs med den rddande smaken. Han skulle sedan ofértrutet
fortsitta att verka for en 6kad forstielse av Schumanns musik.

Som skribent upptridde Norman med konsertrecensioner i Afton-
bladet och i Ny tidning for musik. I en artikel 1853 propagerar han for
en uppryckning av Stockholms musikliv: med bittre samordning av de
musikaliska resurserna skulle man kunna uppféra stora verk for kor
och orkester som aldrig tidigare framférts i Stockholm, t.ex. Bachs
Matteuspassionen (som dock uppfordes forst 1890, efter Normans dod;
se s. 122). Vidare pliderar han f6r abonnemangskonserter med Hovka-
pellet och for genomtinkta program med verk frin olika epoker. Hans
vision var att dessa atgirder skulle

»inverka pa den allminna musikaliska bildningen och smaken, samt si smaning-
om utrota den anstrykning af dilettantism som icke sillan vidldder arrangerandet
af vira offentliga musiktillstillningar.» (Norman i Ny tidning for musik 1853:3.)

Ar 1859 utgav Norman, Albert Rubenson och Frans Hedberg Tidning for the-
ater och musik, som i skarpa ordalag kritiserade bristande professionalism hos bide
tonsittare, musiker och kritiker. Norman skrev dir en artikelserie om Berwalds
kammarmusikverk vilka han ansig »svil till uppfinning som tekniskt misterskap
ofvertriffa det i denna vig pa sednare tider i utlandet producerade» (se s. 201).

Ett 4r tidigare, 1858, hade Norman erhillit en tjinst som Lirare i komposition,
instrumentering och partiturldsning vid Musikaliska akademiens konservatori-
um. I tjinsten ingick dven arbetet att leda elevorkestern. 1860 deltog han i bildan-
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E det av Nya harmoniska sillskapet, som till 6vervigande del bestod av konservato-
i rieelever och amatérer. Provkonserten den 28 april samma 4r blev under hans

ledning en stor framgéng.

Nir den fiirgstarke hovkapellmistaren Jacopo Foroni avled i kolera
1858 sokte Kungl. teaterns ledning hans eftertridare utomlands. Man
valde Ignaz Lachner frin Hamburg. Denne hade dock svirigheter att
helt infria de hogt stillda forvintningarna och 4tervinde till Tyskland
efter endast tre &r. Samtidigt bérjade roster hojas for att f3 en svensk pa
den inflytelserika posten. Norman erbjéds platsen och tilltridde trettio
ir gammal 1861. Aret dirpi anstilldes August Soderman, hans frimste
motkandidat, som bitridande kapellmistare.

Trots ringa erfarenhet av operaarbete lyckades Norman évertyga om sin kapaci-
tet. Vittnesbérden 4r manga om hans fortjinster som kapellmistare. Sirskilt fram-
hélls hans klara uppfattning, hans detaljarbete och hans trohet mot partituret. De
arton &r han verkade pd sin post innebar en period av mycket hég och jimn stan-
dard med forestillningar som, enligt samtida killor, mycket vil tilde en jaimforelse

med vad som presterades pd de férnimsta utlindska scenerna (se s. 143 f.).

Férutom operaférestillningarna dirigerade Norman de mycket upp-
skattade konserterna med Hovkapellet, som viren 1878 utvecklades till
reguljira s.k. symfonikonserter. Dessa fortsatte léngt efter Normans
dod. Aven inom kammarmusikens omride forsskte han organisera kon-
serter pd hog nivd. Tillsammans med sin hustru Wilhelmina och nigra
hovkapellister grundade han 1865 ett kvartettféretag. Den stora publi-
ken uteblev dock, och i ett brev till Jacob Axel Josephson skriver Nor-
man i februari 1866 att »man tréttnar servera ett s3 otacksamt samhiille
som Stockholm med annan mat — 4n det redan itit férut». Efter endast
sex konserter upplostes foretaget (se s. 115).

Norman var ocksi med om att bilda Musikféreningen (1880) — den-
na ging tillsammans med bl.a. Musikaliska akademiens sekreterare
Vilhelm Svedbom. Den skulle ha till uppgift att framféra stora verk for
kér och orkester och kom dirigenom att verta det samma &r upplosta
Nya Harmoniska sillskapets roll. 1885 firade Musikféreningen 200-
drsminnet av Bach och Hindel med en konsert under Normans led-
ning. Han var vid det tillfillet sd sjuk att han fick hjilpas ned frin
podiet. Tre veckor senare avled han.

»Innehillet var sa rikt och ytan sa sluten»

Som barn beskrevs Norman som bridmogen, livlig och frimodig. Efter
hemkomsten frén Leipzig, dd han med liv och lust kastade sig in i det
stockholmska musiklivet, betraktades han av minga som radikal och
blev ocks en banbrytare och en idérik och kraftfull uppbyggare. Sam-
tidigt var det svirt att komma honom riktigt nira, och till sin Liggning
var han egentligen inte ndgon kimpe pd barrikaderna. I sjilva verket
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besvikelse och uppgivenhet nir han kritiserades. Frans Hedberg skriver
inkinnande i sin minnesskrift 1885:

»Man behéfde tid for att komma underfund med hans initvinda natur och hans
tysta och skygga visen; och man behéfde tid for att studera honom, just derfor att
innehillet var s4 rike och ytan s3 sluten [...] mycket af det skéna han alstrat hade
sikert sin rot i det andliga arbete hvarmed han miste ska 4terstilla jemvigten
mellan sin inre &stundan och sina yttre forpligtelser.»

|
|
tog han ofta illa vid sig av konflikter och reagerade inte sillan med 1

Trots sin skygghet och ofta lite buttra attityd var Norman en charmerande
sillskapsminniska. Han rérde sig inte girna: »men frin det hérn der han slog sig
ned, gnistrade ofta nog ett helt raketbatteri af glada infall, nir han trifdes och man
icke allt for mycket litsade om honom» (Hedberg 188s).

Ar 1864 gifte sig Ludvig Norman med den sju ir yngre Wilhelmina Neruda,
dotter till domkyrkoorganisten i Briinn (Brno). Hon var redan en framgingsrik
violinist med flera vidstriickta konsertresor bakom sig. De forsta 4ren tillsammans
blev lyckliga, men hésten 1868 dterupptog Wilhelmina sina konsertresor p konti-
nenten och ett par 4r senare var brytningen mellan makarna oterkallelig. Skils-
miissan tirde hirt pd Norman, bide psykiskt och fysiskt. Han blev alltmer tung-
sint och drabbades dessutom av svir reumatisk virk.

Normans officiella stillning krivde insatser bdde som dirigent, konsertarrangér

och tonsittare av kantater och marscher for olika hégtidligheter, och han blev
under sin livstid hyllad och gynnad som f3. Denna varma uppskattning gillde
dock frimst hans insatser som dirigent och pianist. De egna verken hade svért att
vinna gehér och togs ofta emot med respekt snarare in med verklig entusiasm. S&
levde och verkade han ocksé under en tid d& manga i vart land hyllade den enkla
visan, den »konstlésa» musiken. Aven frin initierat hill kom kritik. Ofta citerade
ir Adolf Lindgrens rader i Nordisk musik-tidende (februari 1880) om Normans
musik som han i ménga fall ansdg vara »dels for vidlyftig, dels for klyftig (se dven
s.392). Norman sjilv insig tidigt vilka krav hans verk stillde p4 musikerna. Om sin
violinsonat skriver han till forliggaren Abraham Hirsch 1850: »pianostimman ir i
synnerhet svér, och fordrar en genommusikalisk spelare.»

Med Beethoven som musikalisk referenspunkt och starkt influerad av Leipzig-
romantikerna utvecklade han sin egen stil: »Att tinka sig nigon i jembredd med
Beethoven ir det Adgsta som i musikalisk storhet kan tinkas.» (Norman 1888.)
Efter hand férdjupade han sitt tonsprék, och ur de tidiga rens omedelbara ut-
tryckssite och relative littoverskddliga sats utkristalliserade sig musik av delvis an-
nan karakeir. Den blev nu mer indtvind, mer konstfullt sammanvivd och dirige-
nom ocksi interpretationstekniskt mer svirbemistrad.

Hedbergs ord om det rika inneh3llet och den slutna ytan i Normans personlig-
het har klara beréringspunkter med hans musik. Man kan i hans produktion svér-
ligen hitta exempel p4 klatschighet eller sjillés bravur. Operaformens méjligheter
till dramatik attraherade honom inte, och gentemot de nationella strémningarna
med sina starka inslag av »nordisk» folkton forhll han sig timligen reserverad. I
den biografiska skissen dver Berwald (1881) formulerar han sig s:

»Berwald tog aldrig nationaliteten till utgdngspunkt. Och 4nd3 finnes hos honom
som hos hvarje nordisk kompositér ett och annat omedvetet drag af nationalitet,
och detta ir det ikta, i motsats till den affekterade imitationen efter folkvisan.»
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Nigot om verken och deras karaktir

Utmirkande drag fér Norman som tonsittare 4r hans lineira och poly-
fona tinkande, hans sikra formkinsla, benigenheten att redan i ex-
positionsdelarna bérja bearbeta sina motiv och hans forkirlek for ge-
nombrutet arbete. Han komponerar foretridesvis flerskiktad musik,
dir den stindiga transformeringen av materialet — iven i klangligt hin-
seende — blir en fundamental metod att utveckla satsen. Han kan med
fog betecknas som »genomforingstonsittare». Melodiken ir inte alltid
omedelbart ansliende och 4ven i snabba tempi saknar den minga
ganger riktigt skarpa kanter. Den har dock en inre intensitet och en
utvecklingspotential som Norman med sitt site att skriva utnyttjar
maximalt. En karakteristisk melodisk vindning ir intervallfsljden se-
kund—ters (ex. 9:15-16). Harmoniken ir rik pa valérer men hans musik
ar i grunden 6vervigande diatonisk, och de altereringar som forekom-
mer (dvs. kromatiska férindringar) ir snarare ett resultat av stimmor-
nas olika rorelser 4n ett ml i sig. Instrumentationen ir kinslig och
variationsrik, inte minst giller detta tri- och bleckblisstimmorna. Ryt-
miken kan genom 6verbindningar ménga ginger ge musiken en gung-
ande, nistan svivande karaketir — sirskilt i sammansatta taktarter. Des-
sa egenskaper ger sammantagna en musikalisk sats som ir otvetydigt
typisk for Norman men som ocksd har vissa likheter med stildrag hos
den jimgamle Johannes Brahms.

Allegro appassionato ma non troppo presto
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Minga har betraktat Norman som alltfér Schumanninfluerad. Det-
ta synsitt saknar i stort sett grund i hans musik. Norman hade sjilv
klara och konsekventa uppfattningar i musikaliska frigor och var ald-
rig ndgon okritisk beundrare av Schumanns musik sven om han aktivt
verkade for den. Att han dessutom var medveten om vikten av att fri-
gora sig frin sina forebilder visar ett avsnitt ur Berwaldskissen (1881).
Diir talar han om

»den utvecklingsperiod, inom hvilken man vid hvarje nytt verk ser allt flere och
flere individuela drag framskymta ur frebildsfysionomien, tills slutligen personlig-
heten stir framfor oss pa egen grund och botten».
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Ex. 9:15-16. L. Nor-
man, Trio nr2 i h-
moll (op. 38), violin-
stimman, t. I—4, och
Nr 5 »I véren» ur §
sdnger for blandad kor,
op. 66, t. 1—4 (sopran-
stimman).




356 MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

Ex. 9:17. L. Norman,
Fyra pianostycken op.

9, nr1 (t. 41-48).

Fér piano komponerade Norman ett stort antal verk — dven fyrhin-
diga. Inget av dessa kan betecknas som virtuost. Diremot visar de sig
ofta vara musikaliskt och tekniske intrikata pé ett sitt som kriver ett
annat slags teknik 4n passagespelets effektsokande 16pningar och tre-
klangsbrytningar. Bakom ansprikslosa titlar som »Karaktirsstycken»,
»Albumblad» och »Pianostycken» déljer sig genomarbetade och musi-
kaliskt haltfulla satser utan egentlig motsvarighet i det ditida Sverige.

Redan i Tvd karaktirsstycken op. 1 (1850) imponerar Normans friska
anslag och behirskning av materialet. I Fyra pianostycken op. 9 (tr.
1856) har han utvecklat sin pianosats. Forutom det luftiga motiviska
arbetet finns dir bade lekfullhet och raffinemang och i vissa passager
t.o.m. en chopinsk touche.

[ Allegro non tanto e grazioso ]
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Kammarmusiken lig Norman varmt om hjirtat: »musikf6redrag
privatim inom en krets verkligt musikintresserade blifva nu en ging for
alla nigot mera in hvad den stela offentligheten bringar med sig.»
(Norman 1888.) Det ir dirfor inte forvanande att verken for olika kam-
marmusikaliska besittningar genom bide sitt omfing och sina kvalite-
ter utgdr en betydande del av hans produktion.

Norman skrev sex strikkvartetter, varav fem finns bevarade. Det ir
med fyra av dessa han har intagit sin position i den svenska kvartett-
litteraturen. Den forsta, Kvartett i E-dur op. 20 (1855), 4r koncis och
lattillginglig. Ansldende ir bdde den hégexpressiva lingsamma satsen
med sina dramatiska dissonanser och den eldiga finalen i e-moll. I
Kvartett i d-moll op. 24 (1858) 4r den musikaliska satsen mer utarbe-
tad,och p4 ett for Norman typiskt vis fir yttersatsernas motiv delvis sin
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karaktir av de sammansatta taktarterna. Kvartett i C-dur op. 42 (1871—
83) dr ett genomarbetat och stramt sammanhallet verk dir stimmorna
inda ror sig fritt och otvunget. Komplexiteten och den héga intensite-
ten ger ibland kvartettsatsen en nistan orkestral karaktir som i vissa fall
tenderar att springa ramarna for klangkroppen. Detta fenomen, som
sikert delvis har sitt ursprung i Beethovens sena kvartetter, aterfinns i
flera av Normans kammarmusikaliska satser. Ett exempel ir den vitala
och kraftfulla Kvartett i a-mollop. 65 (1884) dir den lingsamma satsen
typiskt nog blivit mer allmint kiind genom att spelas i sittning for
strikorkester. For enbart strikinstrument finns av Norman ocksd en
oktett i C-dur, en sextett i A-dur, en kvintett i c-moll (ex. 9:18) och en
svit i kanonform fér tv4 violiner.

I sina kompositioner for strikinstrument och piano behandlar Nor-
man alltid stimmorna som likvirdiga parter. Anslaget i de tidiga ver-
ken (violinsonaten i d-moll, trion i D-dur, de fem tonbilderna f6r vio-
lin och piano och kvartetten i e-moll) 4r utdtriktat och sjilvsikert och
det ir pafallande med vilken friskhet och kraft han skriver. I de senare
verken (de tio karaktirsstyckena for violin och piano, violoncellsonaten
i D-dur, sextetten i a-moll, violasonaten i g-moll och trion i h-moll)
blir bilden en annan. Dir har tonspriket férdjupats och finslipats men
samtidigt vints indt. Det har i minga fall blivit svirare att tringa in i
den bitvis sviritkomliga och liksom inkapslade musiken. Ett typiskt
exempel ir den storslagna och konstfirdiga h-molltrion.

Normans produktion fér sing och piano domineras av fem storre
samlingar. I Leipzig komponerade han ett trettiotal singer till tyska
texter, varav ngra bildar samlingen Atta smiirre singer op. 13 (tr. 1861).
Texternas innehdll birs hir fram enkelt och intagande men musiken
saknar ofta utpriglat personliga stildrag.

Singcykeln Waldlieder op. 31 (W. M. von Kénigswinter; 1867, tr.
1874) tillhér Normans mest inspirerade verk. Med stor inlevelse, ibland
nistan extatiske vibrerande, skildras hir en ung mans natur- och kir-
leksupplevelser. Trots sina olika stimningsligen bildar de sex singerna
en vil sammanhillen helhet (ex. 9:19; se dven ex. 7:9 s. 263).

Med Sénger och visor op. 37 forhéller det sig annorlunda. Kompone-
rade vid skilda tidpunkter och med texter av olika forfattare finns inget
inb6rdes ssmmanhang mellan dem. Liksom i Waldlieder karakteriseras
singerna ofta av en koncentrerad enkelhet som kan fora tankarna till
Wilhelm Stenhammar.

Bide Tolv sanger op. 49 (1877—78) och Sédnger op. 55 (1880) ir skriv-
na till texter av Carl David af Wirsén. Med en kombination av snitsigt
rimsnideri, tidstypiskt hégstimd ton och idylliserande innehill kan
vissa av dikterna idag framstd som nirmast pekoralistiska. Norman har
dock uppenbarligen fingslats av dem, och i samlingarna finns flera
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Ex. 9:18. L. Norman,
Kuvintett i c-moll op. 35
(1870), andra satsen, t.
s1—59. Detta verk till-
dgnades den tyske
violinisten Joseph Joa-
chim och tillkom un-
der den smirtsamma
skilsmissan frin Wil-
helmina. Norman
skriver till Edvard
Grieg den 26 april
1875 att kvintetten »ir
ett tendensstycke och
slutar i fortviflan lik-
som hela mitt lif>.
Tonspriket karakteri-
seras av kraftfulla te-
man, komplicerad
stimviv, skarpt profi-
lerad rytmik, drama-
tiska generalpauser,
synkoper och dver-
bindningar, frina dis-
sonanser, djirva mo-
dulationer och stora
dynamiska skiftning-
ar. Att lita de egna
sinnesstimningarna
dppet komma till ut-
tryck i musiken var
egentligen frimmande
for Norman och han
skulle aldrig mer skri-
va ett verk dir hans
kinsloliv framtridde
lika of6rstllt.

[ Andante sostenuto con molto sentimento ]
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musikaliskt haltfulla singer, bland dem den lekfulla »Pagens visa» och
den rasande »Ahasverus» (se s. 377 med ex. 10:2).

For blandad kér skrev Norman tvi storre samlingar: Sju sdnger op.
15 (1851, tr. i samlad form férst trettio 4r senare) och Fem singer op. 66
(1885). Séngerna i op. 15 priglas av en vilklingande och ledig korsats. I
tv av dem arbetar han raffinerat och lyhrt med dubbelkérighet. I op.
66 fingar han med smé& medel karaktiren i de naturlyriska dikterna.
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En sirling i den svenska kérlitteraturen ir Motett op. 5o (1878). Over
Johan Olof Wallins text »Jordens oro viker» liter Norman de 4tta
stimmorna fordela sig pa tva kérer och forenar lyckosamt en ildte tids
satsteknik med sin egen romantiskt firgade harmonik och gestik.

Norman skrev genom &ren ett stort antal verk for soli, kr och orkes-
ter varav médnga pa bestillning infor olika officiella hogtidligheter (se s.
392). 1876 tonsattes Rosa rorans bonitatem, den medeltida text som inle-
der heliga Birgittas hystoria. Besittningen ir ovanlig men klangligt
verkningsfull: mezzosopran, blandad kér och orkester utan violiner.
Humleplockningen op. 63 (K. A. Melin; 1884) bestir av fyra fristiende
kompositioner av skiftande karaktir, diribland de tvi balladerna
»Kung Hakes d6d» och »Adils’ géistabud», som i sin maskulina kirvhet
ar nagot av det kraftfullaste Norman skrivit (ex. 9:20).

Konsertstycke i F-dur op. 54 for piano och orkester ir Normans enda
fullbordade konsertanta verk. Skrivet 1850 reviderades det bade 1875
och 1880 innan det i sin slutliga form gavs ut 1882. Uppenbarligen har
ett par av Schumanns verk varit inspirationskillor — a-mollkonserten
(1845) och Introduktion och Allegro (G-dur, 1849). Sa tydliga forebilder

ir ovanliga i Normans musik.

[ Un poco lento, ma non troppo ] Ex. 9:19. L. Norman,
A N N A de .<'\ E>1:l »Wieder griinen diese
: " o 7 = Thale», Waldlieder op.
D) ; 3 31, nr 5 (W. M. von
Ack, hvi pra- lar dumed tom - ma fr6j - der, Kénigswinter; 1867),

Ach! was zeigst du dei-ne Schd - tze, Frih - ling,

t. 42—45.
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Ex. 9:20. L. Norman,
Humleplockningen (K.
A. Melin; 1884), ur
»Kung Hakes dod»
(for basbaryton,
manskor och orkester;
t. 109-123).

MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

| Allegro ma non troppo ]

Ht e

o cham " B 15 B
L1 ] 1

W N U
yr' e

[han] stod somentindrande stierna  lingt borta, lingtborta,

/\ N T
: ! 1 | Al |

117, | S 1 1 1
¥

Ve

L4 ) | O 1
I o

Un 0 pill maestoso

= o P PocO e

ho e . g e T
| . 1 1 Rl 1 ]
1) 1 | - 1 1 = 11 1 1 = =3
| N | 11 = 8. 1 11 1 1 1
| 4] ) L A Ll L L1 1 1 ]

T
lingt  borta motnattens sky. An - nu en stund han

ESESIS SiSiL S == e’
= WY O §g
et =
T }o g o
ho ” e F# ﬁ £ o
=== 1 =
dréj - de, flam-made upp helt kort;
WS W P Wa
Laes oS SESStI=SSisSS ==
</
‘ T o
] 1 4] l'. xﬂ O i L4
v 7 : - d| 1
= S ¥z Vi

Norman ir vér forste stora symfoniker efter A. F. Lindblad och Franz
Berwald, och hans frimsta bidrag till den svenska orkesterlitteraturen
utgdrs av tre symfonier och tre uvertyrer. I dldre litteratur nimns dven
en fjirde symfoni. For detta finns dock av allt att doma inga beligg.
Symfoni nr 1 i F-dur op. 22 (1858—s9) framfordes i sin helhet forst
1875. Med sin friska tematik och kraftfulla gestik utstrilar den en okuv-
lig energi. Impulser frin Leipzigromantikerna kan anas men tonspra-

ket ir bide personligt och uttrycksfullt. Anmirkningsvird ir Normans
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otvungna orkesterbehandling och en fér honom timligen ovanlig ryt-
misk drive.

Symfoni nr 2 i Ess-dur op. 40 (1871; uppf. 1873) fick ett ovanligt
hjirdigt mottagande. Adolf Lindgren uttalade sin beundran och for-
tjusning di han
»allt frin tondiktens forsta takter mer och mer klart fornam, huru de fortrifflige
valda motiven, den ypperliga instrumentationen, de egendomliga och praktfulla

klangeffekterna o.d. hiir voro endast medel och det hela uppenbarade en miktigt
brusande strom af frisk, herrlig ingifvelse». (A. Lindgren, Afronbladet 7/1 1873.)

I Symfoni nr 3 i d-moll op. 58 (1881; uppf. 1885) ir tonspriket kon-
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Ex. 9:21. L. Norman,
Symfoni nr 2 i Ess-dur
op. 40 (1871), bérjan
av forsta satsen. Sym-
fonin visar Normans
drivna teknik att ut-
veckla sina motiv och
det genombrutna ar-
betet dir motiven

: LD : horligt skiftar
centrerat och tekniken forfinad. En sirstillning i Normans produktion g;gp A?,;;gf,:rkar i
intar tredje satsen, Allegretto. Med sina underfundiga motiv, sin dras- siken flsda fritt och
tiska rytmik och sin spirituella orkesterbehandling ger den uttryck 4t ni{mﬂ‘iﬁ? och Slatsen
ett slags vilvillig humor som uppenbarligen fanns hos honom sjily blir aldrig dverlastad
% 3 ek eller onédigt kompli-
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Ex. 9:22. L. Norman,
Symfoni nr 3 i d-moll
(1881), borjan av tredje
satsen.

Normans tre stora uvertyrer ir sinsemellan mycket olika. Konsert-
uvertyr i Ess-durop. 21 (1856, uppf. 1857) ir traditionellt uppbyggd med
en lingsam inledning och ett allegro i sonatform. I den hégdramatiska
Uvertyr till Antonius och Cleopatra op. 57 (till dramats forsta svenska
framforande 1881) finns inte ndgot regelritt program, men flera av sce-
nerna i Shakespeares tragedi kan utan storre svirighet urskiljas. Den
sinnrika men nigot formella Festuvertyr jver fosterlindska motiv op. 60
(till Kungl. teaterns hundradrsjubileum 1882) har som musikaliska ut-
gangspunkter bide »Du gamla, du fria» och »Adla skuggor, vérdade
fider» (ur Naumanns Gustaf Wasa).

Nir August Séderman avled 1876 skrev Norman till hans minne en
sorgmarsch i b-moll (op. 46). Gestiskt uttrycksfull, klangligt sofisti-
kerad och harmoniskt laddad genomsyras den tredelade kompositio-
nen av djup och ikta sorg. Den framf6rdes 4ven vid Normans egen
begravning piskaftonen 1885 i Ladugardslands kyrka (Hedvig Eleono-
ra) i Stockholm.



AUGUST SODERMAN (1832-76)

ugust Soderman var son till Johan Wilhelm Séderman, en kam-
marskrivare i Stockholm, som hade bérjat studera musik forst i
vuxna 4r och 29 dr gammal avlade organist- och kantorsexamina vid
Musikaliska akademien. Det framgr av handlingarna att han sjong vil
och spelade bide violin och oboe. Han blev ingen prominent gestalt i
musiklivet, men fick ett gott namn som teaterkapellmistare. Han
komponerade och arrangerade musik till ett 70-tal pjiser, uppférda pa
olika sméteatrar i Stockholm. Tryckta blev ett hifte kupletter (utg. till-
sammans med J. N. Ahlstrom) och nigra operafantasier for piano, allt
en rutinerat och flyhint hopkommen musik, som i sin helhet dnnu
ligger outforskad i arkiven.

Musik, och teatermusik i synnerhet, hérde till vardagen under sonen Augusts
uppvixt. Av allt att doma var han ett sjilvstindigt barn, inte utan vissa anpass-
ningssvirigheter, som efter en tids motvilligt tragglande i Grundéns pianoskola
oférmedlat slog om och visade upp ett brinnande musikintresse. Till en del var
derta kanske pubertetssymptom: musik som biirvag for ett gryende kinsloliv. Men
pojken var begivad och hade hemifrin en god musikalisk grund att std p4; han var
dven for samtida forhallanden ganska ung, nir han som femtonéring blev elev vid
Musikaliska akademien.

Under den tredriga studietiden (1847—s0) fick Séderman genom &vningarna i
harmonilira (troligen for Erik Drake) en férsta orientering i musikaliska regelsys-
tem. Pianostudierna for Moscheles-eleven Jan van Boom gjorde honom till en
driven pianist. Liksom fadern blev han musikaliske mingsidig och behirskade b3-
de violin och oboe s4 pass att han kunde medverka i olika ensembler och orkestrar,
som oboist bl.a. i Hovkapellet. Han skaffade sig ocksd snart smirre inkomster
genom att spela dansmusik pa baler och fester.

For S6derman var musicerandet frin bérjan yrkesutévning och in-
komstkilla, i en omfattning som inte var s4 vanlig bland unga musiker.
Den praktiskt musikaliska erfarenheten var avgérande for hans musi-
kaliska utveckling. Och han var bara 19 4r gammal nir teaterchefen
Edvard Stjernstrom, uppenbart utan vidare ceremonier, gjorde honom
till kapellmistare vid Mindre teatern i Stockholm (1851), samma teater

Ex. 9:23 (f6ljande si-
da). A. Soderman,
»Soldatvisa» ur Regina
von Emmeritz (Z. To-
pelius; 1853). Marsch-
rytmer och fanfarer av
detta slag forekommer
ymnigt i Sédermans
scenmusik, och inte
bara dir. Melodifra-
serna forebddar dven
mdnga senare singer
med heroiska dikter
om krig och krigarliv
(t.ex. Der Landsknecht
/ Virvningen och
Treuer Tod / Trogen i
diden). Visan blev
mycket populir i Fin-
land och dtergavs ge-
nom dren i minga
antologier.
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som fadern tidigare tjinat (1842—44); namnet Soderman var respekte-

rat och uppskatrat i teaterkretsar. Sonen August figurerade vid denna

tid i programnotiser och i sina manuskript ofta som »Séderman jo».
Dirmed hade Séderman kommit in pd den teatermusikaliska bana dir han

forblev till sin d6d. Verksamheten under den forsta perioden liknar en rivstart: 57
av hans cirka 80 scenverk tillkom redan under 4ren 1852—60 vid Mindre teatern.

i R et It
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Framgingarna instillde sig ocks3 ganska snart. Trinad i arbetet med ensembler av
hégst skiftande sammansittning och kvalitet blev han snabbt en siker instrumen-
tator. Med den rappt och stilsikert komponerade scenmusiken till skidespelet
Regina von Emmeritz upplevde han en succé under teaterns turné i Finland 1853
(ex. 9:23). Verken utver scenmusiken ir inte minga, mest pianostycken och sing-
er. En pianokvartett i e-moll (1856) skrevs av allt att d6ma som ett specimen inf6r
de planerade studierna i Leipzig. Den forblev Sédermans enda kammarmusikverk.

For utvecklingen som tonsittare blev den korta men intill $veranstringning
utnyttjade studietiden i Leipzig frin november 1856 till juni 1857 pa flera sitt en
vandpunke for Soderman. Det var nigra méinader av kontrapunktsvningar och
komponerande, av musiklyssnande och studier av ny musik, med Schumann och
Wagner i centrum. Fri frin det slitsamma rutinarbetet kom han till klarhet om sig
sjilv som kompositsr och konstnir: att teatern var hans livsluft, att det inte var
hans mil som tonsittare att skriva »simphonior och qvartetter». Inte heller var han
ndgon indtvind lyriker, vilket de sm4 och delvis mycket schumannska sangerna i
samlingen Heidenrislein (tr. 1859) pa sitt sitt vittnar om, en sjalvutlimnande in-
timkonst som han senare aldrig dtervinde till (ex. 9:24). De stringa kontrapunkt-
6vningarna gav ett sikrare kompositoriskt handlag och verkade som en utmaning
dnda fram till det sista verket, Karolsk missa.
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Ex. 9:24. A. Soder-
man, »Volkslied» ur
sangsamlingen Hei-
denrislein (tr. 1859).
Sdngen ir troligen
komponerad 1856 i
Leipzig och ett av
ménga vittnesbérd
om Schumanns bety-
delse for Séderman,
ndgot som dterkom-
mer i flera senare
verk, bland dem sir-

Framfor allt: han fann sin egen mycket siregna balladform, full av stimnings- skilt kérballaden Die
och miljéskildring, med en nistan sakligt berittande solist, med tit motivviv och Wallfabrt nach Kev-
vilplanerad form. Hir ir Sédermans ritta element: att beritta och askddliggdra. laar (1859—66).
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Hir 4r han ocksd mycket nira teatern — ir det nimligen ndgon visentlig skillnad
om ett hindelseforlopp berittas i en tonsatt balladdikt eller framstills p4 scenen?
For Soderman tycks det inte ha varit s. Den fromt missande kéren i Die Wallfahrt
nach Kevlaar, orkesterns ljuvliga »naturmaleri» i Der schwarze Ritter— allt bildar en
klingande bakgrund till handlingen. Sidant skapar atmosfir och ger en ram for

berittelsen. Det ir mycket rumsligt, mycket sceniskt.

Nir Séderman blev kormistare vid Kungl. teatern (1860) kom han
som musiker att bidra till August Bournonvilles och Ludvig Joseph-
sons verksamhet under en tid som senare kallats en lysande epok vid de
kungliga teatrarna i Stockholm. Bland mycket annat rensade man ut
gammalt stjirnskddespeleri och skapade en »realistisk, verklighetsan-
knuten scenisk framstillningskonst» (Kronlund 1989, s. 26) dir rollge-
staltning, drikter, dekor och musik skulle samverka till ett gemensamt
helhetsintryck. Resurserna var betydande och uppsittningarna ofta
rikt utstyrda. Och Séderman kunde komponera sina inslag for en full-
stindig orkester i stillet for som tidigare for smd och tillfilligt hop-
plockade ensembler. P4 repertoaren stod »klassiska» pjiser som Shake-
speares Coriolanus, Schillers Fiesco och Jungfrun av Orleans, detta vid
sidan av inhemska skidespel med nationella, historiska och folkliga
imnen: Folkungalek, Brillopet pd Ulvdsa, Marsk Stigs dottrar.

Scenmusik ir ju i férsta hand funktionsmusik, d.v.s. musik som
medverkar till handlingen i pjisen, ir en del av och forstirker det sce-
niska sammanhanget; uvertyrer och mellanaktsmusik, med alla de vir-
den som sddan musik kan ha i sig, har ett 16sare samband med pjisen i
friga. Detta att gora musiken till en del av det sceniska sammanhanget
utvecklade S6derman under Bournonvilles och Josephsons tid till mis-
terskap, ibland utéver regissérens foreskrifter och anvisningar (Kron-
lund a.a.); som i bérjan av det historiska skidespelet Marsk Stigs dottrar
(1866). I en livlig och stimmande krogscen sjunger en forfoljd munk
»med darrande rést» en nidvisa om avlatshandel. Den har ett skrilande
omkvide, vilket S6derman pi eget initiativ kompletterar med en la-
tinsk koral och kyrierop frin en kér utanfér scenen — och kontrasten
mellan krog och kyrka blir in mera effektfull.

Det finns i detta en strivan till scenisk realism som négra upplevde
som estetiskt och moraliskt stétande; Berwald talade om »ett oskont
sitt att begagna tonernas ddla bestimmelse» (Aftonbladet 20/3 1866).
Detta yttrades av en mistare som i allminhet satte virde pi S6dermans
musik, hans instrumentationskonst inte minst. Regisséren Ludvig Jo-
sephson ger i sin memoarer uttryck 4t en mera vidsynt uppfartning:
Marsk Stigs dittrar ir det bista beviset pd Sédermans »utomordentliga
talang for sceniskt verksam musik» (L. Josephson, ms Kungliga bibl.).

Marsk Stigs dottrar var bara en av ménga pjiser, dir Séderman i sin
musik ger fina exempel pé sin formaga att finga tidsfirg och mila olika
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miljder, historiska, folkliga eller andra. Férspelet stir, kan man siga,
som en inkarnation av det fornnordiska med dess blandning av folklig-
het och bardpoesi: det grundas pa en dansk folkvisa, som i orkestern
omges av harpklanger: hir som i t.ex. den vilkinda singen Kung Hei-
mer och Aslig ir det en anspelning pi de gammalnordiska bardernas
balladsing, enligt traditionen ackompanjerad av harpa (se ill. s. 374).
Sadant var vilkinda uttrycksformer i samtiden. Att S6dermans mu-
sik blev sd allméint omtyck bottnar sikert till stor del just i hans form3-
ga att finga det vilbekanta och fortrogna. Registret 4r brett och skift-
ande: folkvisor och folkdanser, »svenska» som »norskan, heroisk riddar-
romantik, kinslosamma serenader, hovmarscher, sorgmarscher,
kyrkliga tongingar etc. Sirskilt hade han stora framgingar med musi-
ken till skidespelet Brillopet pi Ulvdsa (1865), med en av generationer
ilskad brollopsmarsch, och manskorscykeln Ezt bondbrillop (1867), en
i all sin stilistiska begrinsning storartat komponerad folklivsskildring.
Mycket populira blev dven hans Sex visor i folkton for blandad kér frén
1873 (ex. 9:26). Vilhelm Svedboms harang i minnestalet i Musikaliska
akademien ir heroiserande och tidstypiskt retorisk men zind3 insikts-

full:

»Det ir snillet forbehallet att kunna koncentrera vissa gifna forestillningar s att de
omsittas i motiv sd rika, si prignanta att de ovillkorligen hos &héraren vicka af-
sedd genklang.» (Svedbom 1879; cit. efter G. Larsson 1985, s. 32)
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Ex. 9:25. A. Séder-
man, Kung Heimer
och Aslig (F. Hedberg;
ca 1870). Exemplet
citerar »omkvidet»,
vars treklangsmelodik
i dur och »fornnor-
diska» harpklanger
linge har uppfattats
som genuint »svens-
ka». Samtidigt finns
hir utrymme for det
vokalt glansfulla —
sangen ir alltjime ett
omtyckt konsertnum-
mer.
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Ex. 9:26. A. Soder- Sédermans teatermusikaliska arbete var anpassat till det intensiva

man, »Pojkar och jin-
tor ta’n nu i ringy ur
Sex visor i folkton for
blandad kér (tr. 1873).
Med sina »bordun-
kvinter» och sin ham-
bo/polska-liknande
rytmik ir stycket
mycket representativt
for sin tids musikalis-
ka folklivsskildringar.

arbetstempot med koncentrerade férberedelser av nya uppsittningar,
och han fick ta till rationella och tidsbesparande arbetsmetoder. For var
ny polska, folkvisa, serenad, kyrkoscen, krigsmarsch, sorgmarsch etc.
fann han snart sina egna vil tillrittalagda mallar och varierade dem
bara nigot. Det 4r naturligt att det finns minga upprepningar i musi-
ken till de ca 80 pjiser han medverkade i. Mycket av detta ir bestll-
ningsarbete och inte bekinnelsemusik i ndgon idealistisk, romantisk
mening. Men iven inom en sidan timligen sniv ram kan personlighet
och misterskap gora sig gillande. Under 1860-talet utvecklade Soder-
man fullt ut den rytmiska och melodiska pregnans som han, fast ibland
mera trevande, sokte efter i ungdomsverken.

Det iir en mycket rorlig musik. Tempi ér litta och snabba pa ett sitt
som ir ritt ovanligt i samtida musik — sikert spelade intrycken frin
scenisk buffatradition in hir. Infallen kan komma snabbt och ofér-
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medlat. Dynamiken ir intensiv och kérklangen kan stiga frin mellan-
ligen till expansiva fortissimi, dir den sedvanliga fyrstimmigheten kan
titna till dttastimmighet genom stimdelningar. Den blandade kéren
och manskéren torde for dvrigt vara Sédermans frimsta klangmedium.
Klarheten och flexibiliteten férenas med en sparsamhet med uttrycks-
medlen som blir alltmera pétaglig med &ren. Detta ir bide ett person-
ligt sirdrag och ett uttryck for en professionell kompositérs ekonomi
med sitt stoff. I nigra sena verk, som i kér- och solosingsamlingen
Digte og sange (1871—73), reduceras det hela till det minsta méjliga inom
ramen av strofisk form och enkel men suverint balanserad vismelodik.

Den 24 april 1869 gav Séderman en framgingsrik kompositions-
konsert; samtidigt mottog han det forsta Jenny Lind-stipendiet, denna
ging utdelat av stiftarinnan sjilv. Allt bekriftade hans breda forank-
ring i musiklivet. Som kormistare vid Kungl. teatern var han en av
landets frimsta och samtidigt bist betalda musiker. Han hade skrivit
musik, dir minga kunde kinna igen sig, utan anspriksfulla komplika-
tioner. Dirtill var han omtyckt och en uppskattad sillskapsminniska
som inte foraktade mat och dryck och som sommartid levde ett okom-
plicerat lantliv i Stockholms skirgird. Han deltog giirna i musicerande
i sillskapliga former och hann utéver det omfattande teaterarbetet med
att vara en uppskattad och skicklig kordirigent i sillskap som Par Bri-
cole (1862—65) och Stockholms skarpskytteférening (1863—68).

Men det blev debatt om stipendiet. Ludvig Norman, under ménga

ir en av S6dermans vinner och nirmaste medarbetare vid teatern, me-
nade att stipendiet borde ha gitt till en yngre begavning. Norman var
vid denna tid den erkint frimste svenske instrumentalkompositéren
bredvid Berwald, men han hade fitt se sin egen teatermusik komma till
korta bredvid vinnens, och det finns ett sting av avund i hans syrliga
kommentarer om det »geniala Bondbréllopet» (Jeanson 1926). En
krinkt och sirad Soderman skrev ett brev till Norman om sitt »Sisyfos-
arbete» som teaterkomponist. Han férsvarar och forklarar sig:
»Jag har icke fortjenat nigon lagerkrans, ty den musik, som jag s& mycket ilskat,
har kanske varit for mycket tidsfordrif och sjilsleksak for mig, for att ernd det
vigtigaste malet — Lirdom, men jag har just icke lagt sd stor vigt vid ‘komponistira’,
och om man tadlar eller prisar hvad jag skrifvit, det gér mig detsamma — jag har
dock stidse arbetat med ett godt samvete.» (Brev [1869]; efter Jeanson 1926.)

Bakom detta meningsutbyte mellan tv3 tonsittarvinner och kolle-
ger skymtar ett bredare perspektiv: enstaka insatser till trots hade musi-
cerandet och komponerandet i landet i allt visentligt stannat i visornas,
korsdngernas och de stimningsfulla pianostyckenas sniva ramar. Nor-
man forsokte ge utrymme for nyskapande och ett modernt konsertliv,
men fick géra minga bittra erfarenheter av tréghet och stelt konserva-
tivt motstind mot nydaningar i det svenska musiksamhillet (se s. 352).
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Ex. 9:27. A. Soder-
man, ur musiken ti
operan Esmeralda (ut-
kast i det nedan cite-
rade brevet): »[...] ett
populirt ‘fall’ , som
kan fista i minnet
[...]J» = I Dresden 1869
arbetade S6derman p3
sitt sjitte och sista
operaprojekt Esmeral-
da (iven det ofullb.)
och den 24/9 1869
skriver han till libret-
toforfattaren Fritz
Arlberg:

»Hir sinder jag en
liten rod tridinda,
som kanske kunde
begagnas att linda om
Esmeraldas kirlek
med. Gif henne vid
passande tillfille, sida-
na versfotter s att
hon icke ‘trampar
sonder’ den. Jag tink-
te dfven begagna sam-
ma motiv till sista
(forts. nista sida)

elc.

Vad S6derman komponerade utéver teatermusiken var i det stora
hela mest en bekriftelse av den traditionella repertoaren. Bortsett frin
ndgra orkesterstycken och t.ex. Fantasier 2 la Almquist for piano saknas
fristiende instrumentalmusik nistan helt (pianokvartetten frin 1856
nimnd ovan). I 6vrigt: inga symfonier, ingen kammarmusik, inga so-
nater. Sex operaprojekt forblev alla ofullbordade, om pa grund av pro-
blem med libretterna eller for att Séderman inte hann eller orkade slut-
fora dem ir ovisst: Fiskarflickan (1853), Irene (1854), Zigenaren (1857),
Harald och Anna (1857), Alfsol (1862), Esmeralda (1869).

Antydningarna frin Norman och andra att Séderman skulle ta litt
pa komponerandet hér sikert till det som sporrade honom att ge sig i
kast med ett fristiende konsertant verk i det stora formatet. Det blev
inte ett instrumentalverk men ett stort verk for soli, kér och orkester:
Katolsk massa (1875). Ingen vet om planerna pi en misskomposition
redan fanns dir; otinkbart dr det inte. Att minnena frin studietiden i
Leipzig 1856—57 av kontrapunktdvningarnas stringa formvirld levde
kvar i hans fantasi mirks pi manga hill i hans produktion, i teater-
musiken inte minst. Dir finns eskilliga kyrkoscener med mer eller
mindre konstfullt komponerade »sakrala» kérsatser. Sju av dem utgavs
i Andeliga sanger for kor och orgel (1872), alla med latinska liturgiska
texter. I denna samling finns dock ett tinkvirt undantag: den motett-
artade »Jesu Christe», den enda av satserna som inte har scenmusi-
kaliskt ursprung men dtergdr direkt pa skisser fran studiedret i Leipzig.
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Kanske berittar denna korsats med sina avklarnade linjer i stillet desto
mer om intryck Séderman kan ha fitt av Riedel-Vereins uppmirksam-
made framféranden av kyrklig kérmusik.

Ocksé i missan linar Soderman dcskilligt ur tidigare komponerad
scenmusik och utvidgar sitt material helt i studiedvningarnas anda
med kanon, dubbelfuga, cantus firmus och andra polyfona konst-
grepp. Helt forenas vil inte »teater» och »kyrka» till en évertygande
helhet. Men det blir till ett fruktbart spel mellan olika kraftfilt: ett
»dramatiskt» Kyrie, ett Gloria med starka kontraster mellan olika ut-
trycksformer, ett »missande» Credo, ett Sanctus med nirmast dubbel-
fugaartade avsnitt, en Benedictus-sats, dir den sédermanska vokalpoe-
sin, sensuell men sval, blommar upp som sillan annars i hans musik.
Slutsatsen ir ett Agnus Dei med miktig cantus firmus-melodik och
med krénande finalverkan: flera av de viktigaste motiven i verket sam-
manfattas, och fére slutet klingar de forsta takterna i méssan fram — ett
mycket beethovenskt grepp! Det dr som om Séderman hir har smilt
samman en symfonisk ambition med den dramatiskt férankrade musik
som lig hans hjirta nirmast.

Gloriasatsens mellandel (ex. 9:28) har en nirmast dubbelfugaartad
uppbyggnad. Efter de tv forsta temainsatserna (alt—tenor) foljer en
tredje (sopran) med karaktiren av mot-tema, i sin tur med utgéngs-
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aktens final d3 de bi-
da lyckliga f3 gi hem
och ligga sig. Det
skall géra sin forsta
entré under Zigenarnes
dans i forsta akten, dd
Esmeralda igenkinnan-
de Febus ligger, ‘ange-
nimt dfverraskad han-
den pd hjertat med ett
svagt utrop’. [Melodin
citeras.] Det ir en for-
stindig fras, som kan
windas och bindas it
alla sidor och har if-
ven ett populirt ‘fall’,
som kan fista i min-
net.» (Efter Jeanson
1926, 275 f.)

Ex. 9:28. S6derman,
Katolsk mdssa (1875)
Gloria, mellandel.
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punkt i den stigande sext, som bildar ett av missans musikaliska
grundmotiv.

S6derman gick bort 1876, bara 44 &r gammal. Norman mitte med
sina egna musikaliska mdtt och skrev, likt en ging Grillparzer om
Schubert, att man begrov en rik skatt men dnnu skénare forhoppning-
ar. Nej, Soderman hade inte i den omfattning man férvintade sig av
honom bidragit till att reformera det svenska musiklivet. Det finns t-
skilliga »moderna» inslag i hans musik, men hans sitt att spara pi ut-
trycksmedlen och gestalta bdde enskilda fraser och stérre formsamman-
hang med stor koncentration och balans ir i grunden djupt traditio-
nellt, nistan klassiske.

Anda kom hans musik att leva vidare och spela en stor roll for de
féljande generationerna. Hans bordunkvinter, parallella sexter och ro-
busta dansrytmer ger ekon i mingder av »folkliga» visor for solo eller
kor under de foljande decennierna. Hans ballader blev en utgingspunkt
for senare verk av Sjégren, Peterson-Berger, Stenhammar o.a. Vissa
solosinger holl sig kvar linge. Korvisorna lever i repertoaren in i dag.

Kanske kan den sédermanska musikens livskraft bist forklaras med
dess férankring i breda folklager, med att den s vil svarade mot och
bekriftade sin egen samtid. Med sin genrekonst stir han nira »den for
alla tillgiingliga visan», siger Svedbom i sitt minnestal — och anspelar
péd en tanke som var sirskilt viktig for svenska musiker under 1800-
talet, nimligen att ansprikslosa vis- och singkompositioner stir for det
enkla, ursprungliga och ikta.

Men det finns dven en annan aspekt pd denna folkliga forankring
som mera dr en produkt av den patriotiskt yviga oskarianska tidens
behov av nationella koryféer 4n av den sédermanska musiken sjilv: att
den anségs forkroppsliga det svenska i musiken. Svedbom uttryckte det
tidigt: S6derman férmedlar »denna obestimbara kinsla af nationell
frindskap, af att detta 4r kétt af vare kott och ben af vért ben». Denna
»obestimbara kinsla» kom linge till uttryck i minga recensioner och
artiklar, och dnnu i Gunnar Jeansons avhandling om tonsittaren (1926)
— den forsta vetenskapligt genomférda musikerbiografin p3 svenska —
far bilden vetenskaplig legitimering i en »stilpsykologisk karakrteristik».
S6éderman »var i grunden en ursvensk typ», som kunde »s helt inleva
sig i den folkliga musikens visen och dterskapa ur dess rika killor».
Den bilden, med dess nationellt patriotiska vinkling och viljan att peka
ut det typiska, beféster nirmast den oskarianska tidens historieskriv-
ning under dren kring sekelskiftet 1900. Kanske ir ocksi Sédermans
betydelse for det inhemska musikskapandet sirskilt nira forknippad
med hans roll som »svensk» tonsittare. Som helhet betraktat slir hans
komponerande broar mellan klassicistisk tradition och nydaning under
de foljande decennierna. Hans musik stdr mitt i det svenska 1800-talet.
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