MUSIKEN
[ SVERIGE

Band III. Den nationella identiteten 1810-1920
Del 2. MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

Kapitel 8. Instrumentalmusiken
(Martin Tegen)
Piano- och kammarmusiken
Orkesterverken

Huvudredaktor: Leif Jonsson
© Bokforlaget T. Fischer & Co och
Kungl. Musikaliska akademien 1992
ISBN 91 7054 685 1
Kungl. Musikaliska akademien skriftserie nr 74:11I
ISNN 0347-5158 (ISBN 91-85428-75-2)
Grafisk formgivare: Lars E. Pettersson

Falths Tryckeri, Virnamo 1992

Digitaliserad med tillstand av forlaget

MUSIKARV

Go S
(#errre



8. INSTRUMENTALMUSIKEN

Den svenska produktionen p3 instrumentalomridet ir forhillan-
devis liten under denna period, i varje fall jimfort med konti-
nentens flédande produktion. Man kunde kanske ha vintat sig mera
efter det starkt viixande intresset for musik i alla former under den
gustavianska epoken. Men av dess tonsittare fanns bara Haffner kvar
efter 1810, och han ignade sig nistan enbart it vokala verk. Aven de
yngre tonsittarna sysslade mera med de vokala genrerna in de instru-
mentala. Detta hiinger givetvis samman med att det instrumentala mu-
sicerandet inte hade samma starka férankring hos adel och medelklass i
Sverige som pd kontinenten.

Som tidigare berdrts odlades pianospel och kammarmusik flitigt inom vissa
hem (se s. 99 f.). I huvudstaden var manga av hovkapellisterna giirna sedda gister
i de musicerande salongerna, och i hela landet blev pianot efter hand det obligato-
riska instrumentet i de musikodlande hemmen. Men tonsittarna i landet himma-
des av att musikforlagen 4nda fram mot mitten av 1800-talet hade en blygsam
utgivning av instrumentalmusik utéver den fér piano eller gitarr (se s. 192).

Betingelserna for det symfoniska komponerandet under denna epok
var sdrskilt ogynnsamma. Orkestermusik kunde till en bérjan egentli-
gen bara utforas av en enda orkester, nimligen Hovkapellet i Stock-
holm. Och denna orkester hade som huvuduppgift att framfora opera-
och singspelsmusik. Den »bitridde» dock vid ganska manga konserter
dir teaterns singartister eller kapellister framtridde med solonummer.
Ofta spelade man d& ndgon eller nigra uvertyrer, symfonisatser eller
rentav en hel symfoni. Men utrymmet for svenska symfoniska alster
var inte stort. Dirtill kommer att det inte fanns nigon professionell
skolning for tonsittare i landet, ndgot som ir mera mirkbart pa det
instrumentala omridet 4n pa det vokala. Forst 1858 erholl Musikaliska
akademiens konservatorium en kompetent lirare pi omridet. Innan
dess var de ambitiésa tonsittarna tvungna att séka sig ner i Europa for
att fa en gedigen utbildning och dessutom — sikert lika viktigt — lyssna
till det rika utbudet av musik i de storre stiderna (se bl.a. s. 35).
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Ex. 8:1 a-b. Jan van Boom, GRANDE FANTAISIE BRILLANTE SUR DES AIRS NATIONAUX SUEDOIS, 0p. 20. Denna
Jfantasi over svenska folkmelodier ir egentligen ett variationsverk. Efter en modulerande inledning presenteras de
olika melodierna i tur och ordning, forst obearbetade, sedan med ndgra variationer och med sammanbindande,
ofta kadensartade partier. Hir hirs bl.a. Sinclair-visan, en folkdans fran Skine och Virmlandsvisan. Exemplen
visar den senare melodin, dels enkelt presenterad (a), dels placerad i mellanregistret med glittrande figurationer i
higerhanden (b).




PIANO- OCH KAMMARMUSIKEN

Edouard Du Puy, Joachim Nicolas Eggert och Bernhard Crusell, de
tre skickligaste instrumentaltonsittarna omkring 1810, hade alla
fitt sin kompositoriska utbildning p4 kontinenten. Du Puy studerade i
Berlin omkring 1791, Eggert i Braunschweig 180002 och Crusell vid
konservatoriet i Paris 1803—04. Du Puy och Eggert hade senare privata
kompositionselever, medan Crusell frimst tycks ha undervisat i sitt in-
strument, klarinetten. Du Puy anses ha undervisat Franz Berwald un-
der sin tid som hovkapellmistare pd 1810-talet, och den unge Berwald
framtridde flera ginger som solist i Du Puys violinkonserter. Eggert
hade flera elever, diribland Erik Drake och Martin de Ron, men hans
bana bréts av en tidig dod 1813.

Eggert efterlimnade ett dussintal kammarmusikverk, alla i wien-
klassisk stil med Haydn och Mozart som ménster. De nio strakkvar-
tetterna piminner rentav om den unge Beethoven i sin kraftfullhet. De
foljer alla den klassiska modellen med en forsta sats i sonatform, en
melodiés andra sats, girna med violinfigureringar, en rustik tredje me-
nuett-sats och en rondo-final. Bara en av kvartetterna trycktes i Tysk-
land, liksom en pianokvartett, en blassextett och en symfoni, genom
Erik Drakes och Carl Schwenckes forsorg (1816-18).

I Du Puys rika produktion ir instrumentalverken ofta svira att date-
ra. Manga av dem ir kortare verk, variationer och dylikt, och nigra
konsertanta verk. Atskilliga av hans poloniser, kontradanser, valser
och ecossiser for klaver torde ha tillkommit under hans férsta vistelse i
Stockholm pd 1790-talet eller i Danmark i bérjan av 180o-talet. Men
ett av hans sista verk ir en kvintett a-moll for fagott och strikar. Bara
tvd satser var avslutade vid tonsittarens déd (1822), och den tredje sat-
sen, ett rondo, komponerades av tonsittarkollegan Carl Braun, oboist
i Hovkapellet. Fagotten ir ganska konsertant i detta verk, som i stilen
ligger nira den nyare franska elegansen. Braun citerar i slutet ett tema
frin forsta satsen som en erinran om Du Puy, varefter han liter finalen
ebba ut i pianissimo.
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Ex. 8:2. Joachim Ni-
kolas Eggert, Strdk-
kvartett c-moll (tr.
1816[?]), bérjan av
forsta satsen. Ligg
mirke till hur denna
inledande period pa
wienklassiskt maner
byggs av fyra olika
motiv till en helhet.
Den ir utvidgad frin
normala 3tta till tio
takter genom att

t. 7-8 spinner vidare
pa motivet i t. 3—4.

Crusell 4r — jimte Berwald — den ende 1800-talstonsittaren i Sverige
som fitt en stor del av sina instrumentala verk utgivna pa nytt under
1900-talet. Orsaken ligger i den melodidsa skonheten och omvixlingen
i hans verk, liksom i de effektfulla figureringarna i klarinetten, som ir
det ledande instrumentet i de flesta. Stilen ligger nigonstans mellan
den elegant virtuosa, men nigot svala franska konsertmissigheten och
den varmare tyska uttrycksfullheten, frimst hos Mozart.

Foljande opuslista upptar Bernhard Crusells kammarmusik och kon-
serter for klarinett samt ndgra verk med orkester (tryckir och ar for
nytryck inom parentes):

1. Klarinettkonsert Ess-dur 1812

2. Kvartett for klarinett och strikar Ess-dur 1812  (1960)
3. Concertante for klarinett, fagott, horn och ork. B-dur 1816 (1961)
4. Kvartett for klarinett och strikar c-moll 1817  (1970)
5. Klarinettkonsert f-moll 1818 (1962)
6. Tre duor for tva klarinetter 1821 (1960)
7. Kvartett for klarinett och strikar D-dur 1823 (1970)
8. Kvartett for fldjt och strikar D-dur (bearb. av op. 7) 1823

9. Divertimento foér oboe och strikkvartett C-dur 1823

10. (Overhoppat nummer)

1. Klarinettkonsert B-dur ca1828 (1977)
12. Introduction et air suédois, for klarinett och orkester/piano  ca1830 (1977)

Som redan antytts ligger Crusell mindre vikt vid tematiskt arbete
och en stark form 4n wienklassikerna. Han foljer snarare de franska
modellerna, som héller sig till en mera rapsodisk form, elegant melodik
och fantasifull figurering. Crusell har dock skapat en personlig syntes
av dessa modeller. I kammarmusikverken 4r de konsertanta dragen inte
s4 framtridande som i solokonserterna. Hir kiinner man mera av nir-
heten till tonsdttare som Mozart och Weber.
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Un poco largo
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de Ron, den nimnde Eggert-eleven, var affirsman till yrket, men
dgnade sig ocksd med iver 4t kammarmusiken. Hans produktion blev
inte stor — han dog endast 28 r gammal 1817. I tre strikkvartetter och
en kvintett for piano och blasare anknyter han till Eggerts wienklassis-
ka stil, fast med kortare och formmiissigt mindre utvecklade satser. Hir
och dir méter originella drag, som gor verken intressevickande.

Drake, den andre Eggert-eleven, komponerade endast ett fital in-
strumentalverk, men han fick en viss betydelse fér den nyromantiska
kretsen kring Raif, Livijn och Atterbom, och som melodisamlare for
Geijer & Afzelius, och senare for en mingd elever under sin tid som
lirare vid Musikaliska akademien. Omkring 1816 inleddes vinskapen
med Carl Schwencke, en gediget utbildad pianist och tonsittare frin
Hamburg. Drake kopierade hela hans produktion fram till 1824 (se s.
108). Férutom dansmusik (kadriljer, valser och ecossiser), som siker-
ligen kom till god anvindning i alla de salonger och herrgirdar som
Schwencke besokte, finns singer pa olika sprik, en symfoni, tvd piano-
konserter och en mingd pianomusik. Nigra variationsverk kompo-
nerades och trycktes hir, t.ex. variationer ver Gubben Noak, som hos
Drake har 25 variationer, men i den tryckta versionen (1824) bara 16.
Fem pianosonater frin 1817—19 uppvisar delvis 6verraskande drag av
tidig musikromantik. Tre av dem dr komponerade i Sverige, liksom

Ex. 8:3. Bernhard
Crusell, Kvartett for
klarinett och strakar
op. 7, bérjan av andra
satsen. Stilen kan ka-
rakteriseras som
klassisk-romantisk.
Denna dttataktiga
period vixer fram ur
det korta inledande

motivet.
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Ex. 8:4. C. Schwendke,
Violinsonat (Duo con-
certant, ca 1825) op. 20,
bérjan av andra satsen.
Verket trycktes i Paris
(Farrenc), men kan ha
komponerats i Sveri-
ge, som manga andra
av Schwenckes verk.
De romantiska stil-
dragen ir tydliga bade
i de inledande takter-
na och dolce-melodin.
Genom arpeggion och
ovanlig harmonik ger
inledningen en kins-
lomittad bakgrund till
den folkligt firgade

melodin.

r. “?. = o f.

bla. en violinsonat. Men Schwencke valde i allminhet att publicera
sina verk pd franska och tyska musikférlag.

Bland musikerna i Hovkapellet fanns flera tonsittare. Du Puy,
Braun och Crusell ir redan nimnda. Dessutom fanns flera medlemmar
av familjen Berwald, frimst Franz, som ignas ett sirskilt kapitel (se s.
341 £). Aven hans halvkusin Johan Fredrik, hovkapellmistare 182249,
komponerade en hel del musik. Kammarmusiken hor dock frimst till
ungdomsdren, och sju av de 4tta strikkvartetterna ir talangfulla men
foga originella. Flera av dem ir tresatsiga och har divertimento-karak-
tir. Men den dttonde ir ett betydligt mognare verk och utgavs i Stock-
holm (1822), vilket var mycket ovanligt i Sverige for denna genre. I
motsats till de tidiga kvartetterna finns hir en del romantiska drag, och
final-rondot avslutas helt &verraskande med ett ryskt tema (»chanson
russe») och ett epilog-morendo.

Vid denna tid — 1820-talet — tillkom de flesta av Erik Gustaf Geijers
kammarmusikverk. Geijer, som ju till professionen var historiker, var
ocksd en utmirkt improvisatér vid pianot och en stor beundrare av
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Mozart, Haydn och Beethoven. Han skrev dussintalet sonater for olika
besittningar, inklusive nigra kvartetter och en pianokvintett. Nigra
verk limnades ofullbordade, och alla tillkom snabbt och med fi retu-
scher. De ir ocksd mycket ojimna, med schvungfulla teman omvix-
lande med svagare partier. Geijer lit sjilv publicera endast en »dubbel-
sonat» f-moll for piano fyrhindigt (1820). Ar 1865 trycktes ocksi hans
pianokvartett e-moll. Dirutover finns ett antal pianostycken, som visar
mer av romantiska drag in de klassiskt hillna kammarmusikverken.

Medan Geijers verk bygger pa en djup kirlek till klassikerna, uppvi-
sar forfattaren Carl Jonas Love Almqyist en nistan provokativ dilettan-
tism i sina Fria fantasier for pianoforte (1847—48). Enligt Wilhelm
Bauck, som hjilpte Almqvist med utskriften av en del av styckena, var
han ingen musikkinnare. Han lyssnade sillan pd musik och »de storsta
mistares verk existerade icke for honom» (Aftonbladet 13/10 1874).
Almqpist lit sin musikaliska fantasi arbeta obekymrad om tidens for-
mer och faktur. De 26 styckena skildrar enligt de poetiska titlarna si-
tuationer (»Segelfart till Tynnelsé», »Antuna majfest») eller stimningar
(»Morgonen», »Vendelas mérka lockar») eller exotiska bilder (»Gazel-
lerna i Sycomorskogen», »Soar Onqui»). Hir finns egenartade och mé-
leriska infall, romantiska stimningar och ibland folkliga tonfall, men
utarbetningen ir enahanda och pianosatsen foga »effektiv». Typiska ér
plotsliga fermater dver enstaka frasslut — ett slags romantiske fjérrska-
deri.

Ex. 8:5. Johan Fredrik
Berwald, Strakkvartett
g-moll, bbrjan av for-
sta satsen. Denna
drtatakriga period 4r
pa wienklassiskt vis
sammansatt av nigra
olika motiv, men dess
lugna melodik ger den
en viss romantisk pri-
gel. Kvartetten tryck-
tes i stimmor i Stock-
holm 1822, med en
tilliignan till »profes-
sorn och hovkapell-
mistaren Du Puy».
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Ex. 8:6. Carl Jonas
Love Almgqpvist, »Det
doftar i Sitras skogy

(bbrjan) ur Fria fanta-

sier for pianoforte
(1847—48; faksimil).
Styckets romantiska
staimning skapas ge-
nom att ett och sam-
ma motiv upprepas
och bearbetas genom
alla takterna. Punkten
i mitten av takterna ir
forlingningspunkt for
den forsta halvnoten i
varje take.

Tonkonst av professionell art méter man diremot hos tvi betydande
pianister som verkade i landet runt 1840-talet: Edmond Passy och Jan
van Boom. Bida studerade fér ledande europeiska virtuoser, Passy for
John Field i S:t Petersburg pé 1810-talet och van Boom troligtvis for
Hummel och Moscheles pé 1820-talet. Passy var fodd i Sverige, medan
van Boom var hollindare och bosatte sig hir 1826. De uppvisar manga
paralleller som utévare och som tonsittare. Bdda ignade sig it en in-
tensiv konsertverksamhet fram till 40-arsdldern, bdda var framgangsri-
ka pedagoger, och de forfattade varsin pianoskola. Som tonsittare re-
presenterade de till en bérjan tidens virtuosstil, pianistiskt tacksam,
vilklingande, underhllande och imponerande nir den ir som bist,
men ibland schablonartad och bombastisk. Bida syftade emellertid
djupare in till ytlig salongs- och virtuosmusik. De fordjupade efter
hand sitt skapande och dgnade sig ocks3 4t kammarmusik, vokalmusik
och sceniska verk.

Passys forsta publicerade komposition ir ett variationsverk (tr. 1813 i
Musikaliskt tidsfordrif'). Han utvecklades sedan frin den Clementi-
inspirerade figurationstekniken i de tidiga verken Gver en nocturne-
koloratur 4 la Field till den stilistiska mangfalden i den fyrhindiga pia-
nokompositionen Polyavedéide. Hir anar man paverkningar frin Schu-
bert och Alkan, och som sista sats m&ter man en pastisch pd Mozarts
»alla turca» ur A-dursonaten (K. 311). P kammarmusikomridet produ-
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cerade Passy ett par pianotrior och tre strikkvartetter.

van Boom vistades nigra 4r pa kontinenten vid 30-drsdldern, om-
kring 1840. Vi vet ingenting nirmare om dessa ir, men de tycks ha
inneburit bide férkovran och férdjupning. De tidigare parafraserna
och variationerna ersattes av sonater och kammarmusikverk. Sedan
han dragit sig tillbaka frén virtuosbanan blev han 1848 pianolirare vid
Musikaliska akademien och utbildade elever som Ludvig Norman,
Hilda Thegerstrom och Richard Andersson.

Ungefir hilften av van Booms rika produktion gavs ut pé svenska
och utlindska musikforlag. I de tidiga variationsverken, operapara-

Ex. 8:7. J. van Boom,
Stor sonat for piano
(1861). Hir visas ada-
gio-introduktionens
fem sista takter, som
leder till forsta satsens
korta, energiska hu-
vudmotiv. Det ut-
vecklas snabbt till ett
fortissimo, varefter
motivet bérjar pd
nytt, en ton hogre.
Sonaten har som fore-
bild nirmast Beetho-
ven under mellanpe-
rioden. Efter en kraft-
full forsta sats foljer
ett scherzo med en
hemlighetsfull trio,
sedan en »quasi fanta-
sia» som leder Gver i
den virvlande finalen.
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fraserna och fantasierna ver svenska folkmelodier och folkdanser fore-
kommer en figurationsteknik som férefaller himtad frin fingerévning- |
arna i Hummels pianoskola (1828). I bérjan av 1840-talet tycks bl.a. |
Sigismund Thalberg och dennes »tre-hands-teknik» vara forebilden. I |
de senare verken, som i sex impromptun, firgas figurationerna alltmer
av kromatiska genomgingstoner och férhillningar, vilket kan tolkas
som ett inflytande frin Chopin. Musiken fir ocksi mer av virme och
sensualism 4n tidigare. Salongsstilen representeras exempelvis av Frith-
iof pé hafvet (ca 1850), en tonmalning for piano, som effekefullt skildrar
den lugna havsfirden, stormen och den »lyckliga ankomsten». Helt
andra ambitioner finner man i en Stor sonat for piano, som hér till det
forsta som trycktes av Musikaliska konstféreningen (1861). Stilen ir hir
mycket beethovensk i sin ihirdiga motivbearbetning och sin kraftfull-
het, omvixlande med lyriska inslag (ex. 8:7; se dven ex. 8:1 5. 308). |
Annu en komponerande pianist under denna epok ir Adolf Fredrik
Lindblad (se dven s. 329 f.). Han avviker p3 flera sitt frin de nyss
nimnda. Dels upptridde han sillan offentligt utan sgnade sig mera 4t
sin girning som musikpedagog. Dels komponerade han nistan ingen-
ting fér solopiano forrin pa ildre dagar, och de stycken han d4 publice-
rade (Smirre kompositioner) ligger langt frin salongsvirtuositeten i sin
syntes av bachsk och mendelssohnsk polyfoni. Diremot dgnade sig
Lindblad pa 1830—40-talen mycket 4t kammarmusik och komponerade
inte mindre 4n tio strakkvartetter (sex av dem i tryck forst 1911). And3
ryms hir en stillsam och ofta charmerande klassisk-romantisk musik,
inte utan originella drag. Betydligt storre dramatik finns i de tvi
schvungfulla violinsonater som trycktes 1842 pa Schotts forlag
(Mainz). De tillignades tvd personer som betydde mycket for Lind-
blads musikaliska utveckling, nimligen Jonas Falkenholm, violinisten
och eldsjilen i den mazerska kammarmusikaliska kretsen, och Geijer,
Uppsalavinnen och medtivlaren som singkompositér.
Aven minga andra musiker provade omkring mitten av 1800-talet
sina krafter som pianotonsittare eller gav sig in pd kammarmusikens
krivande dominer. Nigra kan nimnas som exempel. Bengt Wilhelm
Hallberg studerade 1849—s0 komposition fér Franz Berwald och
komponerade nocturner, strikkvartetter och en striksextett. Sina stors-
ta insatser gjorde han dock som organist, korledare och hymnolog i
Landskrona. Joseph Czapek fick frén 1847 en fundamental betydelse
for snart sagt alla sidor av musiklivet i Géteborg, men hans minga
kompositioner — dansmusik, marscher, smastycken, kantater etc. — har
i regel tillfilleskarakeir. Fredrik Wilhelm Klint var elev av van Boom
och fick en av sina strikkvartetter tryckt (1882), men han forsérjde sig
som organist och pianopedagog i Stockholm och p3 Gotland.
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Runt 1860-talet framtridde tre skickliga svenska tonsittare inom
kammarmusiken: Jacob Edvard Gille, Hermann Berens och Ludvig
Norman. De hade alla tre gedigna kompositoriska kunskaper, och de
efterlimnade en stor produktion. Flera av deras verk 4r bade vilkling-
ande och intressanta, iven om de numera sillan uppmirksammas pa

| konsertmarknaden. Alla tre var under kortare eller lingre tid knutna

| till teatern som kapellmistare.

| Béde Gille, Berens och Norman utgick i sin kammarmusik frin den

| tyska klassisk-romantiska riktningen. Men deras profiler ir 4nd olika.
Norman karakteriseras av en varm innerlighet och en viss tendens till
komplikation i satstekniken, som kan jimf6ras med Schumann (fér
Normans produktion se vidare s. 351 f.). Berens dr mera »musikantisk»
och elegant och kan snarare jimféras med Mendelssohn. Gille slutligen
har en melodisk 4dra som kan féra tankarna till Schubert.

Gille var organist i Katolska kyrkan i Stockholm (1850-76) dir han
komponerade en rad kyrkomusikaliska verk (se s. 267). Men han Z4gna-
de ocksi ett stort intresse &t kammarmusiken och komponerade bl.a.
tre violinsonater, tre pianotrior, tre pianokvartetter (varav tvd med bl3-
sare) och tre strikkvartetter, den forsta avdem tillignad Mazerska kvar-
tettsillskapet. Till skillnad frin Crusell, A. F. Lindblad eller Franz Ber-
wald knét Gille aldrig forbindelser med kontinentala musikforlag, och
bara ett av de nimnda verken trycktes (en pianotrio 1863).

Hermann Berens genomgick en intressant utveckling som tonsitta-
re. Efter en gedigen musikalisk utbildning i Tyskland etablerade han
sig som pianist, kom till Sverige vid 21 &rs dlder 1847 och verkade hir
ocksd som pianopedagog och kammarmusikspelare. Han blev si smé-
ningom lirare i komposition vid Musikkonservatoriet aren 1861-80
(med undantag for 1867-68, di Franz Berwald innehade denna tjinst).

Under sina tidigare &r komponerade Berens en mingd pianostycken
— fantasier, etyder, parafraser etc. — som nistan alla publicerades av
tyska och ibland svenska musikférlag. De ir ofta priglade av en viss
salongsvirtuositet och briljans, som t.ex. en Grand scéne italienne (op.
42), dir ett Bellini-artat (efter Vincenzo Bellini) melodimotiv bearbe-
tas, eller av en tidstypisk behaglig smiborgerlighet, som i karaktirs-
styckena i Dorfgeschichten (op. 40), sex »lantliga scene tillignade vin-
nen J. A. Josephson. Men Berens utvecklade efter hand ocksa en an-
nan linje, framfér allt i sina kammarmusikaliska verk. Han
komponerade bl.a. for den ovanliga besittningen piano fyrhindigt, vi-
olin och violoncell. Den kunde ju inte girna kallas pianokvartett och
inte heller pianotrio, utan Berens uppfann en ny benimning, »sill-
skapskvartett». Han skrev fyra sddana flersatsiga Gesellschafisquarterte
(op. 23, 48, 72 och 80), och i synnerhet de senare ir fullvirdiga kam-
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marmusikverk i tysk romantisk tradition. Tre striktrior (op. 85) irkam-
marmusikaliska pirlor, s sent som 1977 utgivna i nytryck. Den enda
strikkvartetten (op. 78) 4r ett intressant verk med motiv som iterkom-
mer i flera satser.
Av andra tonsittare bor hir nimnas Andreas Randel och hans Strik-
Allegro
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Ex. 8:8. Adolf Fredrik Lindblad, VIOLINSONAT 1 G-DUR (#r. 1842), birjan av forsta satsen. Sonaten ir
ett moget och krafifullt klassiskt-romantiskt verk i fyra omsorgsfullt genomarbetade satser. Redan de
rna visar spinningen och den melodiska schvungen. Forsta satsen innebdller lingre fram
flera »recitativ for violinen.

[forsta takte
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kvartett i G-dur. Randel besékte nimligen Hirnsand sommaren 1856,
och inom Hirnésands musiksillskap uppstod di idén att ge ut kvartet-
ten genom bidrag frin sillskapet. Detta skedde 1850, och som foljd
dirav uppstod Musikaliska konstféreningen, som frin 1860 publicerar
storre svenska musikverk i noter (se s. 196). Av dessa har redan nimnts

Allegro con fuoco
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Ex. 8:9. Jacob Edvard Gille, PIANOTRIO 1 FISS-MOLL (1863), birjan av forsta satsen. Verket anknyter

till den senare wienklassicismen, frimst kanske Schubert, men har indé en personlig ton. Tre av de

[fyra satserna har snabba tempi, inte minst forsta satsen med sitt »eldiga allegro». Efter ett krafifullt
anslag, ett slags motto for satsen, foljer ett lingre melodiskt avsnitt.
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Ex. 8:10 a—. Her-
mann Berens, Strdk-
kvartett (e-moll/dur)
op. 78. Denna fyrsat-
siga kvartett har ett
huvudmotiv, som pre-
senteras redan i intro-
duktionen (a, vin I).
Det spelar sedan en
relativt liten roll i for-
sta satsen, dir det upp-
trider pd ndgra stillen
(b, vin II). Det antyds
ocks3 i scherzo-satsen,
men iterkommer som
viktigaste motiv i fi-
nalen, bl.a. i ett fuga-

avsnitt (c).

van Booms Pianosonat (1861) och Gilles Pianotrio (1863), och av kam-
marmusikverk kan tilliggas Baucks Strdkkvartett i G-dur (1863) och
Oscar Hyléns Strdkkvartett i D-dur (1870). Medan Randels och Baucks
kvartetter dr konservativa Haydn-kopior, visar Hylén, en av Berwalds
f3 kompositionselever, en modernare och livfullare stil i de fyra timli-
gen korta satserna.

a) Moderato
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ORKESTERVERKEN

Som forut nimnts var Du Puy, Eggert och Crusell de gedignast
kompositionskunniga inom instrumentalmusiken under 1810-ta-
let. Du Puy hade redan p3 1790-talet komponerat tre konserter for sitt
eget instrument, violinen. Han skrev ocksa flera konserter for andra
instrument, men det ir osikert nir de tillkom. I varje fall spelades i
Stockholm 4r 1811 bdde en klarinettkonsert E-dur och en fagottkonsert
c-moll, dir Du Puy visar en for tiden fullt modern stil, nirmast kanske
jimférbar med Webers instrumentalverk. Han skrev ocksd en rad
smirre verk for orkester, bl.a. poloniser, varav en for soloviolin och
janitscharbesittning. Diremot komponerade han ingen symfoni.

Eggert dgnade sig diremot &t symfonin, och av honom finns fyra
bevarade, varav en (c-moll) trycktes i Leipzig. Under hans livstid fram-
fordes de vid flera tillfillen i Stockholm. Tre symfonier ir fyrsatsiga,
medan en fjirde (ocks c-moll) 4r mera experimentell och innehiller en
sorgmarsch och en final med tv3 fugor. Stilen ir frisk, kraftfull och
personlig med forebilder néirmast hos den sene Haydn. Eggert behand-
lar sonatformen med misterskap, och verken ir vil virda en renissans.

Crusells verk (se s. 310) upptar tre klarinettkonserter. Férmodligen ir
f-mollkonserten den sist tillkomna, 4ven om den inte har det hégsta
opusnumret. Crusell foljer ocksé hir i stort sett det ridande ménstret
for solokonserter, givet av bl.a. Kreutzer och Rode, men han gér det
med ett speciellt misterskap och med en nigot mérkare firgning av
klarinettstimman, utom i slutdelarna av final-rondot, som 6vergir till
eldig briljans och dur. Det verk som spelades oftast under Crusells livs-
tid idr hans tresatsiga Concertante for orkester och tre soloinstrument,
nimligen klarinett, horn och fagott. Vid férsta framférandet (1808)
spelades de av tre hovkapellister, Crusell sjilv, hornisten Johann Mi-
chael Hirschfeld och fagottisten Johan Conrad Preumayr. Férsta sat-
sen ir osedvanligt ling for att ge solisterna plats att visa sin virtuositet,
och inte minst hornistens insatser vicker férvining med tanke pa den
tidens naturhorn.
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Allegro ma non tanto
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Flera medlemmar av Hovkapellet dgnade sig 4t komposition, inte
minst bland violinisterna. Hir kan nimnas August Berwald (Hovka-
pellet 1815-60), som hade studerat fér Spohr, Johann Adolf Ferdinand
Beer (1822-34), Johan Jakob Nagel (1830—65), Andreas Randel (1828
64), som studerat violinspel for Baillot och komposition for Cherubini
i Paris, samt Eduard d’Aubert (1841-73, efter nio 4r i Géteborg). Alla
dessa var flitiga kammarmusikspelare, mest privat men ocks3 offentligt
(se s. 113 f.). De komponerade ocks8, bide kortare och lingre verk och
av bade ldttare och mera seriés prigel.

De intressantaste tonsittarna bland de nimnda violinisterna torde
dock vara Nagel och Randel. Nagel uppges ha varit elev till Paganini
och komponerade bland andra virtuosa verk ocksd Grandes variations &
la Paganini och under sin Amerikaresa 1841 en violinkonsert A-dur.
Men liksom Paganini var han ocks3 gitarrist och publicerade i Stock-
holm nigra samlingar »litta tonstycken» for 12 gitarrer.

Randel var méngsidigare éin Nagel. Han arrangerade eller kompone-
rade musiken till en rad skidespel, han tonsatte singer och kammar-
musik. Och fér sitt eget instrument skrev han fyra violinkonserter. De
tidigare rér sig timligen troget i de virtuosa spir som skapades av den
franska violinskolan med verk av bl.a. Viotti och Randels liirare Baillot.
I den fjirde, som bestir av en enda storre sats i D-dur, har han dock
nitt fram till en mera symfonisk gestaltning, 4ven om givetvis violinen
fortfarande dominerar. Randels populiraste verk tycks ha varit hans
Fantasi ifver svenska folkvisor for violin och orkester (iven i en version
for violin och piano). Den tillkom omkring 1844 vid en tid av fornyat
intresse for svenska folkmelodier. Stockholms Figaro skrev vid ett re-
prisframforande 2 mars 1845 att musiken »dfven nu tycktes mikrigt
elektrisera publiken».

Konsertanta variationer 6ver svenska folkmelodier var i och for sig
inte nagot nytt. Nir violoncellisten Bernhard Romberg och pianisten
Ferdinand Ries hamnade i Stockholm 1813, drivna frin S:t Petersburg
genom Napoleons ryska filttdg, upptridde de med nykomponerade
sddana verk. Romberg spelade variationer éver »svenska nationalme-
lodier» och Ries Airs nationaux suédois avec variations enligt titeln pa
det svenska trycket. Detta var for solopiano, men verket kom ocksi ut
som ett verk for piano och orkester pa ett tyske forlag (op. 52). Men
redan 1804 hade Crusell uppfort den forsta versionen av det som senare
publicerades som Introduction et air suédois varié for klarinett och or-
kester. Den valda melodin for dessa variationer var den populira
dryckesvisan »Goda gosse, glaset tém» (Ahlstrom—Franzén; tr. 1795 i
Skaldestycken satte i musik). Crusell har dock varierat en kind sillskaps-
visa, medan Ries — med vems hjilp? — valde tre folkmelodier: en vagg-
visemelodi, anvind redan av Bellman (»Lilla Carl, sov sétt»), en

323

Ex. 8:11 (till viinster)
Bernhard Crusell,
Concertante op. 3 (B-
dur), bérjan av tredje
satsen (finalen). Sat-
sens form ir ovanlig,
satillvida som »norma-
la» konsertanta partier
omger en mellandel i
langsammare tempo.
Denna mellandel ir
utformad som ett
tema, himtat frin
brudkéren i Cherubi-
nis Vattendragaren
(Stockholmspremiir
1803), med en varia-
tion vardera for de tre
soloinstrumenten. I
exemplet visas hur
instrumenten kom-
mer i tit vixling eller
samtidigt.
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Ex. 8:12 a—d. Andreas
Randel, Fantasi dfver
svenska folkvisor (ca
1844) for violin och
piano (eller orkester),
de fyra folkmelodi-
motiven. Efter en in-
troduktion foljer de
fyra folkmelodierna i
tur och ordning, var
och en 4tf6ljd av en
eller tv4 variationer,
dir violinisten fir visa
sin virtuositet. Den
forsta melodin ir den
s.k. Dalvisan (»Om
sommaren skéna»),
den andra en polske-
melodi, kallad Nick-
ens polska, vartill

A. A. Afzelius satte
orden »Djupt i ha-
vet...», den tredje ir
Virmlandsvisan, som
ocks3 dterkommer i
slutdelen, den fjirde
iter en polska.

L]

¢ Andante moderato

Py ]
s 1

»skinsk bonddans» och den s.k. Kvarndansen. Johan Fredrik Berwald,
som foljde Ries pa resan frin S:t Petersburg, presenterade under 1813 ett
liknande variationsverk kallat Svenska folkvisor for violin och orkester
(numera férkommet). Bide Ries och Berwald hade tinkt fortsitta sina
virtuoskarriirer i England, men Berwald nidddes i Géteborg av en kal-
lelse till Stockholm och Hovkapellet, dir han blev violinist och senare
kapellmistare.

Under de féljande rtiondena komponerades étskilliga variationer
och parafraser 6ver folkmelodier, exempelvis den svenske harpisten Ed-
vard Prattés Introduktion och variationer dver Niickens polska (ca 1815).
Detta visar i och for sig ett intresse hos kompositérer och publik for
folkmelodier, men deras musikaliska behandling visar ocks3 ett 6vervi-
gande intresse fér de enkla melodiernas bearbetning och férvandling
frin rimaterial till polerad virtuositet. Det nya med Randels Fantasi ir
den storre plats folkmelodierna fir, den stérre respekten for melodier-
nas egenvirde, det minskade utrymmet for de virtuosa eskapaderna.
Verket tillkom ocksd vid en tid d& Stockholmspubliken fick ett nytt
intresse for folkmelodierna genom Dybecks aftonunderhillningar med
nordisk folkmusik (1844) och J. N. Ahlstréms Hemlandstoner for liten
orkester (1845). I bida fallen presenterades folkmelodier i flerstimmig
sittning, men utan virtuosa figurationer eller liknande. Med Virmlin-
ningarna (1846), dir melodierna arrangerades av Randel, fick folkmelo-
dierna en definitiv hemortsritt pa teatern och i konsertsalongen. Ett
annat tecken p3 detta ir Ahlstroms och P. C. Bomans Valda svenska
folksinger, folkdansar och folklekar (184s), som vil i forsta hand var tinkt
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b)  Molto vivace
Fl. (+ vla + fag.)

fér anvindning i hemmen, och som dirigenom skiljer sig frin andra
mera vetenskapliga samlingar (som Geijer & Afzelius).

Folkmusiken fick ingen storre betydelse for orkesterskapandet i 6v-
rigt, bortsett frin enstaka uvertyrer till sddana teaterpjiser dir bonder
spelade en viktig roll eller diir man anknét till ndgon medeltida ballad.
Exempelvis anknyter Ahlstrom i uvertyren till Urdur (1851) till »Nick-
ens polska» — pjisen handlar om Nickens dotter — medan August S6-
derman i sina fitaliga uvertyrer en ging anknyter till en balladmelodi
(Marsk Stigs dittrar, 1866) och en annan ging nyskapar i folkmusika-
lisk anda, i »folkton» (Ndgra timmar pd Kronoborgs slott, 1858, nyan-
vind i Orleanska jungfrun, 1867).

Bland de svenska tonsittarna vigade sig de flesta aldrig pa den an-
spriksfulla genren symfoni, utan gjorde bara forsok i form av en fristi-
ende uvertyr eller enstaka symfonisats. Hit hor Brendler och van
Boom, hit hér Passy och Randel, som huvudsakligen ignade sig it sina
instrument, och ménga fler. Jacopo Foroni skrev tre mycket profes-
sionella konsertuvertyrer under sin hovkapellmistartid pa 185o-talet (tr.
i partitur i Italien). Den tredje ir av speciellt intresse i detta samman-
hang, eftersom den tillignades Otto Lindblad och bygger pa svenska
folkmelodier, och enligt en notis i partituret skrevs for ett »divertisse-
ment national».

I samband med den utomhusmusik som under 1830—40-talen bérja-
de bli vanlig i Stockholm och andra stider (se bl.a. s. 123 f.) skapades
den nya genren tonmélningen for orkester, dir iven svenska tonsittare
provade sin forméga. Tridgdrdsforeningen i Stockholm, som skottes

325

Ex. 8:13 a—c. Jacopo
Foroni, Uvertyr for
stor orkester ( 7re ou-
vertures, nr 3; ca 1850).
Inledningen citerar en
populir visa med mu-
sik av Hurka (den
svenska textversionen,
»Skeppsfarten», av
Valerius). Huvudde-
len ir en originell be-
arbetning av en polska
— samma som den
andra polskan i Ran-
dels Fantasi. Det bor-
jar med ett fragment
av polskan till en virv-
lande violinfigur (a),
avbryts av ett annat
folkvisemotiv (b), var-
efter bérjan av pols-
kan citeras, fast i fyr-
takt (). Genom pols-
kans uppdelning i
mindre delar och ge-
nom deras symfoniska
bearbetning blir den-
na uvertyr den troli-
gen tidigaste svenska
symfoniska satsen
med folkmelodiska

motiv.
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Ex. 8:14 a—b. Jan van
Boom, Introduktion
och Concert Allegro op.
75 (uppf. 1868), hu-
vudtema och steg-
ringsparti. van Boom
var under nigra ir pd
1840-talet elev till
Franz Berwald. Det
miirks i det sikra sym-
foniska handlaget i
denna ganska linga
sats, som eventuellt
var tinkt som forsta
satsen i en symfoni.
Efter de introduceran-
de takterna kommer
det enkla huvudtemat
(t. 38—41), som i fort-
sittningen bearbetas
pa ett sitt som kan
erinra om Brahms i
sin envetenhet. Det
andra exemplet, till
héger (t. 818-836)
visar ett stegringsparti
som utgdr frin motiv
himtade frin huvud-
temat — dven i den
snabba strikfiguren.
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av konditor W. Davidson, var hir den ambitidsaste efterf6ljaren av de
parisiska »concerts 4 la Musard». Vid mitten av 1840-talet spelade rege-
mentsmusiken Slaget vid Brunkeberg 1471 (C. F. Sandberg och Franz
Weller), Simulacren [stridsévningen] vid Gripsholm (anon.) och Pom-
pejis sista dag (J. M. Rosén). Den sistnimnda, den beromdaste av alla
och komponerad i anslutning till Bulwers kiinda roman (1834), f6r-
stirktes vid framférandet med fyrverkeri alluderande pd Vesuvius’ ut-
brott. Stycket hade instrumenterats av hovkapellisten Carl Ludvig
Heinrich Winckler, flsjtist och ledare av Vistgéta regementsmusik.
Rosén gjorde pa sitt sitt ocksd inligg i den aktuella debatten med ton-
mélningar som Det vilande representationsforslaget eller Die Schreckens-
tage von Paris, den senare skriven om Pariskommunen 1871 under Ro-
séns vistelse i Hamburg. Aven symfonikern Franz Berwald bidrog till
genren genom stycken som En lantlig brillopsfest, Karl XII:s seger vid
Narva och Gustaf Adolph den stores seger och did vid Liitzen, som upp-
fordes vid vilbesokta konserter i Storkyrkan i Stockholm och Domkyr-
kan i Goteborg 1845—46.

Dessa verk kunde kanske kallas »symfoniska dikter», om inte denna
benimning traditionellt hade tillimpats pa verk av den typ som Liszt
skapade pd 1850-talet, alltsd vil genomarbetade symfoniska satser med
sofistikerat motiviskt och tematiskt arbete. Men de nimnda verken ir
for lost sammanfogade och fér potpurriartade for att inrymmas under
den lisztska benimningen. Svenska verk av den symfoniska diktens typ
kommer forst senare, med verk av Fritz Arlberg (7 skogen, 1877) och
med Andreas Hallén. Diremot inspirerades Liszt-anhiingaren Bedrich
Smetana under sina ar i Goteborg (1856—61) till flera symfoniska dikter
med nordiska motiv. Tva av dem, Frithiof och Vikingafirden (Plavbe
vikingu) limnades oavslutade, men Hakon Jarl fullbordades 1861 och
tilliignades befolkningen i Géteborg som tack for de svenska ren. Ver-
ket skildrar hur den hedniske Hakon Jarl i Norge besegras av den krist-
ne Olaf. Smetana citerar inga folkmelodier, och den avslutande koralen
ir hans egen uppfinning.

Liksom Berwald lockades ocksd Gille att préva sina krafter pé pro-
grammusikens omride. Hosten 1846 framférde han vid en konsert ton-
mélningen Minne af Gustaf Adolf vid Liitzen for kor och orkester samt
den musikaliska naturmélningen Hiist-jagten for soli, kér, orkester och
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hornmusik, varvid Gille betecknades »en af vira mest hoppgifvande
yngre tonkonstnirer» (Stockholms Figaro 184 nr 42). 1850 féljde en
regelritt symfoni i fyra satser, Midsommarfesten, ett slags »pastoralsym-
foni» med diverse dansanta och idylliska avsnitt. Gille har en Littflytan-
de, nigot operamissig melodik, som ocks3 iterkommer i ytterligare
nigra symfonier. Den gedignaste forefaller vara Symfoni i c-moll (troli-
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gen 1860-talet), dir han har tillgodogjort sig en hel del av Beethovens
symfoniska teknik.

De viktigaste symfonikerna under denna period ir A. F. Lindblad,
Berwald och Norman, som alla dgnas sirskilda kapitel (se s. 329-362).
Deras symfonier bygger pd den grund som lades av Beethoven, Men-
delssohn och — for Normans vidkommande — Schumann, men de ir
ind3 sinsemellan mycket olika. Lindblads bida symfonier (uppf. 1832
resp. 1855) karakteriseras av bredd och lugn trots de gedigna symfonis-
ka bearbetningarna och tematiska kontraster. Berwalds fyra symfonier
(1842—45) priglas snarare av spinning och hiftighet och ett slags stil-
blank romantik, som skiljer sig starkt frin Lindblads mjukare roman-
tiska firger. Norman slutligen har i sina tre symfonier (1859, 1870,
1881) ett djup, en komplexitet och en intensitet som dr mycket person-
lig och som placerar honom nigonstans mellan Schumann och Brahms.

Vid sidan av dessa symfonier gjordes spridda forsok av andra tonsit-
tare, av vilka tre hade studerat vid konservatoriet i Leipzig: J. A. Jo-
sephson, G. E. Winroth och Albert Rubenson. Josephsons Symfoni i
Ess-dur (1846—47) ir ett schvungfullt verk med en forvinansvirt siker
uppbyggnad. Winroth lyckades simre med sin Symfoni i g-moll (ca
1850), som p4 flera stillen nistan plagierar ett par kinda symfonier av
Mozart och Beethoven. Rubenson slutligen komponerade det moder-
naste verket i denna samling med sin Symfoni i C-dur (1847-51). Den
ir frisk och dynamisk, och det ir férvinande att han inte skrev ytterli-
gare nigra symfonier under det halvsekel han hade kvar att leva. Istillet
komponerade han tvi Symfoniska intermezzi (1860 resp. 1871), som bé-
da ir tresatsiga och innehller flera teman i folkton.

Nir det giller verk for soloinstrument och orkester tycks situationen
ha varit mindre gynnsam fér de svenska tonsittarna. Négra storre verk
av Du Puy, Crusell, Randel och Nagel ir redan nimnda, men de flesta
verken som kom till stdnd i denna genre var smirre stycken, variatio-
ner, fantasier, elegier, etyder m.m. Utliindska virtuoser spelade givetvis
bara den kontinentala repertoaren, och de svenska artisterna upptridde
med samma repertoar eller — om det skulle vara svenskt — i egna verk.
S3 var forhillandet med de nimnda artisterna/kompositérerna. Men
Franz Berwald, som komponerade flera solokonserter, blev inte spelad,
eftersom han inte sjilv upptridde. J. N. Ahlstrom framtridde p4 1830-
talet i en egen pianokonsert, dir Weber varit forebilden. Violinisten
Adolf Fredrik Lindroth komponerade och spelade en likasd tresatsig
violinkonsert, nirmast pAminnande om Mendelssohn eller Spohr, fast
betydligt blekare. En annan violinist, Anders Pettersson, skall ha kom-
ponerat ett par violinkonserter (dock ej bevarade). Av alla dessa verk —
och flera torde finnas i ggmmorna — ir det Crusells och Berwalds som
spelats ocksé pa senare tid.
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