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TVA BONDFLICKOR LYSSNAR TILL NACKENS SPEL,
mdlning av Johan Zacharias Blackstadius 1860
(Nationalmuseum).




7. VOKALMUSIKEN

DEN ROMANTISKA SOLOSANGEN

F&ir senare generationer ir solosdngen en vil etablerad genre f6r kon-
sertbruk med hsjdpunkter i den tyska lieden (Schubert, Schumann,
Wolf) och med paralleller dven i andra linders musik (Gounod, Fauré,
Debussy, Tjajkovskij, Rachmaninov). Men denna genre fanns inte
omkring 1810. Den uppstod i sjilva verket som en sammansmiltning
av den intimare vismissiga sdngen, avsedd for hem och salong, och den
sceniska sdngens storre utspel och stérre former. Situationen vid bérjan
av var period kan tecknas ungefir pé féljande sitt nir det giller sing-
formerna.

Den bredaste publiken hade de singer och visor som frimst spreds
genom skillingtryck. Antalet texter var betydligt storre 4n antalet melo-
dier, eftersom nya texter diktades till redan kiinda melodier. Hir ir det
friga om en stor och brokig repertoar av visor, de flesta sjungna till
enkla melodier, ofta utan ackompanjemang (se vol. I1).

Frin omkring 1790 skapas efter hand en ny repertoar av singer, alla
publicerade pi Olof Ahlstroms monopolnottryckeri, men sannolike
ocks3 tillkomna delvis pi Ahlstroms initiativ. Hit hor Bellmans visor
men ocksd en mingd singer i foljden av Skaldestycken satte i musik
alltifrn 1793. Denna repertoar skiljer sig frin den férra genom att mu-
siken 4r specialkomponerad till texterna och méste sjungas med ackom-
panjemang for att gora full effekt. Det ir fortfarande till storsta delen
friga om strofiska visor, men det finns ocks3 en del lingre singer och
solokantater. Repertoaren ir uppenbarligen avsedd for den musikaliske
bildade hemmiljén. (Se nirmare vol. I1.)

En tredje singrepertoar ir den som terfinns i tidens séngspel och
operor. Hir finns en skiftande formflora frin enkla visformer till stora
arior och ensembler. De kriver i princip skolade réster, men repertoa-
ren forekom ocksd i salonger dir man hade tillging till goda singare,
vare sig de var amatorer eller professionella. Epokens solosinger ankny-
ter i forsta hand till den nimnda »8hlstromska» repertoaren med dess
huvudsakligen strofiska formbildningar.
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[Adagio lamentabile e mosso sostenuto]

af en flodgud och en

Ex. 7:1. Ut E. . Ar-
rhén von Kapfelmans
samling Blommorna
(Atterbom; 1819),
»jemte introduction
[...] af undertecknad i
ett ssmmanhang com-
ponerad till 12 poe-
tiska stycken af Herr
Mag. Atterbom»
(Stockholms Posten
21/12 1819, nr 296).
Séngerna halls
samman av dverled-
ningar med modula-
tioner mellan de i
tonart mycket skif-
tande sdngerna. En
mdjlig forebild ar Be-
ethovens An die ferne
Geliebte, men verket
kan lika girna tinkas
som en sammanhing-
ande serie tableaux
vivants (»levande tav-
lor»), diir man i limp-
lig kldsel och med
enkelt arrangerad de-
kor liste eller sjong
rolldikter. I exemplet
4terges bérjan av svi-
tens tredje sing »Nar-
cissen», en senklassi-
cistisk musik med helt
spanningsfri 6verens-
stimmelse mellan vers
och musikalisk fras,

mellan vers- och mu-

sikrytm.

Son lii 4a, jag lu-tar 6fver dammens rand.
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Ocksa i mera omfattande singformer gjorde sig arvet frin 1700-talet
gillande, i mer eller mindre 16st sammansatta kantatformer dir vis-
melodier, aria, recitativ, arioso, melodram (talad text till musik) samsas
med varandra. Ofta stir scenmusiken modell, bl.a. i musik till poetiska
genrebilder som Atterboms Blommorna— hir ir Eric Jacob Arrhén von
Kapfelmans tonsittningar mycket tidstypiska (ex. 7:1). Det finns en
strivan att dskddliggora — mera 4n att skapa stimning och subjektivt
uttryck — som priglar dven det férromantiskt skrickinjagande, som i
Eduard Brendlers melodram Spastaras did (1830) och i senare verk av
Edmond Passy och Bernhard Crusell. Det stora formatet och det 4skid-
liga framstillningssittet levde vidare i ballader av t.ex. Adolf Fredrik
Lindblad (Bréllopsfirden), August Séderman o.a. under hela 1800-ta-
let.

Hela den senklassicistiska konstellationen av sillskapsvisor, andliga
visor, kantatformer, melodram, vokal ornamentik, virtuos koloratur,
patetiska arioson, musikaliska milningar etc. fick en personlig sam-
manfattning i Crusells sdnger. Han bérjade med ett par sm3 Mozart-
liknande melodier tryckta i Musikaliskt tidsfordrif 1809, men huvud-
parten av hans singer dterfinns i tre samlingar, Sdngstycken med accom-
pagnement for fortepiano (1822, 1824, 1838), vartill kommer de bersmda
Tegnér-tonsittningarna: Figelleken (1820), singerna ur Frithiofs saga
(1826), Sdng till solen (1832). Sirskilt Frithiofs sagablev populir. Singer-
na utkom i tyska och danska utgévor (1827 resp. 1836); de utgavs 1826—
29 med gitarrackompanjemang av Wilhelm Hildebrand. Flera av sing-
erna aterfinns i olika antologier under 1800-talet i hela Skandinavien,
inte minst i Crusells hemland Finland.

Frithiofs saga ir ett mycket heterogent verk, med en blandning av
operamelodik, deklamatorium, manskérsmusik, vismelodier som pend-
lar mellan operacavatina och arkaiserande eller folktonsartade inslag.
Bland de 6vriga Tegnér-tonsittningarna skall man kanske framhiva
Fégelleken, en typisk solokantat i en f6ljd av fria sektioner och ett
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stycke programmusik helt i 1700-talets anda, vars livfulla detaljer upp-
skattades hogt av samtiden (ex. 7:2).

Men Crusell ir trots allt ingen renodlad efterklassicist. Ibland drar
oppnare kinslostrik fram, som i Farvil, men sirskilt i hans tre sista
singer (1838) till texter av Runeberg. Hir kan melodilinjen, enstaka
ornament till trots, ligga tite intill texten p3 ett sitt som lter ana in-
tryck frin den samtida romantiska svenska solosingen, sidan den vixte

fram i kretsen kring Geijer i Uppsala.
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Ex. 7:2. Ur Bernhard
Crusell, Figelleken
(Tegnér; 1820).
Exemplet dterger den
dramatiska vindpunk-
ten i jaktskildringen,
med illustrativ pro-
grammusik och inslag
av talad text (melo-
dram).
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Den romantiska solosdngen hos Uppsalatonsittarna

I bakgrunden till den »romantiska» singen i Uppsalakretsen avtecknar
sig inte endast Geijers egna utgingspunkter i goticismens historiska
och naturmytiska imnen eller hans engagemang for ildre folkvisa,
utan 4ven den nya poesin i t.ex. Atterboms skidespel Lycksalighetens i
med dess viv av legend, drom och ett blomstrande poetiskt sprik, allt
ett skénhetsideal som man inte fann i »Ahlstrom-Valerii prosaiska trev-
lighet» (A. F. Lindblad 1875).

Borjan gjordes med ett singhifte, som Geijer och Lindblad utgav
gemensamt 1824. Geijers singer i denna samling har texter av bl.a.
Goethe och Atterbom, medan alla de nio singhiften som Geijer utgav
sjilv 1834—46 fick den personliga foreningen av egna dikter med egen
musik. Det stilistiska registret 4ir ganska omfattande: folkvisetonfall,
operafraser, singspelsmelodik osv. Och hans ofta djirva harmonik och
rorliga modulationer kan te sig avancerad i hans svenska miljé men har
tydliga anknytningar till samtida musik pa kontinenten.

Efter hand mognade den s karakteristiska geijerska singformen
fram, som vokallyriska kommentarer till olika livssituationer, den egna
religiositeten och den ensamhet som alltmer omgav honom under se-
nare ir, som P4 nydrsdagen 1838, Natthimmelen o.a. 1 sddana vokalmu-
sikaliska meditationer (Hedwall 1987), med enkel frasbyggnad och ofta
bestende av endast en strof, renodlas hans vokalmusik till en ikra,
personlig konst som har hillit sig levande i den svenska repertoaren.

Det blev ndgot av en praxis for tonsittare med anknytning till Upp-
salakretsen att vara diktarmusiker. Till dem hér Carl Jonas Love Alm-
qvist med sina berédmda Songes (Tornrosens bok 1833—s1) skrivna for
s.k. tableaux vivants i Malla Silfverstolpes salong i Uppsala. Genom
dessa korta visor befistes in mer melodin som ett centralt element. Son-
ges med sina innerliga tonfall ligger ofta nira Geijers sdnger, men ir ett
nidrmast unikt inslag i sdngrepertoaren, melodier utan ackompanje-
mang, associativt fria i sin uppbyggnad och med mycket litet av den
konventionella regelbundenhet som annars priglar vismelodierna.

Bland singtonsittarna fanns inte si fi kvinnor — forklarligt genom
att genren hade en tyngdpunkt i hemmen och de bildade salongerna,
dir kvinnliga tonsittare framfor allt hade sina hérare. Det uteslét inte
att flera av dem var skolade musiker, som syftade utéver hemmusice-
randet till konserternas offentlighet. Mathilda Montgomery, utbildad
singerska, flitar i sina klassicistiskt férankrade singer (1820—30-talen)
in prov pd sin egen koloraturteknik. Pianisten Emelie Holmbergs sing-
er kan i pianostimmorna innehdlla passager som gir utéver vad man
kunde férviinta sig av hemmens amatorpianister. Bredvid dessa kan
nimnas Caroline Ridderstolpe, som under »Frithiof-febern» (Ohr-
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strom 1987) tonsatte en rad Tegnér-dikter. Acskilliga singer av dessa Ex. 7:3. Erik Gustaf

och andra kvinnliga tonsittare togs upp i olika singantologier under
hela 1800-talet.

I Geijers och Lindblads 1824 gemensamt utgivna singhifte presenterade de
béda var sin tonsittning av »Svanvits sing» ur Atterboms Lycksalighetens 6. Skillna-
den mellan de tvd versionerna ir symptomatisk: bredvid Geijers klassicistiska ode-
melodik stdr Lindblads harmoniskt rorliga version, med en spinningsladdande
fermat och vida oktavspréng i melodiken. Det finns en strivan att verkligen kom-
ponera fram textens artikulation, som utvecklades in mer i Lindblads fortsatta
produktion. Nirmast félide Der Nordensaal (1826), en samling med 12 svenska
folkvisor med pianoackompanjemang, tillignad Mendelssohn, Lindblads vin och
den kanske nirmaste forebilden for hans fortsatta singskapande. 1836<47 utkom
nio samlingar, dir de flesta texterna har honom sjilv som upphovsman, och under
de foljande &ren ytterligare sju samlingar (se s. 332 f.).

Geijer, Pd nydrsdagen
1838, singens slut.
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[Andante con moto ma non troppo]
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Ex. 7:4. Adolf Fredrik
Lindblad, » Wie kannst
du rubig schlafen»
(Heine; tr. postumt
1879). En av Lind-
blads sena singer. I de
upprepade »Glaub’
mir» finns ett eko av
de utropsfraser Lind-
blad girna fér in i
sina egna dikter
(»Mann tro?», »Jo jol»,
»Ack ja» 0.a.); de
pregnanta melodiska
fraserna med sina vida
sprang ir korta, hir
anpassade till Heines
tretaktiga versrader;
ackompanjemanget
aktiveras av sexton-
delsfigurer, som Lind-
blad giirna ligger i

vinsterhanden.
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Av Lindblads 6ver 200 sdnger ir ungefir en tredjedel komponerade
till egna texter. Hans skapande stricker sig frin 1820-talets borjan till
1870-talet och nér frin det klassicistiskt enkla till Schumann-inspirera-
de Heine-singer (ex. 7:4). Spinnvidden ir stor, mingsidigheten likas3.
Lindblad ir en genial melodiker, i enkla strofiska singer lika vil som i
andra dir formen blir mera sammansatt (En sommardag), eller i varie-
rat strofiska singer (/Nattviolen). Den ofta rérligt figurerade pianostim-
man kan ibland f3 en viktig formbildande funktion. Antingen det rér
sig om naturbilder som den ilskade En sommardag, livfulla rollsinger
(Skjutsgossen pd hemviigen) eller personliga sjilsbikter som den cavati-
naartade Mizt liv, har hans sdnger ett omisskinnligt personligt tonfall
och en nobless i utformningen som ter sig som en svensk pendang till
Mendelssohns lieder och pianostyckena i Lieder ohne Worte. Att Lind-
blads snger blev mycket omtyckta framgar bl.a. av att Abraham Hirsch
efter hans d6d kunde utge en stor samlingsutgiva (1879—80; flera upp-
lagor). (Se s. 329 f)
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Uppsalatraditionen
Uppsalakretsen kring Geijer och Lindblad kom att skapa en linglivad

tradition, dir diktarmusikerpraxis, tankarna pi melodin som visans
centrum, intresset for folkliga motiv och personliga genrebilder ur
hemmiljon hér till de mera framtridande inslagen.

For Jacob Axel Josephson innebar Geijer-Lindblad-kretsens singer
en insats som »férindrade hela riktningen av den svenska romanskom-
positionen» (kalendern Svea 1879). Sjilv tog han upp mycket av detta
arv. Ménga av hans singer blev omtyckta och ofta sjungna — frin 1841
och in pd 1860-talet trycktes ca 150 solosinger, varav 36 till egna texter,
de flesta av dem med religiost innehall. Nigra andliga singer togs in i
vickelserorelsens singbdcker. Profana singer som Stidrnklart och
Sjung, sjung du underbara sing omtrycktes i flera antologier och sjéngs
av Jenny Lind pé konserter utomlands. Samtidigt breddade Josephson
det internationella perspektivet genom sin forankring i tysk lied; bland
hans texter finns dikter av Heine, Geibel, Goethe, Eichendorff och
Riickert. Att han ocksd héll sig nira stildrag i tysk lied observerades
redan av den samtida tyska kritiken (ex. 7:5). Den hymniska Stjirn-
klart ansig man erinrade om Beethoven. Framfor allt blev Mendels-
sohn hans stora forebild, 4ven i folktonsefterbildningar ( 770 ¢j gliidjen).

Josephsons disciplinerade singstil, dir melodierna skrider 4delt fram, under-
stédda av en i huvudsak diatonisk och sparsamt kromatiske firgad harmonik, stir
timligen langt frin Geijers egensinnigt personliga singer och Lindblads rikt skif-
tande register. Den ir i allt visentligt efterklang — »den musikaliska naiviteten dr Ex. 7:5. Jacob Axel
redan stord, den har fitt en tillsats af reflexion» (Odman 188s). Josephson, »Till nik-
Josephsons sanger bildar ett led i en borgerlig genomsnittsrepertoar under stér- tergalen» ur Sanger
re delen av 1800-talet: vilformade, i uttrycket martfulla och behirskade singer, OP- 110 (1842), st
limpade for musicerande i salonger och bildade hem. I Uppsala fordes denna gkt korﬁ;)on'e r_acilull
kultiverade singstil vidare av Ivar Hedenblad, Johannes Peter Carstensen och inte E o ?;IS Cim%lin ,t;x-
. 3 : ] en, M. Claudius’ An
minst Carl Rupert Nyblom, estetikprofessorn som utvidgade rollen som diktar- die Nachtigall (»Ex
musiker till atc dven framféra singerna sjilv — en poetisk-musikalisk treenighet

liegt und schlift an
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Ex. 7:6. Ivar Hall-
strém, »Svarta svanor»
(C. Snoilsky) ur Fyra
sdnger (1882).

MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

A. F. Lindblad var som musiklirare bl.a. engagerad vid hovet, dir
han undervisade prins Gustaf, som utom sina mera kiinda manskvar-
tetter skrev ett antal ansprikslésa solosinger (bl.a.  rosens doft och Mi-
na lefnadstimmar stupa, omtryckea i flera antologier). En annan av Lind-
blads elever och senare hans eftertridare som musiklirare och musik-
arrangor vid hovet var Ivar Hallstrom, under 1800-talets senare hilft en
mycket produktiv och omtyckt singtonsittare.

Bland Hallstroms forsta singer frn dren omkring 1850 finns enkla,
innerliga visor i Lindblads och Almqvists anda. Men han sékte sig
snart till det mera sofistikerat konstfulla i nigra Schumann-imiterande
singer (Am Rbein, 1853), och i nigra »romancer> till fransksprakiga tex-
ter spelade han ut en effektsdkande, kokett Litthet och elegans. Fransk
musik (Gounod o.a.) kom att spela en sirskilt stor roll fér hans egen
musik. Hallstréms sdngskapande ticker cirka femtio 4r, och hans kom-
positoriska handlag blev efter hand sikert, ibland virtuost. Samtidigt ir
hans produktion med sina eklektiskt skiftande stilimpulser nigot av en
samtidsspegel; hir méter mendelssohnsk kantabilitet, folktonsstim-
ningar som Ensambet (Topelius; 1884), norska genrebilder som 7 dalen
(Paulsen; 1886), forgrovad Wagnerretorik i Ob sie wohl kommen wird
(M. G. Saphir; 1884). Som singpedagog och konserterande ackompan-
jator kunde han pé nira hill folja genrens utveckling och bidrog sjilv
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till att ge solosdngen fotfiste pd konsertestraden. Ofta finns ett affekte-
rat drag i hans singer, nigot som #ven pétalades i samtiden; sitt bista
ger han kanske nir nigot av den tita lyriska tonen i de egna tidiga
singerna frin Uppsalatiden dterklingar i singer som Svarta svanor
(Snoilsky; 1882) och Drimmar (Topelius; 1884).

[Mycket langsamt]
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Fran mitten av seklet borjade singkomponerandet férindras mot nya
uttrycksformer. Den internationella repertoaren tringde sig pa. Singer
av »klassiker» som Schubert, Mozart och Beethoven utgavs p3 1840-
talet pa svenska forlag och med svenska texter. Under de foljande de-
cennierna blev si gott som hela den europeiska singrepertoaren till-
ginglig i musikhandeln, inte enbart den tyska med Schumann, Franz,
Brahms, utan 4ven t.ex. fransk romance, italienska canzonettor etc.

I detta breda europeiska filt av forindringar kom Leipzig-konser-
vatoriet ett fi en central stillning, dven for nigra svenska musiker som
studerade dir. Brytningarna mellan den svenska vistraditionen och den
hogt utvecklade tyska liedens rika formspel blev starka. Violinisten och
tonsittaren Albert Rubenson hade tidigare komponerat enkla genre-
bilder, rollsinger, singspelsvisor, allt enligt den giingse svenska vistra-
ditionen. I Leipzig skrev han bl.a. Vi sutto, min ilskling, tillsammans
(ex. 7:7), dir han i singens mittdel framgangsrikt excellerar i klangliga
och rytmiska subtiliteter — en kiinslig registrering av nya och ovana
stilimpulser. Fér Rubenson blev utflykten i de nya stilomridena kort-
varig. Fredrika Stenhammar hade som ung skrivit ndgra avgjort talang-
fulla singer; i Leipzig 6vergav hon efter nigra trevande forsok sitt kom-
ponerande och 6vergick helt till singstudierna. August Séderman for-
enade i sina Heidenrislein-singer (1856) sin egen visartade, konturfasta
melodik med uttryck och stimningar inspirerade av Schumanns Dich-

benson, »Vi sutto,
min #lskling, tillsam-
mans» (nr 3 i sam-
lingen 5 dikter af
Heinrich Heine, tr. i
Stockholm 1852—53).
Singen ir utan tvivel
komponerad till den
tyska originaltexten,
Heines »Mein Lieb-
chen, wir saflen bei-
sammen», men publi-
cerades hemmavid
enbart med svensk
text. Dikter av Heine
o.a. figurerade under
de féljande decennier-
na inte sillan ano-
nymt i den svenska
sangrepertoaren.
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Ex. 7:8. August S6-
derman, »Deine wei-
fen Lilienfinger» ur
Heidenrislein (Heine;
tr. 1865). Ibland expe-
rimenterade Séder-
man i sina komposi-
tioner och prévade
(nistan till Gvermatt)
olika tillvigagings-
sdtt, som hir en for-
héllningsharmonik
helt i Schumanns

anda.
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terliebe-sfir — en vokallyrik som ibland gor ett pubertetsartat 5mtaligt
intryck (ex. 7:8). Det var »med detta hinférande sénghifte», skrev Adolf
Lindgren entusiastiskt, »som den schumannska romantikens hégsom-
mar holl sitt intdg i vér litteratur» (Svensk musiktidning 1889, s. 35).
Sjilv stannade inte Séderman vid denna sjilvutlimnande vokalpoesi.
Vad han lirde sig av Schumann utvecklade han utférligare i sina bal-
lader (bide de solistiska och de med kérinslag), i Der arme Peter (Hei-
ne; 1857), i Tannhiuser (Geibel; 1856); i Die verlassene Miihle (Schnez-
ler; 1857), dir man iven skénjer intryck frin den berdmde balladton-
sittaren Loewe. S6dermans sista ballad Der schwarze Ritter (Uhland;
1874) ir ndgot av en sammanfattning av hans djupa beundran for
Wagners musik. (Se vidare s. 363 f.)

I Ludvig Normans ca 25 singer frin studietiden i Leipzig 1848—s1 4r
Mendelssohn kanske en mera pétaglig férebild in Schumann; Norman
stdr ocksd ofta nira samtida liedtonsittare som Robert Franz och Wol-
demar Bargiel. Sitt bista som singtonsittare gav han troligen i sina
Waldlieder (1867), den forsta och linge den enda i verklig mening
komponerade singcykeln i svensk repertoar, med gemensamt imne
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och enhetlig musikalisk tematik. Har bir Normans instrumentala ska- Ex. 7:9. Ludvig Nor-

pande med dess utforliga motivutveckling frukt dven i hans vokalmu- g::;:?f;:ﬁ;ﬁ;

sik. I Waldlieder frigors ocksi en visionir vokalmusikalisk fantasi op. 31 (W. Miiller

(»Was rauschet iiber mir in triiber Nacht?») och en fortitat dramatisk, von Kénigswinter;

reciterande melodik (»Wieder griinen diese Tale») med fi motsvarighe- 1867). En dialog mel-

ter i samtida svensk repertoar, dir den vilbalanserade frasen si ofta fir a0 sdngstimman och

gd fore den uttrycksfulla vokala gesten. (Se ex. 9:19 s. 359.) 5:3:;:? ;?;ﬁjgg:
Sédermans kinsliga lyrik i Heidenroslein-samlingen och Normans Schumanns liedkonst

ansatser till rikare strukturering av singformen i Waldlieder fick till en i den svenska reperto-

bérjan ingen egentlig fortsittning. I stillet blev denna »Leipzig-roman- 2™

tik» (som den ibland kallas) en del av en mattfull, traditionsbevarande

repertoar, vil anpassad for det ansprikslésa musicerander i borgerlig

hemmiljé. Den vilbalanserade melodin visar i friimsta rummet ett men-

delssohnskt ideal; man kan ibland rent av tala om ett slags »Auf Flii-

geln des Gesanges-manér, t.ex. i vissa singer av John Jacobsson eller i

Normans pa sin tid s populira Mdnestrilar. Minga tonsittare bidrog

till denna repertoar, Carstensen, Wilhelm Theodor Soderberg, August

Korling, alla goda representanter for den virdat vilklingande musik
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Kvartettsingare, lito-
grafi av Carl Andreas
Dahlstrém i »Karakte-
ristiskt album ur
Stockholms hvardags-
lif (1855).

som Norman sjilv framhéll som ett ménster for singtonsittarna.

Helhetsbilden ir emellertid brokig och rymmer starka kontraster.
Soderman utvecklade under 1860-talet en koncis visstil, bl.a. i nigra
Runeberg-tonsittningar, och i sina Digte og sange (1872—73) forenklade
han sin visform till det yttersta i nigra singer som stir nira kérvisan —
blandningen av solo- och kérvisor i denna samling ir for 6vrigt ett av
manga uttryck for de tvd genrernas nirhet till varandra.

En grupp for sig i repertoaren efter seklets mitt bildar visor av Goran
Maller, Carl Gortfried Reinhold Littmarck o.a., minga till texter av
Wilhelm von Braun och Elias Sehlstedt, dir de borgerliga interioridyl-
lerna ges en ironisk distans i musik som ldnar rytmisk snirt och parodi-
erande melodisk s6tma frin samtida vadevill- och singspelsvisor.

war o)
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}
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KORMUSIKEN

E1 rad internationella, stora kirverk satte sin prigel pd musiklivet —
Haydns Skapelsen och Arstiderna, Hindels Messias, Mozarts Re-
quiem, Mendelssohns Paulus och Elias osv. (se s. 118 f.). Av dessa mot-
tog naturligtvis svenska tonsittare mer eller mindre avgorande in-
tryck. 180o-talets typiske svenske tonsittare var organisten, kapell-
mistaren, musikdirektéren — till vilket kom den stora skaran amats-
rer — som huvudsakligen komponerade for speciella tillfillen och med
tanke pi tillgingliga resurser i musiklivet. Kérer fanns det runt om i
landet genom de borgerliga musiksillskapen och genom a cappella-
korerna i skilda sociala miljéer (se s. 118 f. & 219 f.). P4 detta sitt till-
kom bade kérsdnger och andra kérverk — med eller utan orkester.

Sakrala korverk

Den vanligaste formen fér inhemsk kérverkskomposition var sakrala
verk och profana tillfilleskantater. Minga kompositioner var avsedda
for den arligen dterkommande passionsmusiken. De kanske mest in-
tressanta verken under hela perioden tillkom i bérjan med Haffners
Forsonaren pd Golgata (1809; rev. 1829) och Pehr Frigels Forsonaren pa
Oljeberget (ca 1814; rev. 1820), bada komponerade till skilda passions-
texter av Samuel Odmann, legendarisk teologiprofessor i Uppsala.

Dirmed upphéor emellertid likheten mellan dessa passionsoratorier.
Medan Frigel skriver i en konservativ, lderdomlig stil (och med besiff-
rad bas), dstadkommer Haffner med litt handlag och smd medel ett
passionsverk av hég musikalisk sublimitet. Tydligast framstr detta i
den forsta, nirmast kammarmusikaliskt priglade versionen.

Det skulle droja flera decennier innan nya stérre verk for passions-
tiden och pésken komponerades i landet. Den kanske viktigaste orsa-
ken till detta var de svenska tonsittarnas valhinthet pa ett omride som
mer 4n nigot annat krivde grundliggande kontrapunktstudier.
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Ex. 7:10. J. C. F.
Hzftner, Firsonaren
pé Golgata (Odmann;
1809), »Skida frilsta
virld» (bérjan), en
manstrio a cappella
som utgdr inledning
till hela oratoriet.

Ex. 7:11 (sidan 267).
G. Wennerberg, Jesu
fodelse, nr 25, »De vise
min» (trio), bérjan av
vokalstimmorna t. 33—
39. Texten »Hvar dr
den nyfédde Juda
konungen?» dr him-
tad frin Matteus 2:2.
De vise minnen ge-
staltas av tre basar,
som efter en lingre
instrumental inled-
ning i tur och ord-
ning stiller frigan:
»Hvar?» Detta num-
mer har nirmast en
Haydn-liknande stil.
Verket innehiller — i
motsats till Bachs och
de flesta av Hindels
oratorier — endast
bibeltexter, férutom
tre koraler, vilket
bidrar till att »Wen-
nerberg mer 4n en
Mendelssohn lyckats
undgi den alltfor
(forts. pd nista sida)
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De svenska sakrala kompositioner som kom fram var vanligen av
annan art, och misskompositioner synes ha varit mest dominerande.
Bland andra skrev Jacob Bernhard Struve (preses i Musikaliska akade-
mien 1805-11) ett Requiem, som fullbordades av kontrapunktliraren
Erik Drake. Jacob Edvard Gille, sjilvlird kyrkomusiker i Stockholm,
skrev hela nio missor (den forsta uppford i Katolska kyrkan i Stock-
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holm paskdagen 1852) samt dessutom oratoriet Guds Lof; Stabat mater ig:alggﬁa uf‘::h}»let’

(1844), Requiem (1851) och Te Deum (1864). Hans missa nr 7 trycktes (Jeanson 1929, s. 229).
1863 och visar framfor allt starka intryck frén Palestrina. Senare tillkom orato-
Hermann Berens skrev Fader Vir (Stagnelius), medan pianisten Jan tierna Jesu dom (uppf.
van Boom komponerade ett Benedictus och ett Halleluja, det senare till zch)lil)lg.c-hu{g?. ?’;i)
brollopet mellan prins Fredrik och prinsessan Louise av Nederland ocpy il ’ynerligm fyra
(uppf. 1850). Den i Géteborg verksamme bshmaren Joseph Czapek oratorier hade Wen-
skrev férutom tre missor ocksd 7e Deum (uppf. 1854), Benedictus och nerberg texter liggan-

kantaten Yitersta Domen (tillignad Oscar I). Vid sidan av detta kom- :i:t ogih(i:t:ﬂz?fde

ponerade Czapek flera nationella kantater, sisom Dubbel cantate for att ngot av en sirstill-
fira unionens so-arsdag 1864, en sorgekantat vid Karl XV:s dod 1872 ning i landet.
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(Landtbom), samt kantat vid invigningen av Géta Par Bricoles och
Coldinuordens gemensamma byggnad (1880).

Ett av Sédermans omfingsrikaste verk dr Missa solemnis (hans egen
beteckning, annars ofta kallad Kartolsk missa; fullb. 1875). Den kan
sigas utgora kronet av Sédermans skapande verksamhet. Beteckningen
»katolsk» har kommit till p grund av att det latinska originalspraket
anvindes; vid denna tid associerade minga latinet med katolska bruk.
Texterna utgors dock av de gudstjinsttexter (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei), som ir gemensamma for olika krist-
na kyrkor och samfund. (Se vidare s. 371 med ex. 9:28.)

Per-Ulrik Stenhammar var den karakteristiske amatortonsittaren,
arkitekt, utan examina i musik. Trots detta tillhér minga av hans verk
de bista i sitt slag i den svenska samtiden. Frimst stir hans andliga
sanger och korer i pietistisk anda. Det stdrsta verket ir oratoriet Sau/
och David (1869; instrumenterat av sonen Wilhelm Stenhammar 1900).

Profilen i P.-U. Stenhammars produktion har stora likheter med
Gunnar Wennerbergs efter studenttidens marscher och gluntar. Hans
senare tonsittningar var nistan alla religiésa. Styckena ur Davids psal-
mer for solorést och kor (55 sdnger, tr. 1861-69 och 1884—86) nidde en
bred folklig spridning, sirskilt i frikyrkokretsar. Sedan foljde Stabat
mater (skisser frin 1840-talet; fullb. 1893) och oratoriet Jesu fodelse (1850-
talet, tr. 1862). Alla Wennerbergs oratorier priglas av den Hindelvurm
som hade grundlagts i Uppsala under 1840-talet. Men Z4ven andra im-
pulser fanns. Andreas Hallén skrev efter uppfoérandet av orkesterversio-
nen av Jesu fodelse i Musikforeningen 1888:

»Den af Wennerberg anvinda formen nirmar sig mest den som ir bekant genom
Joh. Seb. Bachs Matheus- och Johannes-passioner. I formelt hiinseende alltsa sy-

nes Bach kanske tjenat som ménster, och hvad uppfinningen betriffar, spirar man
mest Haydns och Hindels inflytande.» (Ny Ill. Tidning ro/3 1888.)

Profana verk

Tillfilleskantaterna tillhorde festmusiken i mnga offentliga samman-
hang, sivil nationella och akademiska som kyrkliga hogtider — och de
komponerades for bl.a. Stockholmshovet, universiteten, gymnasierna
och kyrkorna ute i landet.

Under speciellt 1800-talets forsta hilft, dd patriotism och kungahyll-
ning ofta forenades i singkompositioner, hade hovkapellmistaren som
uppgift att skriva musik till texter som hyllade kung och nation vid
symboliskt laddade fester. Silunda svarade Joachim Nicolas Eggert for
Karl XIII:s kroningskantat 29 juni 1809 och en fredskantat senare sam-
ma 4r vid firandet av den fred som undertecknades den 17 september i
Fredrikshamn mellan Sverige och Ryssland. Musikverket ger ett direkt
uttryck for de stimningar som ridde di Finland avtriddes till Ryss-
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land. Hésten 1810 skrev Eggert en ny festkantat, denna ging for att
vilkomna den nye kronprinsen Karl Johan och kronprinsessan, till en
text som ger uttryck dt stora politiska forvintningar. Karl Johan hilsas

. av »Svea folk» och han uppmanas att lira kinna »Manhems soner»,
varefter en fyrstimmig manskér till orkester sjunger: »Hell denna Hjel-
te som Hoppert skall fylla.»

Storslagnast utformades kungaskiftenas kantater. Hir bor sirskilt
nimnas Du Puys kantater 1818 till Karl XIII:s begravning och till Karl
Johans kroning (H. A. Kullberg). Den forra kan utan vidare mitas
med den lingt mera bekanta begravningsmusiken till Gustav III av
J. M. Kraus 1792. Likasi tillh6r sorgmusiken vid Karl Johans dod 1844
(Bottiger) dédvarande hovkapellmistaren Johan Fredrik Berwalds
frimsta kantatkompositioner. Bland hans andra kantater mirks en kro-
ningskantat fér drottning Desideria 1829.

Aven en tonsittare som Franz Berwald anlitades for nationella kan-
tater. Fem sddana skrev han mellan 1821 och 1866, vid sidan av kérverk
—av tonsittaren kallade »tonmalningar» — som Gustaf Adolph den stores
seger och did vid Liitzen (C. G. Ingelmann; 1845), Nordiska fantasie-
bilder (1846, méjligen till Berwalds egen text, inspirerad av P. H. Lings
Asarne med dess skildringar av den fornnordiska gudavirlden) och Gustaf
Wasas fiird till Dalarne (1849).

Pi flera mindre orter kunde rikshindelserna ge eko i kantatform.
Under drhundradets forsta decennier gillde detta speciellt vid Uppsala
universitet, dir Heffner utéver de regelbundna promotionskantater-
na (vart tredje ar) med gammal hovkapellmistarvana skrev en mingd
kantater med nationella motiv.

Exempel pi sidana kantater ir parentationerna 6ver kronprins Carl August
1810, kanslern Greve Axel von Fersen 1811, Karl XIII 1818 (S. Odmann) och prin-
sessan Sophia Albertina 1829 (von Zeipel), samt vid orationerna i anledning av
Karl Johans kroning 1818 (Geijer) och i anledning av Kronprins Oscars formilning
1823. Till detta kom kantater till kyrkliga hogtider, som Lutherfesten 1817 och
Ansgarsfesten 1830. Denna akademiska kantattradition fortsattes av J. E. Nord-
blom och J. A. Josephson (se nedan).

De profana kérverken speglar ocksd musiksillskapens och kérforeningarnas
verksamhet och stindiga behov av nya verk. Draget av mer eller mindre gediget
hantverk ar det typiska i musikproduktionen. Exempelvis komponerade Abraham
Julius Grundén, amatrtonsittare inom Auroraorden, oratoriet Sveriges enighet (G.
von Schantz; 1823). For sin verksamhet i Linképing komponerade Bernhard Cru-
sell verk som Den siste kimpen (Geijer), deklamatorium med kor, samt Vid Gita
kanals invigning (1832). Israel Sandstrdm, verksam i Géteborg, komponerade kan-
taten O:tersjb'n (prins Oskar Fredrik; uppf. 1858).

Till de svenska kérverk frin 180o-talet som lyckats éverleva till vira dagar hor
A.F. Lindblads ilskvirt idylliska kércykler for blandad kér med piano Om vinter-
kvill (uppf. i Harmoniska sillskapet 1845) och Drémmarne (Thekla Knés; uppf.
1851, orkestrerad 1861).
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Ex. 7:12 (nista sida)

1. Hallstrom, Herr
Hijalmar och skin
Ingrid (Oskar Fredrik;
tr. 1865), nr 3, »Ing-
rid, Chér af Elfvor
och Skogsrn, t. 60—
64. Numret 4r upp-
lagt som en operascen
med vixlande tempi.
Ingrid har forirrat sig
in 1 djupa skogen, och
kéren av skogsvisen
talar till henne, forst i
pianissimo, och sedan
— som i exemplet — i
forte och med béljan-
de ackompanjemang.
Ingrid, den forskjut-
na, ir nu Nickens.
Hon gifter sig emel-
lertid med Hjalmar,
men Nicken och
Alvdrottningen fort-
sitter sitt dunkla spel.

MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

Ivar Hallstroms storsta kantatproduktion inf6ll under seklets sista
decennium. Till den tidiga perioden hér kantaten Blommornas undran
(Oskar Fredrik; tr. 1860), ett ovanligt utslag av romantisk ironi. De
fyra elegant komponerade delarna skildrar forst en virmorgon i natu-
ren, sedan ett instormande élskande par, och i tredje och lingsta delen
»blommornas undran» éver fridstérarna. Blommorna smalter av senti-
mentalitet 6ver kirleksparet, men fjirilen Papilio hinar sddant »barns-
ligt pjoller, borgerligt och 6mkligt joller». Senare tillkom Herr Hjalmar
och skin Ingrid (Oskar Fredrik; tr. 1865), som trots beteckningen »bal-
lad» ir ett operaliknande verk med sina 14 omvixlande och ofta fanta-
sifulla musiknummer. Hir finns nigra inslag av folkton i anslutning
till handlingen frin en obestimd riddartid. Den vardagliga virlden
stills emot den évernaturliga med Nicken, dlvor och skogsrin. Slutsce-
nerna med Nickens klagan och Agirs dottrar (damtrio) 4r som en illus-
tration till Johan Peter Molins samtidigt tillkomna fontin i Kungs-
tridgirden. I sammanhanget bér ocksd nimnas Hallstréms Uppsala
minne (1878) till Orphei Dringars 25-drsjubileum, ett evenemang som
dven uppmirksammades av Vilhelm Svedbom med Fyris (1878).

Josephson och Séderman tillhérde de mest produktiva pd omridet under perio-
den. Jacob Axel Josephson — en av de centrala gestalterna i den s.k. Uppsalakretsen
(se s. 259) — blev efter flera utlandsresor, d4 han ocksi i Rom kom i kontakt med
den »stringa» sakrala kompositionstekniken, och efter studier i Leipzig (fér Gade
och Hauptmann), director musices i Uppsala &r 1849. Samma &r grundade han
Filharmoniska sillskapet, ur vilket kammarkéren Lilla sillskapet (6 herrar, 6 da-
mer) utkristalliserade sig. 1854 blev han ledare for det nygrundade séngsillskapet
Orphei Dringar. Han foreliste ocksa i musikhistoria vid universitetet och blev
dessutom 1864 dven stadens domkyrkoorganist. Josephson erévrade alltsd osed-
vanligt breda kunskaper och erfarenheter, och en avsevird del av hans kérmusik
ger uttryck for hans fortrogenhet med sdvil Mendelssohns som Cherubinis, Mo-
zarts, Haydns och Hindels stora oratorier. Vid hemkomsten frin studieresorna
1849 hade Josephson med sig slossningen, en »fantasi» om virens ankomst, for soli,
manskér och orkester (tr. 1851), som efterhand kom att uppféras minga ginger.
Andra kantater ir Korsriddarne utanfor Jerusalem (Thekla Knés; uppf. 1851), Sorg-
kantat 5ver Karl XV (1873), kantat vid Uppsala universitets 400-drsjubileum (med
den beromda texten av Viktor Rydberg; 1877), vidare Arion — Sdngens makt (C. R.
Nyblom; till OD-jubileet 1878), samt hans troligen oftast framforda kérverk, det
sakrala Quando corpus morietur (uppf. 18s1; tillignat Gade).

August Séderman studerade i Lepizig liksom s& manga andra unga
tonsittare frin olika linder. Med det var signifikant, att det inte sd
mycket var den »akademiske» Mendelssohn som mera den »modernis-
tiske» Schumann som intresserade Séderman. I hégre grad in Nor-
man, Josephson och Wennerberg utvecklade Séderman en stil som ha-
de att gora med hans yrkesverksamhet, teatern, dir kérstycken ingick
som en naturlig del i den dramatiska repertoaren (se s. 363 f.). I scener
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med svensk allmoge eller med folkviseanknytning skapade Séderman
hir sin speciella variant av svensk »konstmusikalisk folkton» (Helmer
1972). I sjilva verket gar mycket av det vi numera upplever som svensk
folkton tillbaka p3 S6dermans musik.

Sédermans tidiga korballader uppvisar en tydligare anknytning till
bide Schumann och den »nytyska» stil med kromatik och spannings-
fylld harmonisk méngtydighet som utvecklades av Wagner och Liszt.
Die Wallfahrt nach Kevlaar for baryton, blandad kér och orkester (Hei-
ne; 1859—66), kan riknas som ett av Sédermans betydelsefullaste verk i
denna genre. Andra liknande verk ir An die Freude (Schiller; till 100-
drsdagen av diktarens fodelse 1859), Tempelsalen (E. Wallmark; 1863),
och Hjertesorg (K. Wetterhoff; 1870, instrumenterad av Norman 1883).
Bland tillfilleskantaterna mirks den av studentkdren bestillda vid
Lunds universitets 200-arsjubileum (E. W. Lindblad; 1868), samt Skal-
den, vid invigningen av den burleske poeten Johan Anders Wadmans
byst i Géteborg 1869.
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Manskirsénger a cappella

Kérsingen a cappella var under denna period nistan fullkomligt syno-
nym med studentsingen i Uppsala och Lund. Vad som f6r hundra ar
framéver kom att utgdra stommen i manskérsingen a cappella tillkom
hir under den relativt begrinsade perioden frin bérjan av 1800-talet
och fram till och med 1850-talet. Direfter var det linge endast Soder-
man och delvis Norman som svarade for en inspirerad och personlig
kérproduktion — mycket annat priglas diremot av en fadd efterklang.
Manskérssviten Ett bondbrillop (R. Gustafsson; 1868) — med sin be-
romda »5l och brinnvinr-fuga — och Sex visor 7 folkton for blandad kér a
cappella (1873), inledd med den s3 ofta sjungna »Jungfrun gick it lun-
den den skéna», har befist sig som Sédermans populiraste kérsinger.

Den egentliga studentsingrepertoaren strickte sig frin det heroiskt-
patriotiska omridet till den idylliskt-lyriska virsingen och frin roman-
tisk naturmystik till backanaliskt-humoristisk dryckesvisa. Samman-
taget korresponderar detta med studentsdngens funktioner: patriotisk
marsch, virsing, serenad och fest. Allt detta kan sigas falla tillbaka pa
en studentromantisk vig frin 1840-talet som yttrade sig i en systema-
tisk tematisering av studentsingen. Den inbegrep savil unga studen-

&P o
UPSALA UNIVERSITETS 400-ARS JUBELFEST: " Efter stodentkonserten dou 7 septomber, singen § Karolina-palatsets trapphas.  Tecknadt af 0. A Mankel och G. Januson,
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ters forvintningar pé studentlivet som ildre, forborgerligade akademi-
kers sentimentala ungdomsminnen. Till en bérjan fick den patriotiska
singen och Bellmanssingen, senare 4ven gluntsingen, snapsvisan, vir-
singen och serenaden en ceremoniell funktion, dir 4ldre och yngre
studenter kn6ts samman 6ver generationerna.

Man kan se en rad utommusikaliska orsaker till studentsingens senare stora
genomslag i samhillet. Studentsingarna var besjilade av en idealistisk musikupp-
fattning, grundad pd det akademiska bildningsidealet. Detta parades mot 1800-
talets slut med en 6verligsenhetstanke, karakteristisk for det storsvenska sekel-
skiftet. Enligt Rudolf Kjellén — konservativ politiker och chefsideolog och sjilv
studentsingare — rorde det sig om en oslagbar »treklangy av studenter, séngare och
svenskar. De »tvinne tempel» som de tjinade var de »heligaste som finnas nist
Guds eget: fosterlandets och sdngens». Samtidigt utpekade han studentméssan,
disciplinen, spriket och den nationella repertoaren som studentsingens speciella
»bundsforvanter» (Kjellén 1900).

Sedan 1770-talet hade publiken blivit fortrogen med Glucks operamusik, rik pa
korer, och med verk av Naumann, bl.a. hans opera Gustaf Wasa, i vilken ingdr den
solosing med kor, »Adla skuggor, vérdade fider», som skulle fi en vid och ling
spridning i manga olika arrangemang, inda fram till vir egen tid. Men kérer i form
av en fyrstimmigt sjungen patriotisk dikt vixte fram forst omkring 1808. »Gub-
ben» — eller stundtals »farbror» — Heffner skulle hir f3 ett starkt inflytande som
kérsingens befrimjare, denne f.d. operakapellmistare i Stockholm, som sedan
blev studentkérsingens koryfé i Uppsala och musikalisk sakkunnig fér den nya
svenska koralboken (se s. 87 f.), vars rytmiskt utjimnade ackompanjemang ocksd
svarade mot den homofona stil som i hég grad priglade manskérrepertoaren.

Frin den forsta tiden stammar studentmarscher av Haffner som Sam-
loms brider (1813) och Lejonriddarne (1814), bida med text av Atter-
bom. Heffners korstil innebar en strivan till enkelhet med rena tre-
klanger som ideal. Detta firgade ocksd Uppsalaromantikernas musik-
syn och ledde till att »natursingen» i viss min upphéjdes till en
»akademisk» konstart. Denna kérstil fortsattes av bl.a. Johan Erik
Nordblom — Haffners frimste elev och dennes eftertridare som direc-
tor musices vid Uppsala universitet — vars Fiderneslandet, »Hirliga
land, skulle fi en ling livstid. Den ackordiska, stampande manskorsti-
len 6verfordes ocksi till den framvixande blandade kérsdngen och kom
att utmirka deskilligt av svenskt kérmusikskapande genom hela 1800-
talet.

Med bérjan i Karl XII- och Oscarsfesterna 1818-19, och senare dven
Gustav Vasa- och Gustav II Adolf-festerna, skapade studenterna en ny
typ av nationalfest med sirskilda kirsinger som i hog grad blev stil-
bildande f6r senare svenska nationalfester.

Spinnvidden inom de heroiskt-patriotiska studentmarscherna kan
illustreras av tonsittningarna av tvd poem frin dr 1818 till hundradrs-
minnet av Karl XII:s déd. Sillan har s olikartade singer skrivits for ett
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Ill. Allminna Sangens
trappmarsch. Tradi-
tionen att i ceremo-
niell marsch till Le-
jonriddarne (Heffner—
Atterbom; 1814) vand-
ra nerfor trapporna i
Carolina rediviva i
Uppsala ir lika gam-
mal som sjilva bygg-
naden. Denna bild
dterger trappmarschen
vid universitetsjubileet
1877. Tio 4r senare
dverflyttades ceremo-
nien till det nyuppfor-
da Universitetets
trapphall. (Ny IIL.
Tidning 6/10 1877.)
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och samma dndamal — frin tragisk ton i Viken tidens flyktiga minnen
(arr. Heffner—Geijer) i Uppsala, till jublande i Tegnérs Kung Karl den
unga hjilte i Lund.

Av de bida singerna blev Kung Karl den unga hjilte iven folkligt
populir, och sjongs i hela landet i kér eller unisont (vilket manga skil-
lingtrycksupplagor vittnar om). Férklaringen till denna popularitet lig-
ger nog bade i texten och i tonsittningen av O. Westermark och dven
i korarrangemanget av Arrhén von Kapfelman frin 1820-talet.
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De kanske mest niraliggande exemplen p3 patriotiska singer frin
1800-talet 4r Kungssingen och Nationalsingen. Utkristalliseringen av
dessa under 1800-talet iir dskddliga exempel pé studentsingens formiga
att skapa en nationell singflora.

Den s.k. Folksingen skulle uttrycka folkets trohet till monarken,
och i Sverige var Bevare Gud vir kung officiell »folksingy frin 1805 och

fram till 1860-talet (text av A. N. Edelcrantz med musiken till God save

the King). Forsoken att ersitta den upptridde sirskilt vid kungaskiften.
Ur svenska hjiirtans djup (O. Lindblad-Strandberg; 1844) blev den
hymn som s smaningom slog igenom. Den uppfordes forsta gingen
av Lunds Studentsingforening vid en uppvaktning for Oscar I och
upptogs genast som kungahymn inom studentsingen i bdde Lund och
Uppsala, som forde den med pé sina singarfirder och gjorde den kind
ute i landet. Under 1860-talet blev den slutligen officiell Folksing, me-
dan benimningen »Kungssdngen» tillkom forst under 1890-talet.
»Nationalsinger» var frin bérjan en benimning pa landskapsvisor,
men sd sminingom kom begreppet att 6verg3 till fosterlindska singer
som prisade bela fiderneslandet. Under 1850-talet tillkom tvi student-
hymner som skulle dominera det fosterlindska sjungandet i kér under
resten av seklet, J. A. Josephsons Virt land (Runeberg; 1852) och Wen-
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Ex. 7:13 (till vinster)
Viken tidens flyktiga
minnen. Denna man-
skérshymn har genom
dren sjungits vid 6ver
150 Karl XII-fester i
Uppsala (senast 1983)
och Haffners tonsitt-
ning har dessutom
ofta klingat som in-
strumental begrav-
ningsmarsch i Finland.

Ex. 7:14. Hor oss, Svea

(Wennerberg; 1853),
sangens patriotiskt

nerbergs Hor oss, Svea (1853). vidjsnde avalig.
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Wennerbergs »marseljis» var den nirmast sjilvklara nationalsingen
inom manskérssingen — s dnnu vid t.ex. Svenska Singarforbundets
Parisfird 1914. Men det var Virt land som lig nirmast till ate bli offi-
ciell svensk nationalsing under 1800-talet. Hir fanns ett poem som
bade uppfyllde nationalsingens krav och var allmint kind genom Fin-
riks Sedls signer. Men en brist hade Josephsons tonsittning: den var
inte limplig for unison sing. Det var diremot Sdngen till Norden —
»Du gamla, du friska» — férfattad av Richard Dybeck till en folk-
visemelodi och forsta gingen framf6rd pé en »Aftonunderhillningy av
Dybeck i Stockholm den 18 nov. 1844. Denna sing — som siledes ir
jaimnarig med Kungssingen — gjordes kiind i landet genom bide Dy-
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becks konserter (se s. 65 f.) och studentkonserterna, frin 1870-talet
med den populire Carl Fredrik »Lunkan» Lundqvist som solist.
Dybecks inledningsattribut »friska» stimde vil verens med den gotiska kli-
matlirans Norden. Men under 1850-talet, med Krimkriget och den 8kade Ryss-
landsfaran i brinnpunkten (som ocksé gir igen i flera av Wennerbergs manskérs-
hymner), indrade Dybeck adjektivet till »fria». Trots detta bibehdlls »friska»-ver-
sionen i alla kérsammanhang #nda till 1905 (i vissa fall innu lingre). Nir den
bérjade sanktioneras som nationalsing kom emellertid klander frin flera hill. Man
pekade bl.a. pa singens veka och allminnordiska karakeir. I sig var ocksd den
lyriska folkvisetonen i sdngen en dilig forutsittning for en nationalsing, men som
den kom att utféras av »Lunkan» antog den karaktiren av hymn. Ett symptom p3
missndjet var den tivling som utlystes i Stockholm 1899 om en ny svensk national-
sing »i enkel, populir stil, helst i marschtempo». Vidare stipulerades att den skulle
vara satt for fyrstimmig manskér men samtidigt vara limplig att sjungas unisont.
Tivlingen blev dock resultatlds (hirtill Karlsson 1988, s. 45 £.), och vid unions-
upplésningen 1905 framstod Du gamla som enda tinkbara nationalsing.

Vid studentfesterna skulle kérsingen stirka kirandan. Hir férebada-
des i studentrérelsens singbruk vad som senare skedde inom exempel-
vis arbetarrérelsen. En studentmarsch som speciellt markerade sdngens
roll — och kanske frimst dirfor blev populir dven utanfér student-
sangarvirlden — var Déne liksom dskan, brider (Stuntz—Jolin). Den var
egentligen en direkt dversittning av en tysk manskor och agerade »stu-
dentsingy i Johan Jolins pjis Virldens dom (1849). Sdngarforbundets
motto frin bérjan av 1900-talet, »Hjirtats nyckel heter singy, hirstam-
mar frin just denna marsch.

Fram till 1840-talet stirktes studentsingens offentliga stillning bide
i Uppsala och Lund. Héjdpunkten kom med de studentskandinavis-
tiska motena pa 1840-talet. Hirvidlag gick Lundastudenterna i bri-
schen genom en rad méten med Képenhamns studenter och genom
Otro Lindblads kértonsittningar. Frin denna tid hirstammar ocksd
»Trappmarschen» i Uppsala. Det blev tradition att avsluta alla offentli-
ga konserter i Carolinasalen med att kéren lingsamt tigade nedfor det
ekande trapphuset till Heffners Lejonriddarne. (Ritualen 6verflyttades
1887 till nya universitetshuset, dir den fortfarande avslutar Allminna
Singens varkonserter.)

Studentradikalismen kulminerade &r 1848. De naivt glada deklara-
tionerna om studentens ljusbringande mission understroks sirskilt ge-
nom poeten Johan Nybom, som &r 1848 svarade for lyriken till Gunnar
Wennerbergs S4 siga Sveriges studenter, Trum-marsch och St stark du
ljusets riddarvakt. Under 1800-talets forsta hilft skrevs ocksd en rad
studentsdnger som utmilade sjilva studentlivet i rosenréda firger.
Genrens veritabla héjdpunkt kom med prins Gustafs Sjung om stu-
dentens lyckliga dag (Sitherberg; 1852), dir den glada och ljusa stu-
dentuppfattning som behirskade seklets mitt kom till uttryck.
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Det var inom studentnationernas kotterier och hos prinsarna Karl och Gustaf i
Bivernsgrind som Wennerberg frimst kom till sin ritt som inspirat6r och singare.
Bland Juvenalerna blev han samma sjilvklara medelpunkt. Det var ett slutert stu-
dentsillskap som roade sig med séng, skimt och allehanda lustiga upptig. Frin
Wennerbergs intride 1843 och fram till 1846 fanns en kér for vilken han skrev flera
av sina stycken. Sedan singarna en efter en avslutat sina studier, kvarstod 1847
endast tre: Daniel Hwasser, Otto Beronius och Wennerberg sjilv, vilket gav anled-
ning till de tio buffatrior som bildar samlingen De #re. Av praktiska omstindighe-
ter kom siledes hir en dterknytning till den vid det laget forildrade triogenren frin
bérjan av seklet. Detta gillde pa sitt och vis dven den efterféljande duettsamlingen
Gluntarne, som vixte fram sedan dven Hwasser limnat Uppsala, och dir piano-
stimman fick gestalta den tredje parten.

Inget har betytt s3 mycket for studentromantiken som Gluntarne
(utg. 1849—s1). Samlingen 4terspeglar ett slags tvirsnitt av en students
liv och musikmiljé vid mitten av 1800-talet, alltifrin den enkla stu-
dentvisan till reminiscenser frin salongens, operans och singspelens
virld. Hit hor Spohrs Jessonda och Webers Preciosa, Bernhard Crusells
tonsittningar av Tegnérs Frithiofs saga samt August Blanches singspel
frin 1840-talet, bl.a. Likaren (1845) med sina kupletter till musik av J.
N. Ahlstrom (se ex. 7:22 s. 296 £.). Wennerberg skall dock inte skyllas
for plagiat. Paroditekniken — att anvinda redan kiind musik i ett nytt
sammanhang — var allmint vedertagen och redan samtiden utpeka-
de paroditeknikens mistare Bellman som en forebild for Wennerberg.
Malla Silfverstolpe, som i sin salong var bland de forsta att héra glun-
tar, betecknade dem »foridlad bellmaniana» i dagboken 1848.

Ex. 7:15. Forsta takter-
na av »Uppsala ir
bist», Gluntarne nr 3
(Wennerberg; efter
originalutg. 1849).
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Ex. 7:16. Viren ir
kommen (Arrhén von
Kapfelman—Dahlgren;
1823), sdngens bérjan.
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Enligt goticismen fanns en andra sida av det gamla nordiska livet, for-
utom den manliga kraften. Den visade sig i virens melankoliska ljuv-
het, folkvisans enkla behag och i den nordiska kvinnans hjirta. Detta
kan sigas utgora grunden fér den idyllisk-lyriska 4dran inom student-
singen. En repertoar med detta innehill odlades — nirmast som en
motpol till de heroiskt-patriotiska manskérerna — av studenternas var-
tettsdng redan under 1820-talet, sirskilt sedan man bérjade Lira kiinna
sanger frin tysk s.k. Liedertafel.

En viktig forestillning i den romantiskt-idealistiska traditionen var
att hela naturen personifierades av Kvinnan — Viren — vilket forklarar
folkvisans koppling till kvinnan i serenadsingen. Den svenska folkvi-
san lyftes samtidigt fram som en sirskilt nationell fatabur, niirmast som
en motvike till den tyska repertoaren. Med »folkvisor» avsigs nu frimst
kirlekssanger, vilket ocksé forklarar folkvisans roll i serenadsjungandet.
Visbckernas och studentsingbéckernas avdelningar med »folkvisor»
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} bestod under 1800-talet fr.a. av dessa korta och lyriskt hillna singer.
| Stor betydelse fick Haffners pionjirsamling Svenska folk-wisor satte for
fyra mansrister (1832), och i hans efterfoljd tillkom en rad kvartettsitt-
ningar, sisom Nckens polska (O. Lindblad), Glidjens blomster (Rin-
man), Kristallen den fina (Tullberg), Till Osterland (L. G. Hedin).

Denna folkvisetyp blev sedan férebild for 1800-talets minga nykom-
ponerade serenader i folkton, som Stilla skuggor (Geijer—Béttiger), 7ill
skogs en liten figel flig (O. Lindblad—Atterbom), Stjdrnorna tindra re'n
(Josephson) och Slumra hulda (Myrberg).

Valborgsmissoaftonen i Uppsala liksom forsta maj i Lund var sjilva
utgingspunkten for singfloran kring hinforelsen 6ver virens ankomst.
Dessa fester, en syntes mellan studentikos och folklig dityrambisk be-
rusning, skapades under 1800-talets férsta hilft, nirmast inom de en-
skilda studentnationerna, och férindrades sedan endast i obetydlig grad.

Den forsta klassikern bland vérsingerna kom med Arrhén von Kap-
felmans Viren iir kommen (1823). Fran denna gir en rak utvecklingslin-
je till prins Gustaf, O. Lindblad och J. A. Josephson: Vintern rasat ut
(O. Lindblad-Sitherberg; 1839), Glad sisom figeln (Prins Gustaf-Sit-
herberg; 1846), Virliga vindar draga (Josephson—Grafstrém; 1850-ta-
let). Till de populiraste i genren hor emellertid dven bidrag frn andra
hill: den frin Danmark overtagna O, hur hirligt majsol ler (Kuhlau)
med svensk text av Bottiger (1831), samt Skina maj vilkommen (Rune-
berg) av den frén 1850-talet pd skdnska landsbygden verksamme kan-
torn Lars Magnus Béen.

Bacchus har alltid spelat en viktig roll, antingen det gillt fosterlan-
det, kriget, kirleken eller gemenskapen och ungdomsglidjen. Littera-
turprofessorn Henrik Schiick hivdade &r 1896 att dryckesvisan rentay
var en produkt av det svenska folklynnet. Vid studenternas bordssill-
skap var det under seklets forra hilft ocks3 vanligt med en rykande bal
av arrakspunsch. Punschens verkliga storhetstid kom emellertid forst
sedan Cederlund bérjade buteljera varan. Denna svagare dryck, som
dracks kall, blev studentens nya elixir. Nir exempelvis studentbevi-
ringens regelbunda pauser for supen 6verfordes till Allminna Singens
»sngexercis» under Oscar Arpis tid, var det den nya punschen som
dracks och bokstavligen blev oumbirlig, fr.a. for att — som det heter —
lena halsen. Nigot av detta finns dnnu kvar — bl.a. serveras singarna
punsch i pausen pd Allmidnna Singens virkonserter.

Dryckesvisan, inklusive Bellmansvisan och snapsvisan, hérde i syn-
nerhet hemma i de enskilda (och manliga) sammanhangen. Och Bell-
man sjongs under 1800-talet med forkirlek i arrangemang for fyra
mansroster, i takt med att vissingen forlorade mark. Bland de mest
populira Bellmanssdngerna i kvartett frin det forsta skedet mirks Hir
I Orphei driingar och Vila vid denna killa (bida arr. av Cronhamn; tr.
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Ex. 7:17. G. Wenner-
berg, Hur linge skall,
med bdde originaltex-
ten frin 1848 och den
senare travestin som
dryckesvisa (anon.).
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1832). Frdn ett andra, skandinavistiskt, skede, hirstammar den mycket
sjungna norska sittningen av Joachim uti Babylon (Kjerulf; tr. 1868).

Aven snapsvisorna har sin viktigaste upprinnelse i 180o-talets stu-
dentliv. Den idag kinda floran av snapsvisor har frimst tillkommit
under vért eget sekel. Endast ett fital snapsvisor hirstammar frén 18oo-
talet, bland dem dock sjilva klassikern pd detta omrade, Helan gir. S&
sméningom blev Helan officiell snapsvisa under studentmétet 1875 och
vid frukostarna lings firdvigen i Sverige under Uppsalasingens resa
till Paris &r 1878, vilket torde kraftfullt ha bidragit till att snapssjungan-
det snabbt erdvrade landet och blev ett allmint borgerligt skick.

Supvisor vann dock en hégre legitimitet genom att sjungas fyrstim-
migt. Redan kort efter seklets mitt borjade Uppsalastudenterna som
»halva» sjunga Hur linge skall pd bordet, bide en travesti och parodi pd
Wennerbergs hyperpatriotiska Hur linge skall i Norden den dida frid
bestd (1848) som ganska snart undantriingde originalversionen.

Under 1860-talet framstod Allminna Singen (konstituerad 1842)
under Oscar Arpis ledning som den frimsta student- och manskéren i
Norden. Den nya utvecklingen markerades av en f6ljd hindelser i in-
dustrialismens anda, sdsom jittekonserten i Kungstridgdrden i Stock-
holm till f6rmin fér Molins fontin 1866, den ryktbara sdngarfirden
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Ex. 7:18. H. Alfvén,
till virldsurstillningen i Paris 1867, samt Karl XII-statyns avtickning i Sverges flagga (Ossian-
Kungstridgirden i Stockholm 1868. nilson; 156 g

bérjan samt dess pa-

Sangarfirden till Paris 1867 gick med tig med den d4 helt nya stam- i ika hsjdpunke i
banan och vidare genom Tyskland och till Paris. Den blev stilbildande avslutningstakterna.
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for alla foljande sdngarfirder. Ett arv frin det »gamla» transportmedlet
var att de ceremoniella tdgavgingarna 4ven fortsittningsvis skedde till
Otto Lindblads Angbatssing, som enligt studenttraditionen hirstam-
made frin ett av de tidigaste studentmétena mellan Lund och Képen-
hamn (1842).

Under 1870-talet inférde Ivar Hedenblad i Uppsala regeln att sing-
erna skulle sjungas utantill, ndgot som fick stor betydelse for nyanse-
ringen och for kérens sammanhéllning — i tiden tolkat som »disciplin».
Men vad som vanns i exakthet férlorades i »friskhet», samtidigt som
repertoaren decimerades till vad som kunde hillas i huvudet. Den ut-
gjordes i stort sett av de 100 sdnger som Hedenblad utgav i sin tongi-
vande samling Studentsingen frin 1883. Mot slutet av Hedenblads tid
talades det allt oftare om ett slipigt, sentimentalt och »sockersote» fore-
drag — bide inom Allminna Singen och i Orphei Dringar.

Séngsillskapet OD hade grundats 1853 och liknade under J. A. Jo-
sephsons tid ett musikaliskt sillskap, dvs. man framforde fr.a. storre
korverk for soli, kor och orkester. Men med Hedenblad (1880) borjade
man odla sin offentliga framtoning som »elitkér» a cappella — inte
minst genom singarfirder. Nir Hugo Alfvén tog ledningen 1910 in-
tridde en konstnirlig fornyelse. I hans programférklaring hette det att
klyftan mellan manskéren och den moderna musiken skulle verbryg-
gas. Nu innebar inte detta att repertoaren radikalt férindrades, men
studentsingen, och i synnerhet OD, limnade dirmed sin i konstmu-
sikalisk mening dilettantiska niva.

Redan efter studentmétet 1875 (dir Uppsalasingen »segrade»), hade
Henrik Maller i Lund inlett en liknande kvalitetsinriktad singverk-
samhet bland sina studentsingare, vilket dock starkt kritiserades av tra-
ditionsbevarande lundensare. Under Alfred Bergs ledning frin 1891
blev Lundasingen mera »upsaliensisk», och kring sekelskiftet framstod
»Fader Bergs» kor som den frimsta i landet. Det stoltaste minnet i
sangféreningens historia var Amerikafirden 1904, di man for forsta
gingen sedan Lindblads dagar pi ett patagligt sitt kunde &verglinsa
drkerivalerna i Uppsala.

Vid unionsupplésningen 1905 6kade den nationella inriktningen av
studentsingen. Helt i traditionen tillkom under det féljande decenniet
den svenskaste och nationellaste av alla vira mankérssinger, Alfvéns
Sverges flagga (iven kallad Sveriges flagga, »Flamma stolt»; Ossiannils-
son), till firandet av den férsta Svenska Flaggans Dag p3 Stockholms
Stadion 1916.
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I eatern var epokens frimsta »massmedium» och idven ett viktigt me-

dium f6r musik. Det rér sig om en brokig skala av musik, och det
ar viktigt for forstdelsen av teatermusiken atr skilja mellan de olika ka-
tegorierna (se s. 129 f.).

Stérre delen av den musik som hérdes pé teatern var sikerligen av
utlindskt ursprung, men en icke foraktlig del hirstammade ocks3 frin
svenska tonsittare. De flesta pjiserna hade som frimsta syfte att roa
och underhilla. Men man kan ocks3 hos de svenska forfattarna iaktta
vissa tidstypiska trender och idériktningar. Det ir de som hir sirskilt
kommer att framhéllas, i synnerhet om de ocks3 berér musiken. Den
viktigaste av tidens riktningar ir strivandet att skapa en nationell iden-
titet efter »forlusten» av Finland och efter unionen med Norge, en stri-
van som tog sig uttryck i bide rojalism, géticism och folklorism, som i
sin tur samsas med den romantiska strdmningen (se s. 21 f.).

Tidiga romantiska visioner — Livijn och Eggert

En skildring av svensk romantisk opera miste bérja med Clas Livijn,
fastin ingen av hans texter kom s lingt som till ett framforande. Havs-
frun (1806, tr. forst 1850) ir nog den mest romantiska operatext som
nédgonsin skrivits i landet. Den ir fylld av dlvor, sjérin, nickar, skogs-
rin, husrdn, tomtegubbar, bergtroll och spsken. Huvudhandlingen be-
ror hertig Magnus, som forgapat sig i Vitterns havsfru. Samma intrig —
fastin i en betydligt nyktrare utformning — togs sedermera upp av
Frans Hedberg i singspelet Hertig Magnus och sjsjungfrun (1867) med
musik av Ivar Hallstrom. Hos Hedberg—Hallstrom ir sjgjungfrun
emellertid bara en inbillning hos hertigen, medan Livijn framstiller
henne som ett reellt visen. Samma &r (1806) planerade ocksé Livijn en
opera om Balders d6d pé rimfria nordiska versslag (en svensk parallell
till Ewald—-Hartmanns danska opera Balders Dod 1778).

Joachim Nikolas Eggert, kapellmistare vid Kungl. teatern under
den romantiska epokens forsta ar, hade nira kontakter med den
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Ex. 7:19 (hoger sida).
Edouard Du Puy,
Patriotisk hymn ur
Fireningen (Lo-
wenhielm & Nord-
forss; 1815) med anled-
ning av unionen med
Norge. Det marschar-
tade orkesterackom-
panjemanget ir hir
utelimnat. »Han»
syftar pd kronprins
Karl Johan, »farorna»
pa Napoleons hirj-
ningar och »Polen» pd
Nordpolen. Musiken
till hymnen skrevs
ursprungligen 1812 av
J. N. Eggert for det
historiska skidespelet
Svante Sture och till
texten »Upp, bréder,
for konung och fider-
nesbygd» (senare ofta
anvinda som foster-
lindsk sing). Musiken
l&nades dnnu en ging
i C. W. Béttigers Na-
tional-Divertissement
(1843), nu till texten
»Soldaten han ilskar
sin Kung och sitt land
/ glad lifvet for bigge
han vigar».

romantiskt-gotiska kretsen kring dstgétarna Livijn, Leonard Raif och
Erik Drake. Direkt for Eggert gjorde Livijn operautkast som Strim-
karlen (1810-11), Visbur (1813), ett alster av gotisk-romantisk karaktir
om en hednisk Uppsalakonung, samt Hobergsgubben (1813). Eggerts
déd i april 1813 satte emellertid punkt fér alla operaplaner. Det enda
som kom till fullbordan frin Eggerts sida var musiken till det historiska
skddespelet Svante Sture och Miirta Lejonhuvud (P. A. Granberg; 1812).
Hir fanns bl.a. en krigssdng som harangerade den gotiska dygd, det
»upplivande av de gamle géters frihets-anda, mannamod och redliga
sinne», som utgjorde trosbekinnelsen i Gotiska Forbundert, stiftat i
Stockholm 1811 (se ex. 7:19).

Alleéorisk rojalism — Valerius och Du Puy

Edouard Du Puy var en flitig tonsittare under sina r som hovkapell-
miistare (1812—22). Frin sin danska period férde han med sig Ungdom
och dérskap (1814) till Sverige, ett singspel av Bouilly (forut tonsatt av
Méhul). Fér den ambitiésa balettkiren, ledd av Louis Deland, kompo-
nerade Du Puy den framgingsrika handlingsbaletten Jenny (1815), som
utspelas i Skottland under de engelsk-skotska striderna. Men drskilliga
av Du Puys verk hade samband med kungahyllningarna. P4 Slottstea-
tern uppfordes den 26 januari 1814 en Epilogi sju scener med anledning
av Karl Johans so-drsdag. Pantomimerna ordnades av Louis Deland,
och den allegoriska texten av teaterns andre chef Karl Gustav Nord-
forss skildrade hur krigsguden Mars, symbol fér Karl Johan, befriade
det fingslade Europa frin Férrideriet, Tvedrikten och Fértrycket.

Karl Johan hade vid freden i Kiel genomdrivit att Danmark skulle
avstd Norge till Sverige, vilket firades pa Kungl. teatern med Firening-
en (1815), en pjis av teaterns chefer Gustaf Léwenhielm och Nordforss
och med musik av Du Puy. Den ir intressant genom sina folkloristiska
drag. Férsta delen utspelar sig vid norska grinsen, och huvudaktérerna
ir en svensk och en norsk bondefamilj, som talar allmogesprik (»men
di 4 dd virsta med sprike»). Andra delen ir ett sing- och dansdivertis-
semang, dir kungen och unionen hyllas. Pjisen hade stor framgéng,
gavs nirmare 40 ginger och iterupptogs femtio 4r senare nigot omar-
betad vid halvsekelminnet av unionen 1864. (Framgingen uteblev d3,
kanske beroende pi att den skandinaviska unionsidén hade kapsejsat
tidigare under dret i samband med det dansk-preussiska kriget).

En storre satsning gjordes 1818 till Karl XIV Johans kroning med
Bjérn Jirnsida, en treaktig operatext av skalden Johan David Valerius.
Den tog fasta pd nigra av Karl Johans intressen sétillvida som den hade
ett fornnordiskt amne och behandlade relationerna mellan Frankrike
och Sverige. Operans arkiv bevarar 4nnu teckningar till ett sjuttiotal
kostymer och Du Puys partitur, som omfattar musiken till de tvi forsta
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akterna. Musiken ir intressant, eftersom den visar ett f6rsok att skriva
en kontinuerlig f6ljd av nummer med osynliga skarvar. Ariorna ir i
och manskérerna viktiga. Men av ndgon anledning lades projektet ned.
Kanske ansig man att det gick fér hedniske till i denna vikingaopera,
dir nordminnen besegrar de illistiga frankerna.

Valerius fick i stillet uppdraget att skriva ett kortare stycke, det alle-
goriska divertissemanget Balder (uppf. 1819). Hir ir kungahyllningen
tydligare. Balder och hans son Forsete symboliserar — utan att det di-
rekt sigs — den nyblivne kungen och hans son Oscar. Till sin utform-
ning var stycket mirkligt och epokgorande, eftersom det innehiller en
genomkomponerad handling med bide gotiska, romantiska och folk-
loristiska drag. Forsta delen ir allegorisk. En kér av dlvor och nickar
sjunger vid Vishetens killa, vaktad av den slumrande jitten Mimer. De
flyr niir Mimer vaknar och ber nornorna mana fram skuggorna av for-
na svenska kungar, Yngve Frey med drottar, Ragnar Lodbrok med
kimpar, Magnus Ladulds med riddare och Gustav Vasa med dalkarlar.
Den ljusnande visionen kommer nir nornan Skuld manar fram Balder

— med tydlig syftning:

Niir sista Vasa-konungen ir bjuden
till Odens sal, att 16nas for sin dygd, —
da stiger Balder, den ilskade guden,
neder till Skandiens suckande bygd.
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Efter allegorin 4ndras bilden till ett svenskt landskap, dir allmogen
dansar polska och andra danser. Diremellan hyllas Karl Johan och Os-
car av bl.a. en bonde, en sjoman, en bergsman och en »lapp». Det var
ett regelritt nationaldivertissemang, fast utan egentlig handling, och
musiken 6vergir frin allegorins dramatiska operastil till den folkloris-
tiska pastischen. En av singerna dterfinns ocks3 i senare visbécker:

Jag, liten fattig lapp,
spanner for mina renar,
far med vinden snillt i kapp
over berg och stenar.

De folkliga delarna av Fireningen och Balder skulle komma att f§ en
viss betydelse for utvecklingen av den »nationella» tonen. Tre av dan-
serna i Balder dterkom som nationaldanser i Eduard Brendlers singspel
Ryno (1834), och tre av melodierna i Fireningen aterfinns i Ett Natio-
nal-Divertissement 1843.

Med tiden verflyttades allmiinhetens sympatier pi kronprins Os-
car. Till skillnad frin Karl Johan behirskade han svenska, samtidigt
som han hade breda konstnirliga intressen och var en habil komposi-
tor. Nar Oscar fick sin forstfodde, prins Karl (XV), gav man Fodelse-
dagen (1826), en liten epilogpjis av kronprinsens handsekreterare Bern-
hard von Beskow. Den utspelar sig i allmogemiljé nigonstans vid
grinsen mellan Skdne och Blekinge diir man forbereder gamle soldaten
Carl Fasts fodelsedag. Denna rikar sammanfalla med budskapet om
prins Karls fodelse, varfér man firar bidas fodelsedag med sing och
dans. Rojalismen fir siledes hiir en angenim firgning av folklighet.

Riddarromantik och exotism — Crusell och Brendler

Sangspel kring nationella eller gotiska motiv forekom ganska sparsamt
under 1800-talets forsta artionden. Over huvudtager skrevs f3 singspel
i Sverige fore 1840-talet, delvis beroende p att teatrarna var fitaliga,
delvis pa att de flesta tonsittarna inte var vuxna storre uppgifter. Flera
av de forsok som gjordes gick helt i den europeiska stromfiran, utan
ambitioner av nordiske eller patriotiskt slag. Férebilderna var verk av
Dalayrac, Méhul, Boieldieu, Auber, Weber, Rossini och andra. Den
genre som tycks ha lockat mest ir den skrick- eller riddarromantiska
utstyrselpjisen. En sidan var Kotzebues Korsfararna, som gavs redan
1804 i Stockholm med ndgra musiknummer av singmistaren Carl Au-
gust Stieler. Den hade en osedvanlig framging (141 forestillningar
1804—45), storre 4n niista forsdk i genren, Pixérécourts Mobrerne i Spa-
nien (1809) med en rad musiknummer av Eggert.

Ett annat verk av detta slag var Herman von Unna, en skrick- och
riddarromantisk pjis av A. F. Skjsldebrand (1795) med musik av Abbé
Vogler (uppf. i Képenhamn 1800, dit Vogler just verflyttat frin Sve-
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Ex. 7:20 (vinster
sida). Edouard Du
Puy, Bjirn Jirnsida
(Valerius; 1818), frag-
ment ur akt 1. Denna
opera planerades till
Karl XIV Johans kro-
ning 4r 1818 med mo-
tiv frén vikingatiden.
Av de tre akterna full-
bordade Du Puy en-
dast tv4, eftersom pro-
jektet lades ned (och
ersattes med den en-
aktiga Balder av sam-
ma upphovsmin). Du
Puys eleganta melodi-
bildningsférm3ga
framgdr av detta frag-
ment, dir den fransk-
ittade Bertha, Bjorns
hustru, begrundar sin
position.
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rige). Stycket, som gavs i Stockholm 1817—42, blev bersmt framfor alle
for fjirde aktens kusligheter till Voglers melodrammusik. En ménbe-
lyst 6vergiven gruva ir skideplatsen for Hermans mystiska ceremonier
och domstolens frimureriartade avgéranden.

Sikerligen forekom tskilliga andra férssk som vi inte kiinner nirmare till. Vi
har redan nimnt Livijns och Eggerts ofullbordade planer. En annan librettoférfat-
tare var Carl Fredrik Dahlgren, vars burleska Rosenfesten (tr. 1822) emellertid ingen
tonsittare vigade sig pa. Det var ett »fantasi-spel» som vixlade mellan drastiska
allmogescener, sjungande skator och hundar (»Voff, vofferi, voff, voffl»), Nicken
med sin harpa och andra naturvisen. Stycket bérjar med en »uvertyr» och ljudma-
lande ord (»Ratsch, kratsch, bulleri, bulleribas»).

Erik Johan Stagnelius skrev tvd teaterpjiser — bida i klassisk grekisk miljo —
avsedda for musik. Treaktsoperan Cydippe ir en handling i tre akter med slut-
divertissemang, medan Narcissus (tr. 1825) 4r en sjungen och dansad herdebalett i
en akt. Den senare tonsattes ca 1840 av Olof Wilhelm Uddén och Lir ha provats pi
Kungl. teatern, men kom aldrig till framforande (Hoijer 1864).

Dramatiska scener dterfinns ocks3 i skidespelet Den lilla slavinnan (1824) efter
Pixérécourts franska utstyrseldrama Ali-baba. Handlingen ir forlagd till Bagdad
med omgivningar och rér sig kring hemliga skatter som uppticks av vedhuggaren
Ali. Bernhard Crusell bérjade skriva musiken och »musik-nummernas antal till-
togy, varigenom »en mingd dndringar och tilldgg [blev] nédvindiga» i texten.
Detta enligt librettens foretal, som framfor allt gir ut pa att forsvara skidespelsfor-
men, dir »Musik, Dans och Scenisk prakt till en viss grad férenas, utan ansprak
likvil p4 de hogre slagens fullkomlighet och glans». Crusells musik slog an, men ir
foga exotisk, inte ens i sista aktens backanal och bajadirsing.

Man skulle ha vintat sig singspel med nationella imnen, men trots
goticistiska stravanden alltifrin 1811 var det forst efter premidren pd
Agne (J. N. Ahlstrom-P. H. Ling; 1842) och efter Oscars trontilltride
(1844) som forfattare och tonsittare p allvar borjade ge sig i kast med
gotisk-nationella mnen. Till de f& undantagen hor Oden i Svithiod av
G. A. Brakel, som gavs i en ganska pikostad uppsittning 1826. Men
spriket var hir mera lirt 4n lyriskt, och Johan Fredrik Berwalds musik
begrinsades till nigra kértonsittningar. Ett annat ir Skjéldebrands
sorgespel Hjalmar (tr. 1827), till vilket forfattaren sjilv skrev musiken —
korer, marscher och melodramer (uppf. i Harmoniska Sillskapet 1830).
Amnet himtades ur Hervararsagan, som A. A. Afzelius hade publice-
rat i svensk 6versittning 1812, och skildrade Hjalmars och Ingeborgs
saga, med bl.a. den trollkunniga Hervor, som manar fram svirdet Tir-
fing ur ittehdgarna. Valdsamma strider férekommer och slutet dr tra-
giskt (se W. Stenhammars opera Gver samma dmne, s. 409 f.).

Det finns egentligen bara en svensk pjis frin denna tid som forscker
skildra ett folkligt tema med folkliga medel, dven musikaliskt, nimli-
gen komedi-videvillen Hobergsgubben (L. A. Weser; 1836) som utspelar
sig i bondemiljs pd Gotland. Det kanske mest originella med pjisen ir
att den sjungs helt igenom och innehéller inte mindre 4n 55 melodier i
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de tvd akterna. Det 4r hela tiden frdga om kiinda polskor, singer, folk-
melodier och Bellmanslatar, en provkarta p4 vad som d4 var populirt.
Pjisen hade foga framgang, kanske beroende p3 att den saknade talad
dialog, men den ir inte desto mindre en intressant foregingare till
1840-talets folkliga videviller.

Periodens frimsta svenska sceniska musikverk ir Ryno, ett riddar-
romantiskt singspel av Eduard Brendler, vars hela produktion for sce-
nen hirstammar frin hans sista tvé 4r. 1829 tillkom Ulle Winblads fo-
delsedag, ett omfattande arrangemang av Bellmansvisor for scenen,
1830 skrev han deklamatorierna Spastaras dod och Edmund och Clara
for recitation och orkester, och vid sin déd 1831 (31 &r gammal) var han
sysselsatt med operan Ryno (Bernhard von Beskow) som var avsedd att
uppforas hosten 1831 efter en omfattande reparation av operahuset.
Men di endast 4tta av planerade fjorton nummer hade hunnit fullbor-
das av Brendler firdigkomponerades operan av kronprinsen, med hjilp
av Adolf Fredrik Lindblad, varefter hovkapellmistaren J. F. Berwald
instrumenterade Oscars nummer (uppf. 1834).

Med alla dessa upphovsmin kunde man ha vintar sig en svensk »national-
opera», men handlingen 4r mera riddarromantisk 4n svensk, iven om den tilldrar
sig i Sverige runt 4r 1500 och har svenska namn p3 rollfigurerna. Ocks3 rent musi-
kaliskr ir operan internationell till sin prigel. Férsta akten upptas till stor del av
kor- och dansscener i kvillens fackelbelysning, dir bondfolket besjunger det kom-
mande bréllopet mellan slottsherren Arnold och den avlidne riddar Thure Sten-
sons dotter Agnes. Efter festens slut upptrider den vandrande riddaren Ryno med
sin betjint, den clownaktige Snap. Andra akten visar Agnes’ blandade kinslor
infor bréllopet i en stor scen, modellerad efter Agathes i Webers Friskytten. Sedan
foljer en vilt praktfull zigenardans med kér. Ryno, forklidd till zigenare, spar dun-
kelt om Agnes’ framtid och avsl6jar att Arnold mérdat Agnes’ far. Ryno kastas i
fingelsetornet, men i finalen konspirerar Agnes och Snap och lyckas séva Arnold
med en sémndryck (ballad och scen). Tredje akten bérjar med Rynos monolog i
fingelset och en spinnande befrielsescen, piminnande om motsvarande i Fidelio.
Till slut intrider spoklikt — till Arnolds forfiran — riddar Thure, som trots allt inte
déte (kvintett). Singspelet avslutas med en stor kampscen mellan Ryno och Ar-
nold. Arnold dér och Ryno férenas med Agnes.

Brendlers musikaliska stil var den som gillde i samtida tysk roman-
tisk opera, frimst hos Spohr och Weber, vars operor stod pa Kungl.
teaterns repertoar under Brendlers tid. Upplésningen av den klassicis-
tiska harmoniken i riktning mot en mer raffinerad och kinslostyrd
klangvirld har utgjort en visentlig inspiration for den unge svensken.
Detta medfér att hans musik har ett starke inslag av ett lyriske, stilla
vemod med en dragning &t det introverta (Wiklund 1991:1, 5. 164).

Den kanske mest intressanta musiken av Brendler iterfinns i skisser-
na. Den storsta dr ett lingt recitativ (33 takter) till Rynos aria i forsta
akten. Texten trycktes i librettot men tonsattes aldrig av prinsen, som
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uppenbarligen insdg att han aldrig skulle kunna nd Brendlers raffinera-
de och fortitade klangvirld, som karakteriserar Rynos person pd ett
nirmast genialt sitt. Brendler dr ocks3 konsekvent i sin musikaliska
teckning av huvudpersonen. I Rynos andra stora aria (akr 3) spelar
likas3 klangen en betydelsefull roll med flitigt forekommande férmins-
kade intervall, vilket visar pa det typiska »spohrsche Manier», som en-
ligt A. F. Lindblad (brev till Mendelssohn 1834) karaketiriserade Brend-
ler (Wiklund 1991:1, 5. 27).

Hur viktig harmoniken ir fér Brendlers musikdramatiska uttryck
framgar av skisserna till forsta aktens final (se Wiklund 1991:1, s. 61).
Med hjilp av en gestisk, obunden form och en ikta folkviseton (i do-
risk tonart) frammanas en folkligt mytisk person till vilken denna
virlds goda knyts. Brendlers teckning av Ryno ir siledes starkt bunden
till harmonik snarare in tematiskt arbete. P4 detta sitt upplevs ocksa
Rynogestalten som genuint romantisk med sin blandning av kinslo-
samt vemod, folklig myt, trénad och manlig didkraft.

P2 Oscars lott kom samtliga aktfinaler, spascenen, en duett, en
kvartett samt Agnes’ stora aria. I hans musik spirar man frimst
Cherubini, Beethoven och Rossini. Aven om sjilva det musikaliska
hantverket ibland inte ricker till och han Litt forfaller till upprepningar
trots Lindblads vilgérande uppstramning av satsen, imponerar Oscar
som musikdramatiker genom sina avvigda proportioner i den
musikaliska satsen visavi den dramatiska aktionen, vil uppbyggda
hojdpunkter och effektiv tematik. Av Oscars bidrag framstir sista
aktens final som en lyckad efterbildning av Rossinis seriaoperor.

Ryno gavs tjugo ginger de foljande fyra dren i en storslagen upp-
sittning bide vad giller dekorationer, drikter och rollbesittning: Ag-
nes—Henriette Widerberg, Ryno—Per Sillstrom och Arnold—Nils Alm-
16f. Vidare visade man upp Kungl. teaterns balettkdr, for vilken koreo-
grafen Anders Selinder gjorde tre nationaldanser med musik hamtad ur
divertissemanget i Du Puys Balder frin 1819.

Historieromantik — Lindblad och Berwald

Aven A. F. Lindblad framtridde med ett storre singspel i en elegant,
men timligen konventionell fransk stil, Frondirerna, eller En dag under
partistriderna i Paris 1649 (1835) efter en fransk pjis. Handlingen héll
sig till en kirlekshistoria inbakad i politiska intriger under kardinal
Mazarins tid. Sdngspelet fick en medelmartig framgang, trots att man i
februari 1836 gjorde tilligg, lade in baletter och gav den 16-driga Jenny
Lind en liten roll. (En stérre framging hade sdngspelet vid sin nyupp-
sittning i Stockholm 1975.) Lindblad var sjilv inte n6jd med verket,
och nir han under andra hilften av 1830-talet utvecklades som tonsit-
tare 6nskade han g vidare i nordisk-nationell riktning. Bide C. J. L.
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Almqpvist och Fredrika Bremer gjorde utkast till operor fér honom,
som Lindblad aldrig fullbordade. Av Bremers Blenda, en opera om den
smélindska hjiltinnan, finns texten kvar (se Berg 1925), men av musi-
ken bara nigra fragment (ca 1840).

En rojalistisk historieromantik dterfinns i P. A. Huldbergs skide-
spel Birger Jarl, eller Stockholms grundliggning (1835) med musik av
J. . Berwald till nigra melodramer — en med Birger Jarls visioner om
framtiden vid anblicken av de kiinda Stockholmsstatyerna éver Gustav
Vasa och Gustav II Adolf — och kérer, bl.a. den férsta hymnen till
huvudstaden: »Hell Stockholm, Sverges nya hufvudstad».

Ex. 7:21 a—c. Eduard
Brendler, Ryno (B.v.
Beskow).

a) Botvids visa i
ake 1, komponerad av
Brendler, ir en folk-
visepastisch, sjungen
av en man av folket.
Det enkla ackompan-
jemanget ér hir ute-
slutet.

b) Bérjan av zige-
nardansen i akt 2,
komponerad av
Brendler i en sugges-
tiv rytm. I instrumen-
teringen ingdr ocksi
tamburin och
triangel.

¢) Andante-temat
ur Agnes’ recitativ
och aria i ake 2, kom-
ponerad av prins Os-
car.

Musikaliskt arbetar
Oscar med en enkel
motivisk teknik, ef-
fektfulla modulationer
och lyrisk melodik.
Det sistnimnda be-
hirskar helt Agnes’
aria, som avgjort hér
till det bista i Oscars
produktion. Andante-
temat ir ett verkligt
lyckokast i Beethovens
och Webers anda.
Aven om cabalettans
tema ir snubblande
likt motsvarande tema
i Agathes stora aria i
Webers Friskytten, har
Oscar pd ett lysande
sitt fingat den unga
kvinnans lingtan efter
den verkliga kirleken
och den jublande
lycka hon kinner in-
for féraningen om att
den kommer att in-
frias.
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Aven Franz Berwald forsokte sig vid denna tid pé singspelet, dock
med foga framging mest beroende pd svaga texter. Jag gdr i kloster
(1843) gavs sex ginger och Modehandlerskan (1845) bara en. Storre
framging hade han med den »stora romantiska operan» Estrella di So-
ria (Prechtler; 1862), som utspelar sig i 1400-talets Spanien. Berwalds
kraftfulla symfoniska formdga ir hir betydligt mer framtridande in
den spanska koloriten. Nigot liknande — fast med indisk-fransk miljé
— kan sigas om Drottningen av Golconda (komponerad for Christina
Nilsson, fullb. 1865; premiir hundra 4r efter tonsittarens dod). Hand-
lingen var i stort sett densamma som i flera tidigare operor med samma
imne, bl.a. Henri Bertons Aline, drottning av Golconda (spelad i Stock-
holm under Berwalds ungdom p4 1810-talet). Inget av dessa verk hade
nigon anknytning till svenska miljder. (Se dven s. 341 f.)

Skriftstillaren och teologen Karl Gustav Rollin gjorde ett mirklige
forsok att stimulera den svenska operaproduktionen med tre libretter
publicerade 1855: Abraham, Lamech eller Sviirdet samt Louis de Geer och
wallonerne. De bida forsta var bibliska dramer, som tonsattes av Jacob
Edvard Gille — Lamech dock endast pdborjad. Den tredje var ett intres-
sant forsok att skildra uppkomsten av den svenska jirnhanteringen pd
1600-talet. Handlingen utspelas dels i Wallonien, dir religionsforfol-
jelser hade inletts, dels i Dannemora gruva och Osterby bruk. Den
realistiska stilen bryts nir lykegubbar och huldror upptrider i gruvsce-
nen, for 6vrigt inte olika en scen i Jolin—-Normans Framat!(se s. 304 f).

Den nationella musikens genombrott

Ar 1812 publicerade Per Henrik Ling, en av Gotiska forbundets med-
lemmar, skidespelet Agne, en fornnordisk handling i fem akter. Hu-
vudpersonen ir vikingahovdingen Agne, som just dtervint frin hirj-
ningar i Finland till Stocksundet i Milaren. Ling har pa grekiskt maner
forsett pjasen med ett stort antal kommenterande eller agerande kérer,
avsedda art sjungas. Skidespelet uppfordes emellertid forst 1842, di
Anders Lindeberg var djirv nog att vilja Agre till huvudpjis vid invig-
ningen av Nya teatern. D3 komponerades uvertyr och musiken till ké-
rerna av Jakob Niclas Ahlstrom, teaterns nyanstillde kapellmistare,
som himtats frin Visterds, dir han varit musiklirare vid Liroverket.
Det var inte Ahlstréms forsta forsok i den musikaliska vikingagen-
ren. Han hade redan i Visterds komponerat Alfred den store (1840)
innan han inledde en febril teaterverksamhet i Stockholm som tidens
flitigaste teaterkapellmistare. Det ir ett singspel med text efter tysken
Theodor Korner, som liter handlingen utspelas pa 8oo-talet i England.
Kung Alfred besegrar danskarna och sjunger — enligt librettot — sin
sista replik helt anakronistiskt till melodin »Rule Britannia». Denna
opera uppfordes aldrig, men vid Nya (Mindre) teatern fick Ahlstrom i
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Ill. Programblad frin
Nya teaterns invig-
ning 1/11 1842 med
Agne (J. N. Ahl-
strom—P. H. Ling).
Efter Nordensvan
1918, s. 7.

-Oppuas i dag Tisdag den 1 November med

EN PROLOG,

Dercfter gifves:

AGN E,

Sorgespel i 5 Akter, med Kirer, af Ling.

Personerna:

«Agrie, Upsala Ofverkonung spelas of Héer fiberg. Huld, Sphyvinoa. . . « . . “B:R Lindman.
arik »  Andersson. Frostes Skugga . . . « « Herr Lindmark
Eris § bums sd06r med forata 5‘""{ el il AR Sl #Hyckert.
Skjalf, Flull Slafvinoa, . . . Fru Tillgren »  Zetterholma
Loge, Finsk Prins . . . . . Here Stjernstrom. | Treane Holkimpar . b % v Staslunder,
Uy, HolkSmpe, . . . . . . > Seeliy, »  Berglund..
Otryg, gammal Offerprest . . . o Gille. Ea Fiosk Fings . . . . & Bjirk,

Holskelder, Diar, Krigare, Bonder, Bondqvinnor, Hoftirnor, Finska Fingar,
Till slut:

PROENINGEN,

XKomedi i En Akt,

Personerna:

Baronen . . \~. pelas af Herr Blomgoise | Fru Sommerdakl . . . . . . Fru liberg.
,’Emlu un; Enka M:lle Laurent | En Tradgardsmastare . . . . . H:rr Norrb
bans Dottrar .2

»  Wasterbery | En gammal bomde . . . . . . Ingerman

.K'umrlnrrm Schysselberg .. : Herr Blanche. En Gogse . . o s am, e Megfeds
y g g

Lsjtnant Wiliner . . , « » Bjsrkman | Fn 1mladrdudrug s e, W Selender,

Ji '

Magister Sommerdah! . . . . » Hbgquist. | En betjet . . , . . o+ n Agreld

''Musikea: till dgne & komponerad af Hr Ablstrdm, muwlnk!!onen till Prologen, samt uvertyeo och kuplet-
feroa till Profningen of Herr Ssderman.

———————
Priserna 8ro i Bavko:

{Lyriska Scenen)

RS T o o he o et e 1 Rdr 16 sk. 3:dje Radens fond, w:sta Binkeo . . . = 22 sk.
JParterren . . R TR dra dite . .- R4 .
«i:sta Raden, d:sta Bioken 1 » 18 , g a:dje ach a:de dito . — 20 4
2:dra, 3:dje och & hlnlmn 1 w - Sidoroa:  Mista Béokeo . — 2
&:dra Radens fond, Lisla Banken . . ., 1 » — ik 2:dra och sd]o dlto - 12
2:dra dito , . - 0w Stdende Plats _ . . % DA 9 v
3dje och fjerde dKo — 3% - Forsta Radeos Avamtseen . . . . . . 1 Rdr 23 »
{Sidoroar ‘nu Binhu e 40 Andra Radens  dito . ., . , . % » E )

2:dra och 3:dje dito ~— M .

.. ‘be %om antecknat sig till biljetter, behagade ultaga dem inpan kl. 8 & Ladpgirdsiandet, Riddargetan Nia 14,
D¢ mbjligea sfverblifos siljas i Teaterns biljettkontor efter bl 1.

\Srosrarna Bppoas kL 6, Spektakiet birjas ki balf 7 och slutis omkring k. 10,

STOCKHOLY, TAYGAT R0S Li J.RJBATA, 1631

stillet minga framgingar med sin teatermusik. Ofta rérde det sig bara
om arrangemang av videvillmelodier med eventuellt ett fital nykom-
ponerade bidrag. I ndgra fall skrev han dock hela musiken. Ett sidant
fall var Positivhataren (1843), med vilken August Blanche inledde sin
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bana som teaterforfattare och idven sitt samarbete med Ahlstrom. I
komedins form gavs hir nigra karikatyrer ur samtiden: hustrun som
lyssnar pa positivspelare pa gatan och speldosor i singkammaren, 16jt-
nanten som »ir ledamot af de flesta ordnar och sillskaper, sdsom Par
Brikoll och sjmannssillskapet» och »ir subskribent pd soiréer for
dans, gir pa spektaklet dtta ginger i manaden, sjunger andra tenor i
harmoniska sillskapet». Pjisen ger ocksd en glimt av hur det gick till pd
en singlektion hos sdngmistaren C. A. Stieler.

Ett avgorande steg mot den nationella musikens intride i teater-
repertoaren togs 1843, dd man firade Karl XIV Johans 25-ariga regering.
Upptakten blev framforandet av E#t National-Divertissement pi Kungl.
teatern. Stycket saknade handling — det var helt och hallet en kunga-
hyllning, forfattad av skalden C. W. Béttiger och med musik av J. F.
Berwald (delvis arrangerad, delvis komponerad). Visentligen var det
friga om en omformning av slutdelen i Foreningen, frin vilken tre me-
lodier linats (se ex. 7:19, s. 285). Pjistitelns »national» syftade enligt
tidens sprikbruk p3 den allmoge som upptridde — en skinsk bonde, en
lapp, en norrman, en vingdkersflicka etc. — medan »divertissement»
angav att stycket innehéll singer och danser. Bottiger, Blanche och
Fredrik August Dahlgren skulle senare géra »nationaldivertissement»
till en renodlat folkloristisk genre utan rojalism.

Tre »nationaldivertissement» viren 1843 ledde till en fornyelse av
den speciellt svenska védevillformen. Ezt National-Divertissement in-
gick som en del av en galaforestillning i februari for Karl Johan. Under
april foljde Silverbrillopet (Blanche) pa Nya teatern, ocksd betecknat
»nationaldivertissement». Det bestod uteslutande av singer till kinda
folkmelodier samt en avslutande polska. Hyllningen i pjisen gillde en
lantlig prost och prostinna som firar silverbréllop, siledes en godmodig
parodi pd Bottigers kungahyllning. I maj, slutligen, fljde En majdag i
Viirend (J. F. Berwald—Béttiger). Pjisens enkla handling utgjordes av
Mirta—Jenny Lind som viljer en svensk bondgosse framf6r en med
singkarriir lockande italiensk krimare. Mirtas visa »I Sverge ligger en
skogig trakt» och klockarens »Klockarfar, han skall nu allting bestyra»
blev populira i sin samtid (se s. 98 samt firgplansch XV) .

Nista steg togs nir Oscar blev kung 1844. Med liberalernas férhopp-
ningar pa den nye kungen skrev den annars foga rojalistiske Blanche
kungahyllningen Kriningsdagen, som uppfordes pd Nya teatern pd
sjdlva kroningsdagen den 28 september. Skddeplatsen for pjisen var
altanen kring Storkyrkans torn, dit folk av alla slag sokt sig for att bese
kroningen. Kréningsmarsch och ringning hérs i bakgrunden. Folk
pratar, smigrilar och sjunger visor — bland melodierna finns Honsgum-
mans visa och singer av Bellman och Wadman. De samlas i Folk-
singen sedan Patron konstaterat: »folkets vilstind och framskridande
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pd upplysningens bana, se diir de skénaste prydnader, som vara langt
efter sedan kanonerna férrostat och segerfanorna multnat i damm.»

Med Blanche fick videvillen en ny inriktning, Den typiska franska
videvillen, som ju férekommit i Stockholm #nda sedan seklets bérjan,
excellerade i lustiga intriger och munviga dialoger (se s. 140). Men med
Blanches insats kom de svenska forfattarna ocks att figna sig 4t en
speciell typ av videvill, som tog upp scener ur allmogens eller stads-
befolkningens liv. Handlingen avbrots d& och d4 av visor och sdnger,
med melodier valda for att pa ndgot vis karakrerisera de olika personer-
na. Att man linade melodier berodde naturligtvis delvis p3 att det var
en bekvim metod, sirskilt som teatrarnas kapellmistare inte hade tid
att komponera i nigon stérre utstrickning. Samtidigt var melodilin
ocks3 ett site att karakterisera och ge associationer, nigot som redan
dansken J. L. Heiberg betonat i skriften Vaudevillen som dramatisk
Digtart (1826).

Under dren fram till 1850 skrev Blanche en rad skidespel, eller snara-
re videviller, eftersom de alla inneholl singer. Likaren (1845) stir pa
grinsen mellan videvill och singspel genom att musiken (av Ahlstrom)
pd sina stillen har integrerats i texten mer in vanligt. Férsta akten
innehiller en ling sjungen scen med studenter pi ett virdshus (ex.
7:22). Tredje akten visar formaket utanfor en balsal, och hir spelar
dansmusiken en viss roll for handlingen. Hir nimns — och delvis hors
— tre valser, tva fransiser, en kotiljong och »inklinationsdansen» (da-
mernas fria val). I fjirde akten foljer s3 praktiske taget ett nationaldiver-
tissemang i form av ett bondbrollop med 22 danser och visor.

Aven Engelbrekt och hans dalkarlar (Ahlstrdm—Blanche; 1846) intar
en mellanstillning, i detta fall mellan historiskt skidespel och folklivs-
skildring. I forsta akten introducerar Engelbrekts dotter en ny folklek
som hon siger sig ha uppfunnit: »Fria vill Simon i Slle». I tredje akten
héjs stimningen av en dalvisa, en marsch utifrin, dal-lurar frin ber-
gen, en folklig hymn och till slut en patriotisk kér, varvid »trummor
och trumpeter skalla frdn alla sidor». Femte aktens slutscen ir en melo-
dram, dir den déende Engelbreke till bakgrundsmusiken tar avsked av
sitt folk, varefter en hymn avslutar. Samma &r gavs flera andra historis-
ka skidespel, bl.a. Dackefejden (G. O. Hyltén-Cavallius; 1846), som
emellertid var sparsam med sdnger och musikinslag,.

De flesta av Blanches pjiser utspelades i samtiden. Det var framfér
allt i dessa som han fornyade videvillen genom att inféra ett stérre métt
av vardagsrealism in tidigare, dvs. han tecknade som i sitt dvriga for-
fattarskap typer, karakeirer och situationer ur den omedelbara omgiv-
ningen — 4ven om intrigen ofta hade utlindska forebilder. Singmelodi-
erna valdes ur ett brett register och omfattade bide singspelsmelodier
och operacavatinor och savil romanser, singer, folkvisor och folkdan-
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Ex. 7:22. Jacob Niclas
Ahlstrém, Student-
scenen i forsta akten
av Likaren (Blanche;
1845). En student be-
skriver hir de skilda

levnadsbanor som

méoter olika studenter.

e
!
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ser som melodier frin aktuella valser och galopper. De flesta arrange-
mangen gjordes av Nya (Mindre) teaterns kapellmistare, forutom
J. N. Ahlstrém Zven Johan Wilhelm Séderman, ibland med nykom-
ponerade introduktioner, dverledande musik, melodramer eller andra
musikaliska illustrationer.

Blanches pjiser ir i regel generdsa med musikinslag. I En trappa upp
och pd nedre botten (1843) sjungs singer till 19 olika melodier i de tre




7.3 TEATERMUSIKEN 297
A | ~
:é':"i ¥ = = = i === = = ¥ l
D) > i i f a 7 i — = Pon v
En an - nan stér vid tig - gar - staf - ven.
| | : ’ I, )
plr— i T 1 i T = T y 3
. b ] I_ .
St R 9.
Cor el e ]
o o > ft\
S — s s
Bassi
un poco piu di molto
| ™l T |1. ] f ® _ s : = A
LGOS —— B : —_—— =
° X y I r I Pas=at
Al - drig de & - ter - kom - ma mWen - tens gla - da
H—t 4 J g 4_
g j E=E=======
D v » » @ ¥ ¥ w @ »
. ~— ~— = B e i
Fag.i 4 2
1 2 ! —r 3 &5 ¢
1 | I I I I
Manskor
7 Ill) 5 } g | { J ! t
' ! T e
w L < 1 T o S . i P .5
D), f v V I 1 T T F
da - gar Al - drig de & - ter - ] kom - ma mer
) | . N N, | | | -
SmEmses T : =
< 1 5 o LS 4
D) @ » Cor. ) 4 V I ; |' E If
: d- AE EE ;2 (koren dubbleras av triiblés och horn)
: e g ¢ e —
p

Avsnittet slutar med
en refringartad mans-
kor, som i flera andra
avsnitt i scenen, vil-
ken for vrigt kan ses
som en av forebilder-
na till Wennerbergs
Gluntarne (se s. 277).

akterna och i enaktaren En fodelsedag pa gildstugan (1846) ir antalet 12.
Ofta sparar man en avsiktlig allusionsteknik i valet av melodier. Ett
exempel bland ménga: i Rika morbror (1845) sjunger sjominnen pi
Kastellholmens virdshus: »Fritt 4r sjdmannens liv och med trotsande
kraft / gir han fram pd det stormande hav.» Detta skulle sjungas till
»Vikingabalk», en melodi ur Crusell-Tegnérs Frithiofs saga (»Nu han
svivade kring pa det 6dsliga hav»). Med detta melodilin forvintades
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publiken gora en osokt parallell med de oférvigna vikingarna.

Ett annat exempel ur samma pjis visar hur situationskomiken héj-
des genom melodi- och delvis textlin. Stadsmajoren Krumellund har
forlorat sin snusdosa av guld och sjunger till en melodi ur Meyerbeers
Robert av Normandie, dir prins Robert forlorat sin formégenhet vid
hasardspel. Texterna lyder:

(Rika morbror) (Robert av Normandie)
Vad 4ngest och kval!  Vad énger, vad kval!
Vad lyckan ir fal! For lyckan s3 fal!

Jag har intet val, Jag har intet val,

jag méste cedera. jag endast kan falla!

De nationella folkliga miljerna och melodierna upptrider saledes —
i ndgon stdrre utstrickning — forst i vdeviller och komedier med sing
under 1840-talet. Den forsta romantisk-nationella operan — eller rittare
singspelet — var Niicken, eller Alvspelet, 1844 (Jan van Boom-J. H. Mei-
jersson). Hir skildras hur Nicken—Giovanni Belletti forsoker fi makt
over Thyra—Jenny Lind. Hon riddas i sista stund, medan spelmannen
Rolf-Isidor Dannstrém omkommer. Musiken lever mer pa kérer och
balettnummer in pa solonumren och ir, det nationella temat till trots,
héllen i en internationell stil, ven i den briljanta presentationen av
»Nickens polska».

Samma internationalism rider i singspelet Vita frun pd Drottning-
holm (Sitherberg; 1847), med musik av prins Gustaf och Ivar Hall-
strom. Stycket uppférdes forst vid hovet och hade sedan en viss fram-
ging pa scenen. En av sdngerna, »I rosens doft», blev genast ett popu-
lirt nummer i salongerna.

Mera nationellt betonat var Tegnérs minne, som gavs pa Kungl. tea-
tern 1847 for att hylla den bortgingne »nationaldiktaren». D4 Tegnér
inte skrev for teatern sammanstillde August Blanche avsnitt ur fr.a.
Axel och Frithiofs saga till en helaftonsforestillning med prolog, fem
akter och epilog med Tegnér-apoteos (Tegnérs bild i fonden, »belyst af
en kulért eld»). De musikaliska inslagen var en rad kérer av J. F. Ber-
wald, bl.a. i en dramatisk scen d& Balderstemplet brinner, vidare flera
instrumentala avsnitt med kinda Tegnér-melodier — inte minst av
Crusell — for att understéda handlingen. Melodierna var visserligen
inga folkmelodier i egentlig mening, men de var vilkinda och ofta
sjungna (vilket framgir av tidens visbocker) och hade genom kopp-
lingen till Tegnér-texterna fitt en stark nationell firgning.

Modellen fér folklustspelet i allmogemilj6 gavs fr.a. med Virmlin-
ningarna (1846) av Fredrik August Dahlgren (»Fredrik pa Ransitu, ¢j
att forvixla med C. F. Dahlgren), som byggde vidare pi en linje frin
Blanche och J. N. Ahlstrom. Formellt 4r det friga om en vadevill, efter-
som nistan alla drygt tjugo melodier var linade frin olika héll. Fyra
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himtades ur Anders Fryxells singspel Virmlandsflickan, som uppfor-
des pa Ostgota nation i Uppsala 1822 (tr. med musiken samma &r). En
av dessa sdnger var »Ack, Virmeland du skéna», som aterkom i Virm-
linningarna med texten »I Virmland ir lustigt att leva». Andra melodi-
er linades frén sdvil Bellman som polskor och folkmelodier. En melodi
i polskerytm, som ansluter sig till folkvisan »Och gossen gick sej ut i
morgonstund», lir hirstamma frin forfattaren F. A. Dahlgren sjilv.
Arrang6r av musiken var hovkapellisten Andreas Randel, som ocksa
komponerade en lingre uvertyr. Handlingen ir ett Romeo och Julia-
drama, omplanterat till virmlindsk bondemiljs. Nimndemannen
Sven Ersson forscker hindra sonen Eriks iktenskap med torpardottern
Anna, men handlingen fir trots allt ett lyckligt slut med allmin dans
och kérens hyllning i polskerytm: »Ja, er vi 6nska de bista 8den / allt
intill blekaste déden!»

Bara pa Stockholmsoperan har mer én 800 forestillningar av Virm-
lanningarna givits sedan premiiren. I kraft av sin lyckade utformning
och sin ansliende musik har denna folkliga videvill kommit att betrak-

tas som nistan den enda i sitt slag frin 1800-talet. Men den hade tskil-
liga efterfoljare.

IlL. Signe Hebbe som
Stina och Johan Jolin
som Per i Virmlin-
ningarna 1854.
(Teckning av Frithiof
Kjellberg; National-

museum.)
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Ex. 7:23. J. N. Ahl-
strom (arr.), Ar:—rez{y-
en (M. Cramer;
1847). Exemplet visar
vadevill-tekniken i en
av kupletterna (hir ar
orkesterackompanje-
manget utesluter).
Melodin hade him-
tats frin »Kung Rings
dod» av B. Crusell (ur
Tegnérs Frithiofs
saga). Hir meddelas
de forsta stroferna
bide av Tegnérs dikt
och av kuplettens text.
Den senare anspelar

MUSIKPRODUKTIONEN 1810-1870

Videvillen som folklivsskildring

Den svenska videvillen vixte fram under intryck av bide franska och
danska férebilder (bl.a. J. L. Heiberg och Erik Bégh). Men framfor allt
var det August Blanche som satte sin prigel pd genren i Sverige genom
sin humor, sin realism och sitt intresse for musikaliska inslag. En av
hans videviller pd Nya teatern var samtidigt den forsta svenska nyars-
revyn, en enakrare kallad 7844-1845, uppford 1 januari 1845, dir hin-
delser frin det gingna dret passerar revy. Alla kupletter sjongs till kinda
melodier. I Blanches efterfoljd kom ett par ér senare Mauritz Cramars
Ars-revyen, ett »illfillighets-gyckel i en akt, med melodram, kérer och
kupletter», som uppfordes pd Mindre teatern nyrsdagen 1847 med
musik arrangerad av Ahlstrom. En annan av Cramers videviller var
Symamsellerna (1848), vars andra akt utspelas i en stockholmsk danssa-
long och omtalar den populire dansorkesterledaren Schnétzinger.
Det intressanta med denna videvill 4r att den — i likhet med Blan-
ches pjiser — inte bara ir ett stycke underhillning med inlagda kuplet-
ter, utan ocks3 en realistiskt priglad folklivsskildring, om 4n av den
godmodiga, publikfriande sorten. Medan den stora och hoga drama-
tiken himtade sina imnen frin antiken eller historien passade videvill
enligt tidens uppfattning alldeles utmirke till scenisk framstillning av
typer och karakeirer ur det samtida vardagslivet. Vadevillerna himtade
sina imnen frin bide stad och land. Symamsellerna skildrade Stock-

cellisten Lise i < o .
Eihrfs:;z:is bejublade  Dolmsmiljéer, medan en rad pjiser tog upp motiv frin skilda landskap.
besok i Sverige 1846 — P4 Kungl. teatern gavs En folkfest i Dalarne (1851) av teaterns direktér
dret som revyn be-  Syen Gustaf Schyberg med musik arrangerad av hovkapellmistaren
handlar —medan 750656 Foroni, och danser koreograferade av Selinder (som i Virm-
singerskan Angelica L . g 4 0
Catalani var hir 1827  ldnningarna). Mindre teatern bidrog med 1 bohuslinska skirgdrden
(se s. 108). (Birgitte Nielsen, bearbetning J. Philipsson; 1852), Humlegardsteatern
Moderato
@; = kl } =t T o i —1 N Alk“
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(Kung Rings d6d:) Gull - man - ig fia-le, Skin - fax - e, dra - ger var - sol ur
(Ars-revyen:) Fru Ca-ta-la-ni en ging berus - te nor - den, som
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Dub - beltsa fa - ger, le - ker i kungs - sal:det klap - par pad dorr.
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med Blekingsflickan (Axel Krook; 1854) och Sédra teatern med 7Tiggar-
flickan, eller En julafion i Blekinge (A. Krook; 185s).

Ingen av dessa pjiser hade samma livfullhet och frischor som Virm-
linningarna. Men mot slutet av 1850-talet behirskade forfattarna folk-
liga imnen bittre, och flera pjiser fick stor framgdng. Hit hor Valborgs-
missoaftonen (Frans Hedberg; 1855), betecknad »vardagsbilder ur folk-
liver». Musiken var arrangerad och bitvis komponerad av J. W. Soder-
man, Sodra teaterns kapellmistare. Vidare gavs »folkpjisen» Sven och
liten Anna (H. Martinsson; 1858), spelad p4 dialekt i ostgotsk bonde-
miljé. Musiken var av Gustaf Stolpe, kapellmistare vid Ladugirds-
landsteatern (nio arrangerade och tio komponerade singer). Samma ir
skrev Wendela Hebbe Dalkullan for Djurgirdsteatern, egentligen for
dottern Signe Hebbe, som dock upptridde i pjisen forst vid turnén till
Goteborg. En av scenerna visar ett inbrott i en sakristia, vilket tidning-
arna inte ansig passande for en videvill (Lewenhaupt 1988, s. 148, 286).

August Sifstroms debutpjis var Fiskarstugan (1844), dir han dven
svarade for musiken. Folkvisan »Och jungfrun hon skulle sig till otte-
sangen gd» anvindes dir pé ett romantiske vis 4n »sisom en ledande
trid, 4n i sin ursprungliga form, 4n sammanvifd med en annan sats»

(Aftonbladet 8/1 1844).

Vanligen linade Sifstrom dock melodier pd vadevill-vis i sina pjiser, som for
det mesta var versittningar och bearbetningar av tyska, franska och danska vide-
viller. Mest framgdngsrik var Flickorna pd Soder (1849). Handlingen utspelas i
Stockholm hésten 1848 och skildrar nigra stockholmstyper, forutom flickorna
ocksé singliraren Drillén, som sjunger till gitarr, kongl. sekter (sekreterare) Pol-
kander, som aldrig missar en maskerad, och en lykttindare, som sjunger en folkvi-
sa. Musiken arrangerades av ovannimnde J. W. Séderman, di vid Djurgirdstea-
tern, och melodierna hiimtades pa typiskt vis frin operor som Norma (Bellini) och
Robert (Meyerbeer), frin kinda dansmelodier (bl.a. av Lumbye), frin singer som
»Vore jag blomma» (Dannstrém) eller »Das Alpenhorn» (Proch) eller folkvisan
»Och Riddaren han sade».

I pjiserna av Johan Jolin spelar musiken i flera fall en stor roll. Hir kan nimnas
Veteranerna (1857), som utspelar sig vid kusten av Hilsingland p4 1850-talet, blan-
dat med minnen frin finska kriget 1808—09. Hir anvindes nigra av A. F. Lind-
blads Runebergs-melodier (ur Finrik Stils signer), vidare en hambopolska som
dansas pé scenen, en folkvisa, en folklek, samt skillingtryck presenterade genom
rollfiguren Vis-Pelle (bl.a. Sinclair-visan och »Konung Bomba i Mesopotamien»).

Annu stérre framging hade Lijen och tirar (1862), med 288 forestillningar
fram till 1906. De tolv sdngerna var arrangerade av Oscar de Wahl, Sédra teaterns
kapellmistare frin 1858. »Folklustspelet» hade en tysk forlaga som Jolin har gjort
sitt bista att lokalisera med underrubriken »dimbilder ur stockholmslivet».

Till tidens flitigaste teaterforfattare hérde Frans Hedberg. Han skrev minga
vadeviller, bide bearbetningar och original, och dven videvill-liknande nyrsrevy-
er, bl.a. Slutbalen (1860), med musik arrangerad av Oscar De Wahl. Hir kommen-
terades skilda staters politik till typiska nationella melodier. Aret 1859 hade, fir
man ocksd veta, »jirnvigarna och elektriska telegrafen kommit i fartens.
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Pd Nya teatern, nu med namnet Mindre teatern, firade man Karl ‘
XV:s kroning 1860 med »tillféllighetsstycket» Maj-kungen av Hedberg |
med musik arrangerad av August Séderman och dekorer av Marcus
Larsson. Pjisen dr intressant genom sin nistan programmatiska folklo-
rism. Den skildrar en folkfest vid baronens gods i Vingaker, och pjisen
visar hur ortsbefolkningen firar sin majfest, reser stingen och dansar
till skriddarens fiol. P4 slutet erinrar baronen om att samtidigt som
bonderna kroner sin egen majkung sd krons ocksd den nye kungen i
Stockholm. Det hela ir siledes en folklivsskildring med drag av sivil
realism som rojalistisk allegori.

Det folkloristiska inslaget 4r nir det giller musiken tydligare 4n i nigon annan
liknande pjés, inklusive Virmlinningarna. Hedberg hade valt tio melodier ur
J. N. Ahlstréms samling 300 nordiska folkvisor (1855), tv4 ur en samling av Dybeck,
troligen Svenska folkmelodier (1853—s56), dessutom bl.a. »Du gamla, du friska» (ock-
sd efter Dybeck) och prins Gustafs Studentsing (1852), en Bernadotte-allusion.

Ett fint exempel pé en komedi-vadevill som integrerade musiken i sjilva hand-
lingen 4r Jolins En komedi pd Djurgirden (senare Friaren frin Virmland) for nya
Djurgardsteaterns invigning 1864. En del av musiken var handlingsbetingad. I
forsta akten lockas en tysk missingskvartett in pé en fest av ett par spefiglar som
lanar kvartettens kenthorn och basun. Bland annat spelas den outslitliga Das A
penhorn. Jolin foreskriver vid aktens slut: »Ridén faller under det orkestern dverta-
ger de tyska hornbldsarnas roll, och fortsitter Marseljisen till entreaktsmusik.»

Till videviller under 1860-talet som sokte sig bort frin stadsmiljéerna hérde Ur
lotsarnas liv (A. G. Dalin; 1863) med musik komponerad och arrangerad av
Mindre teaterns kapellmistare Hermann Berens — invandrad frin Tyskland vid 21
ars dlder 1847. En annan var »dalaéiventyret» Korp-Kirsti (1863), som Hedberg skrev
for den nyligen dter fristiende Dramatiska teatern. Aven hir hade Berens arran-
gerat musiken, en rad dalamelodier. (Berens &vergick som kapellmistare frin
Mindre teatern till Dramatiska teatern i samma byggnad.) Korp-Kirsti ir en vall-
kulla pé en fibod vid Orsa som i pjisens bérjan hérs p3 avstdnd med en hornlit,
som besvaras frin andra héllet, varefter orkestern faller in med en vallvisa, »forst
svagt, sedan starkare vid Korp-Kirstis entré». Bland personerna finns ocksd Back-
Olle, som p4 slutet »gni’r te» med en polska »med rop och stampningar». Pjisen
gick bra och uppférdes pa Skansen dnnu sommaren 1902. Stor succé gjorde ocksd
Niirkingarna (A. Anrep; 1871), som hade musik komponerad och arrangerad av
Sédra teaterns kapellmistare Carl Gottfried Reinhold Littmarck. Den gavs 315
génger i Stockholm fram till 1911.

I somliga pjiser 6vergick den stiliserade folklivsskildringen i ett fantasifullt
folklustspel, som i Frans Hodells lokalisering av en Nestroy-pjis (Lumpazivaga-
bundus), hir kallad Andersson, Pettersson och Lundstrém. Den hade sin premiir p3
Sodra teatern 1865 och gick 722 ginger i Stockholm fram till 1912. Pjisen blandade
folkliga scener med sagoaktiga fantasterier. Hodell forsokte sig pa nigot liknande
med storre sjilvstindighet i den »fantastiska folkpjisen» Himmel och underjord
(1866), dir furst Lucifer och hans underjordiska ministrar blandar sig i vanliga
minniskors hogst jordiska forehavanden, bl.a. i en torgscen pd Ladugirdslands-
torg. Idel kinda melodier férekom — singer ur singspel, kérsinger av Otto Lind-
blad, Bjirneborgarnas marsch osv.
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Nationell historiedramatik (1850—60-talen)

Den internationella stilen holl sig linge kvar i det nationella singspelet
och operan. Folkmelodier eller folkmelodiska nyskapelser tog man in
endast nir det var friga om allmoge eller sagovisen. Folktonen blev
hirvid nirmast en nationell exotism som kontrasterade mot herrskaps-
folkets internationella musiksprak.

Efter denna modell satte Ahlstrém musik till Urdur, eller Nickens
dotter (1851), ett danskt skadespel (Capriciosa av Overskou) omarbetat
av Jeannette Granberg. Handlingen 4r lokaliserad till olika folkliga mil-
joer i Stockholm, men pjisen har ocks3 dvernaturliga inslag genom att
najader stiger upp ur Brunnsviken och stiller till oreda. Under sin
verksamhet i Helsingfors 1852 skrev dven August Séderman musik till
detta skidespel. P4 liknande sitt hanterade Petter Conrad Boman
Ljungby horn och pipa (G. L. Silverstolpe; 1858), ett skidespel med bade
naturliga och 6vernaturliga inslag. Samma historia behandlades for 6v-
rigt av tonsittaren Frans Frieberg redan i Skogsfrun (Norrkoping 1852).

En impuls till det nationella singspelets vidare utveckling fick de
svenska tonsittarna genom ett par nordiska singspel som uppfordes i
Stockholm 185657, Kung Carls jakt (Pacius—Topelius; 1852) och Alv-
Jungfrun (svensk version av Elverhoi, Kuhlau-Heiberg; 1828). Det fors-
ta hade svensk anknytning i handlingen och bersrde Karl XI:s besok p4
Aland. T bida verken finns en rad folkliga inslag, i regel inte citat av
folkmelodier utan den »folkton» som uppstir som en konstmusikalisk
aterspegling av folkmelodiernas virld.

Under visst intryck av dessa skrev August Séderman sin teatermusik
under dren vid Kungl. teatern. Sirskilt gillde detta under 1860—talet,
di teaterchefen Eugene von Stedingk befrimjade den nationella och
historiska repertoaren. 1860 inleddes samarbetet mellan Séderman och
Hedberg med det historiska skidespelet Kung Mirta. Det fortsatte
med Dagen gryr (1863), Brillopet pi Ulvdsa (1865), Lejonet vaknar
(1868) och enaktaren Vid riksgrinsen (1873). Andra forfattare var Lud-
vig Josephson med Folkungalek (1864) och Marsk Stigs dottrar (1866).
Antalet musiknummer i dessa skidespel var inte sirskilt stort, men Sé-
derman gav med stor triffsikerhet en musikalisk atmosfir t pjisernas
olika moment, vare sig det gillde en katolsk missa, fanfarer vid proces-
sioner, ballader eller bondsk bréllopsmusik (se s. 366 f.).

Liknande skidespelsmusik skrevs av andra tonsittare. Hermann Berens arran-
gerade och komponerade musiken till Amarantherorden (O. Wijkander; 1864)
och Viringarna (Oehlenschliger; 1865). Andreas Randel medverkade i Ung-Han-
ses dotter (Jolin; 1860) och han bidrog ocks3 med ett par nummer i det omfingsri-
kaste av de partitur som fortfarande riknas som skidespelsmusik, men stir pa
grinsen till singspelet, nimligen Bridraskulden (Johan Bérjeson; 1861). Huvudde-
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len av musiken var komponerad av hovkapellisten Conrad af Uhr. Dramat handlar
om Erik XIV, men ett viktigt sidotema 4r knutet till hans bror hertig Magnus, som
i slutscenen stortar ut genom fonstret ner i Vitterns vigor i fifing jake efter sin
inbillade sj6jungfru. Den fiirgrika handlingen omfattar en fest med spanjorskan
Zuleimas sing och flickornas fandangodans, kérer, en skotsk dans, melodramer,
sorgmarsch och trumvirvel vid en avrittningsscen etc.

I ndgra av dessa nationellt historiska sk3despel hade forfattaren inarbetat en
folkvisa i sjilva handlingen. En forebild var Heiberg-Kuhlaus Alvjungfrun, dir
visan om ilvkungen ger grundmotivet till handlingen. I Kung Mirtasjunger de tvi |
dlskande visan om Axel och Valborg och jimfor sina 6den med deras. I Ung- ‘
Hanses dotter, som utspelar sig pd Gotland vid tiden for kung Valdemars erévring, |
sjungs flera ginger folkvisan »Valdemar medh warum Lufb. Aven i Marsk Stigs
dittrar och Brillopet pé Ulvdsa har en folkvisa en framtridande roll.

Hovkapellmistaren Ludvig Norman Zgnade sig férvinansvirt litet 3t att kom-
ponera teatermusik (se s. 354). Ett av hans undantag ir dirfor desto intressantare. |
Det giller en bestillning som han fick till invigningen av vistra stambanan, en stor i
nyhet i tidens anda som firades med festligheter bide i Géteborg och Stockholm. |
I Géteborg gavs Mauritz Rubensons divertissemang Den 4 november 1862. PA
Kungl. teatern i Stockholm spelade man Framit!, ett »nationaldivertissement» av
Jolin med 14 livfulla musiknummer av Norman. Iscensittningen av de fyra tabli-
erna gjordes av den erfarne teatermannen August Bournonville. Handlingen var
spickad av mytologiska figurer som Svea, Géta, dvirgakungen och Barden, som |
sjunger en ballad i folkton. I sista tablin liknades lokomotivet vid Midgirdsormen,
och Ljusalferna stillde sig pd den tekniska utvecklingens sida. Den fantasifulla
allegorin avslutades med att »brédrafolken, i sina nationaldrikter, instromma jub- |
lande och avsjunga folksingen». |

Det rojalistiska temat férindrades mot slutet av 1800-talet i takt med att riksdag |
och regering fick allt mer att séiga till om medan kungen blev en allt mer represen- |
tativ gestalt. Kungahyllningen tog sig stundom mera pompésa former, samtidigt |
som de gamla »hjiltekungarna» lyftes fram. Den Karl XII-kult som blev sirskilt
stark efter seklets mitt hade en bakgrund i den d4 brinnande forsvarsfrigan, med ‘
udden riktad mot Ryssland, vilket dven involverade liberalerna. Den 30 november ‘
1868, 150-drsminnet av hjiltekonungens déd, avticktes Karl XII-statyn i Kungs-
tridgirden i Stockholm under stora festligheter, studentsing och skarpskytte- |
musik. Dramatiken héjdes av att August Blanche — liberal och skarpskytteivrare — l
hastigt avled efter att ha tagit emot Uppsala studentsingare. |

Pi kvillen hade tre pjiser premiiir, alla med Karl XII som tema. Kungl. teatern |
gav Hedbergs treaktiga skidespel Lejonet vaknar, med handlingen forlagd till ir
1700 och avslutad med en Karl XII-apoteos — allt med musik av August Soderman.

P Sodra teatern gavs tvé stycken av Hodell, den treaktiga Kungens dom och den
enaktiga »fantasibilden» Folkets dom — den forra utspelande sig 1718, den senare i
samtiden. Alla pjiserna innehéll singer, bl.a. forekommer Karl XII:s s.k. filt-

marsch »Marsch, bussar! gin p&» bide i Kungens dom som solosing och i Lejonet l
vaknar som avslutande kér. Den mera farsartade Folkets dom blandade melodier

frin Offenbach med »Kung Karl den unga hjilte».

Den framggngsrikaste tonsittaren inom den nationella romantiska operan var
Ivar Hallstrém. Han forberedde sig metodiskt genom att komponera singer och
kérverk, som Herr Hjalmar och skin Ingrid (se s. 270). Tillsammans med Hedberg
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skrev han singspelet Hertig Magnus och sjojungfrun (1867), dir en visa i folkton var
ett led i handlingen. Musiken gjorde en tydlig skillnad mellan allmogen och hov-
folket. Det senare kliddes i en musik som anknét till den internationella hogre-
stindsstilen hos bl.a. Auber, medan allmogen pi sin lott fick singer i folkton.
Detta musikaliska grepp var utvecklat pa kontinenten i verk som Rossinis Wlhelm
Tell, som ju vixlar mellan den stora operastilen och den nationella eller folkliga
koloriten. (For Hallstroms senare verk, se s. 400 f.)

Operetten

Ofta anges »operetten» som en teaterform fodd i Paris 1855 genom Jac-
ques Offenbach (t.ex. Haslum 1971). Men termen »operett» fanns langt
tidigare och betecknade helt enkelt »liten opera» eller singspel. Aven
fenomenet »operett», alltsi en farsartad komedi med sing- och dans-
nummer, fanns fére Offenbach. Ett exempel idr Les fernmes soldats
(Théaulon & Dartois). Denna operett spelades frin 1831 pa Kungl.
teatern under namnet Nya garnisonen (6vers. av B. von Beskow) och
vid landsortsteatrarna i E. W. Djurstréms version frin 1832 under
namnet Sju flickor i uniform. Offenbach har sjilv pipekat att han hade
sina rétter i den franska komiska operan (Tegen 1986, s. 63 f.). Motsva-
rande musikaliska bakgrund hade svenska teatertonsittare, dock utan
tillging till si rutinerade librettforfattare som operettens legendariska
upphovsmin Offenbach, Hervé och Suppé.

Under 1850-talet arbetade den unge August Séderman som kapell-
miistare och tonsittare vid E. Stjernstréms utmirkta teatertrupp. Den
spelade 185153 i Finland och frin 1854 pd Mindre teatern i Stockholm,
dir Sédermans storsta insats som tonsittare gjordes i singspelet Hin
Ondees forsta lirospdn (Scribe; 1856). Musiken till enaktaren, Sodermans
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Ex. 7:24. L. Norman,
Framdt! (J. Jolin;
1862). Detta national-
divertissemang skrevs
for invigningen av

| vistra stambanan mel-

lan Stockholm och
Géteborg. Det inleds
med vidstiende mo-
tiv, som har nigot av
svensk folkton éver
sig. Motivet anviinds
sedan i en melodram,
dir Svea och Gétha
méts i »en vild bergs-
trake, kransad med
furuskogy. De beslutar
att inte strida, utan
samarbeta, »att byta
svirden ut mot plog
och skira» — till forar-
gelse for Dvirgakung-
en, som vill smida »ny
spjutspets 4t Oden, ny
bige &c Uller, och
slagsvird och hamma-
re, huller om buller!»
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sista sdngspel, sgde »den franska operettstilens litta grace och pikanta
ilskvirdhet» (Jeanson 1926, s. 244). Babylas — den knipsluge huvud-
personen, och i sjilva verket en inkarnation av Den Onde — spelades av
den unge och méngsidigt begivade singaren Fritz Arlberg, som ocksd
oversatte pjisen. Under de tjugo 4r som Séderman fortsatte som ka-
pellmistare vid Mindre teatern och Kungl. teatern skrev han en mingd
skddespelsmusik men aldrig nigot fullbordat singspel eller nigon ope-

ra. Det finns dock ett par storre fragment frin Sédermans 4r i Leipzig
(1856—57), dels Zigenaren, som utspelar sig i det medeltida Tyskland,

dels Harald och Anna (Jetta Ling), med fornnordisk miljé.

Hermann Berens debuterade som operatonsittare utan storre fram-
ging med den romantiskt héllna Violetta (185s). Bittre lycka ronte mu-
siken till »operetten» En sommarnattsdrim (1856), en pjis dir drottning |
Elisabeth utsitter Shakespeare—Arlberg fér ett spratt genom att flytta
honom (sovande) frin ett virdshus till sitt slott. Bida dessa, liksom 1
Berens’ singspel Lulli och Quinault (1859), byggde pa franska pjiser.

Det intressantaste svenska forsoket att efterbilda Offenbach gjordes |
med Bacchi giftermil (Hodell; 1867), ett »burleskt singspel» for Sodra |
teatern med musik av géteborgsmusikern Jan van Eysden. Liksom f6- J
rebilden Orfeus i underjordenlaborerade stycket med hela den olympis-
ka arsenalen i vanvirdiga situationer (bl.a. Bacchus som skarpskytt), l
omvixlande med mera jordiska varelser som kung Minos av Kreta och |
hans dotter Ariadne. Singer, kupletter och ensembler var upplagda ef- |
ter forebildens lekfulla modell. Men kampen mot Offenbach var |
ojimn, och det dréjde innan flera fors6k gjordes. I fortsittningen him-
tades operettrepertoaren till stor del ur Offenbachs ymnighetshorn.

I studentkretsar odlades frin mitten av 1800-talet parodiska skide-
spel med musik, som efterhand kom att benimnas spex. Man himtade
stoff ur kiinda operor och singspel och tog pi samma sitt musik frin

dessa sangspel eller frin andra héll. Till de dldsta hér den upsaliensiska
Trollflaskan (L. A. Hedin; 1851) med motiv frin Mozarts Trollfljten,
som bland annat handlar om lantmitare Tamin och fréken Mina.
Stycket regisserades av gluntackompanjatéren och blivande operache-
fen Eugene von Stedingk. Bland de medverkande var Knut Almlof, di
student, som 1856 bearbetade stycket fér Djurgirdsteatern. Till senare
operaparodier i spexets form hér Dumben (Isidor Lundstrom, pseud.
Isidoro y Pomposo; 1866) och framfor allt Kirlek och did eller Mohrens
sista suck (P. A. Elfvik; 1865), som ovanligt nog hade enbart nykompo-
nerad musik av Petrus Blomberg, sedermera kyrkomusiker, och Julius
Bagge, senare musikforliggare. Tva 4r efter premidren pd S6derman-
land-Niirkes nation i Uppsala spelades denna lustiga »opera seria» pa
en offentlig soaré av Géta Par Bricole i Goteborg i orkesterarrange-
mang av Joseph Czapek. Dess popularitet stér sig 4n idag.
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