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6. FOLKMUSIKEN SOM NATIONELL OCH
PROVINSIELL SYMBOL

De svenska folkvisorna fordes frén 1800-talets mitt ut dver kon-
tinenten med singerskor som Jenny Lind, Christina Nilsson och
Signe Hebbe. Genom dem fick den svenska folkmusiken en plats — om
in en blygsam sidan — pa de europeiska konsertestraderna vid sidan av
Liszts ungerska rapsodier, Chopins polonaiser och Ole Bulls »szterbe-
sok». 1868 gjorde Christina Nilsson stor succé pd Parisoperan som Ofe-
lia i Ambroise Thomas’ opera Hamlet, en roll skriven direke for henne.
I vansinnesscenen hade tonsittaren som extra krydda lagt in en nordisk
exotism — Nickens polska. S& omvandlades den dansmelodi, som med
Afzelius’ text en ging vicke sddan hinforelse i Gotiska forbundet, till
en briljant fransk koloraturaria — ett exempel bland ménga pa de miirk-
liga kulturbrygder som kunde uppst genom romantikens faiblesse for
det fjirran liggande i tid och rum.

I den svenska musikdebatten och i recensionerna av Dybecks kon-
serter (se s. 68) framf6rdes pd 1850—60-talen allt oftare krav pi en rikare
konstnirlig behandling av det folkmusikaliska rdmaterialet. Dybeck
hade visat fram »malmklimparna» — nu gillde det att »bryta upp de rika
ddrorna». Man efterlyste tonsittare med »vilja och forméga att bearbeta
dem, att med konstens hjelpmedel sofra och féridla den guldbeming-
da malmen» (Aftonbladet 31/3 1862). Tiden var mogen for tonsittarna
att ta det avgorande steget — frdn arrangemang och citat av folkmelodi-
er till eget komponerande »i folkton». August S6dermans skidespels-
musik, bondbréllop och visor i folkton banade vig.

Parallellt med denna framvixt av ett nationellt tonsprik pd folk-
musikalisk grund, fortsatte den trigna dokumenteringen av folkets
kultur — men nu utifrén delvis andra férutsittningar. Skandinavismens
liberala folkbildningsideal gjorde sig fortfarande gillande inom forsk-
ning och kulturliv, dven om dess politiska idéer akterseglats. Nygo-
ticismen, som frin 1860-talet gav nya impulser inom bildkonst, arki-
tektur, litteratur och musik, sokte inspiration i folkkulturens alster.
Fran 1870-talet intensifierades insamlingsverksamheten under fastare
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former, den organiserades och institutionaliserades. Ett vitalt centrum
fick den i Artur Hazelius” Skandinavisk-etnografiska samling och det
av honom grundade Nordiska museet. Vid universiteten i Uppsala,
Lund och Helsingfors bildades p3 1870-talet de forsta landsmalsfor-
eningarna. De var framfor allt inriktade pa kartliggningen av svenska
dialekter, men 4dven pd andra aspekter av folklivet, inte minst folkmusi-
ken. Denna férankring i den férhallandevis vil utvecklade sprikforsk-
ningen innebar skiirpta krav pa vetenskaplig akribi. Verksamheten var
nira knuten till de olika studentnationerna och fick dirigenom en klart
provinsiell prigel. Hir lyftes de olika landskapens skatter av sagor, sig-
ner och visor fram i ljuset. S skapas tidigt ett underlag for den provin-
sialism, som gav en sidan vitalitet 4t nittiotalets litteratur, mileri och
musik.

Inom landsmaélsféreningarna fostrades flera av det sena 1800-talets
ledande folkmusiksamlare. Av Skinska landsmilsforeningen i Lund
utsdgs 1887 juristen Nils Andersson att tillsammans med en annan stu-
dent »uppsamla virdefulla melodier och berittelser». Andersson, som
var skicklig amatérmusiker och flsjtist, svarade for melodiuppteck-
ningarna (O. Andersson 1958, s. 46 f.). Resultatet av deras insamlings-
firder redovisades i Teckningar och toner ur skanska allmogens lif (1889).
Merparten av melodierna ir instrumentalldtar, spelminnen ir namn-
givna och melodierna sammanhllna i spelmansrepertoarer, en princip
som Nils Andersson skulle félja i sina senare, stort upplagda utgivor.

Under de foljande jul- och sommarferierna kompletterade Nils Andersson
uppteckningarna med ldtar frin andra delar av Skdne. Det samlade materialet p4
omkring 500 melodier éverlimnades for publicering i landsmalsforeningarnas tid-
skrift Svenska landsmal, men utgivningen blev tilamodsprovande. Skinska melo-
dier delades upp pa flera hiften, varav det forsta utkom 1895, det sista 1916. I
anslutning till melodierna publicerade Nils Andersson 1895 iven uppsatserna
»Musiken i Skine» och »Skinska danser», hans mest omfattande framstillningar
om folkmusik. Som de flesta andra landsmilsstudenter bérjade Nils Andersson

siledes sina efterforskningar i de egna hemtrakterna. Framéver skulle hans ambi-
tioner stricka sig 6ver betydligt vidare dominer (se nedan).

Till »landsmailarna» i Uppsala hérde den blivande likaren August
Bondeson. Med stéd frin bl.a. Hazelius borjade han sommaren 1879
teckna ner folkminnen i sina hallindska hemtrakter. Frin bétjan var
dert frimst folksagor och signer, som utgjorde milet for hans insam-
lingsfirder. Men i protest mot den inte s sillan framforda 4sikten att
folkvisan tystnat, och att »de simpla slagdingor, som innu méjligen
kunde lefva kvar» inte var virda att héras, »lingt mindre att bevaras,
kom han alltmer att inrikra sig pa vissingen (Bondeson 1903, bd 1, s.
IV). Resultatet kunde han si smaningom redovisa i sin Visbok frin 1903
med undertiteln »Folkets visor sddana de lefva och sjungas dnnu i vér
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tid» (se dvens. 77 f.). Materialet 4r ordnat i personrepertoarer, dir varje
singare presenteras till namn, yrke och hemort. Bondeson uppger i
forordet att han medvetet forbigdtt »fornsingerna», som s vil doku-
menterats i tidigare utgdvor. Hans avsikt var en annan:

»Hir kommer sisom hufvudpart hela hiren af folkets allminnast sjungna visor
frin skilda tider: kiirleksvisor, krigs- och beviringsvisor, sjomansvisor, nidvisor
m.fl. Ty det ir just dessa, som bist behofva tillvaratagas, ofta forsmidda som de
dro. Men lat vara, att de ¢j alltid kunna gora ansprik pi art 4iga ett stérre konstnir-

lige virde, ett kulturhistoriskt hafva de i alla hindelser.» (Bondeson 1903, bd 1, s. VIIL)

P3 flera sitt avspeglar denna samling en friare hllning till folkkul-
turen — och en nirhet till materialet — som blir allt vanligare under
senare hilften av 1800-talet. Redan i 1840-talets singspel brét en befri-
ande respektlds syn pa det folkliga igenom. Med figurer som Lopare-
Nisse i Virmlinningarna blommade den frodiga bondkomiken upp. I
strivan att fora ut sina forskningsresultat framtridde landsmalsstuden-
terna — bland dem August Bondeson — ofta sjilva som estradérer, be-
rittade historier »p& mél», sjéng visor, spelade fiol och ibland rent av
dragspel. Deras sitt att popularisera folkmusiken avviker markant frin
det tidiga 1800-talets salongs- och konsertarrangemang.

Skansen — en folklorismens och patriotismens higborg

For »den store rikstiggaren» Artur Hazelius var grundandet av Nordis-
ka museet och den stora etnografiska samlingen inte nog. Hela hans
livsverk var genomsyrat av de nygoticistiska idéerna, men ocksi av
1800-talets folkbildningsstrivande. 1891 kunde han inviga sitt frilufts-
museum Skansen, ett Sverige i miniatyr. Har ville han i levande miljs-
er visa fram den nationella kulturen i hela dess bredd. I lappkitor,
bondstugor och herrgirdar spelade man upp scener ur det svenska fol-
kets liv i vardag och helg. Det ir givet att folkmusiken hade en viktig
roll i ljudsittningen av dessa kulturbilder. Hazelius skriver sjilv om
musiken p3 Skansen:

»Vid Jultiden vandra stjirngossarne omkring med trettondagsstjirnan [...] och
sjunga Staffansvisor och andra julsinger [...] Hvarje sondag hors rytmiska koraler
— vara hirligaste gamla psalmer eller singer, framletade ur medeltidens antifoner
[...] Hir ljuder nyckelharpan, dir fiolen, bida med ofta urgamla, halft forgitna
melodier, och emellan birgssluttningarna eka lurens och vallhornets toner. De
gamla folkdansarna och ringlekarna ligga ej lingre gomda i bibliotekens ggmmor
— de dansas med lif och lust af den samlade ungdomen [...] Sirliga rokokodanser
dansas ute i det fria, och rokokokapellet i trogna tidsdrikter spelar melodier frin
tredje Gustafs och Bellmans dagar.» (Hazelius 1900; efter Bohman 1979, s. 36 £)

I denna inramning fick stockholmarna fér forsta gingen hora spel-
minnen sjilva framféra sin musik i original. Den forste fiolspelman-

nen, Skoélds Anders Hedblom frin Leksand, framtridde redan invig-
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ningsiret 1891. Iklidd sockendrikt spelade han litar pd dansbanan och
i stugorna. Aret direfter blaste en vallkulla i sitt horn for Skansenpubli-
ken, och ndgra ir senare var det dags for de forsta nyckelharpspelarna
(se ill. s. 236).

Stort utrymme 4gnades ocks3 folkdansen. P4 Hazelius’ initiativ bildades 1893
foreningen Svenska folkdansens vinner. For upptridandena pd Skansen engagera-
de han sirskilda dansare. Idén till Skansens folkdanslag — och till stor del 4ven dess
repertoar — himtade han frin Uppsala, dir studenterna 1880 grundat folkdans-
foreningen Philochoros, den forsta i Norden. I landsmalsforeningarnas anda sam-
lade medlemmarna in melodier och uppgifter om folkliga danser. Men de tog
ocksd upp minga av de »allmogedanser», som koreografen och dansaren Anders
Selinder redan tidigare skapat for teatern (se s. 290, 300, samt ill. s. 70).

I arrangemangen p4 Skansen bryts det sena 1800-talets skilda attityder till folk-
kulturen — 4 ena sidan den antikvariska synen med rotter i géticismen, 4 den andra
en mera respektlds, studentikos hillning. De spelmin, som Hazelius kallade in
frén olika delar av landet, var dir for att spela »gamla litar» pd fiol, nyckelharpa,
hummel eller triskofiol — eller, med andra ord, for att férkroppsliga det nationella
kulturarvet. Vid sidan av dem framtridde p4 Skansen en rad landsmélsstudenter
som underhallningsartister i allmogedrikt. Fér dem var bdde dragspel och bond-
komik tillitna.

Men Skansen blev ocksé snart en patriotismens hégborg. I program-
sittningen avspeglas den for nittiotalet si karakteristiska spinningen
mellan den pompésa, storsvenska nationalismen och den mera var-
dagsnira provinsialismen. Vid historisk-nationella festdagar firades
minnet av hjiltekonungarna Gustav II Adolf och Karl XII. Det var
ocksd pd Skansen som Gustavdagen for forsta gingen hogtidlighélls
som svensk nationaldag, den 6 juni 1893. Nu aktualiserades dter beho-
vet av en svensk nationalsing och tivlingar utlystes (1895 och 1899).
Bidragen var minga, men resultatet klent. I brist pa glansfullt alterna-
tiv gavs Dybecks »Du gamla, du fria» rang av svensk nationalhymn (se
s. 275). Det ir en historiens ironi att just denna hyllning till Norden i
en tid av bitter unionskris férs fram som storsvensk nationalsymbol.

Storspelmannen trider fram

Vid evenemang av den art som Skansen anordnade stilldes den en-
skilde spelmannen i fokus. Med de storspelmin som nu tridde fram pa
estraden, med kraften och originaliteten i deras spel, forbleknade ro-
mantikens idéer om den anonyma folksjilens musik. S3 fir dven folk-
musiken sina virtuoser. Och detta sker samtidigt som landsbygden ge-
nomgar en total strukturomvandling, byarna uppléses och spelmannen
forlorar sin traditionella roll i allmogesambhillet.

Av avgorande betydelse fér den nya synen pa spelmannen och for
den framvixande spelmansrorelsen blev alla de stimmor och tivlingar,
som kommit att utgra ett si karakreristiskt inslag i 1900-talets svenska
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musikliv. Nils Andersson var en av de drivande krafterna bakom dessa
arrangemang. Med tivlingarna ville han vaska fram guldet i spelmans-
musiken, finna de spelmin som hade den mest virdefulla repertoaren
och som bist foretridde de olika lokaltraditionerna. Viren 1905 hade
han med négra jaimtlindska vinner diskuterat méjligheten att anordna
en spelmansstimma i Morsil, planer som av olika skil skrinlades. Sam-
ma sommar vicktes hos konstniren Anders Zorn idén till en tivling for
hornblasare och fiolspelmin. Under ett bessk pd en fibodvall i Mora
fann han att barndomssomrarnas vallmusik och konsten att bldsa i horn
holl pd att d6 ut. Zorn berittar hirom i sina Sjilvbiografiska anteck-
ningar:

»Jag vinde mig till kullorna som samlats och lit dem veta att det vore en evig skam
att de ej 6vade denna konst. Den av dem som om ett &r bldste bist pd kohorn skulle
fi 50 kronor av mig [...] jag beslét ocksé att taga fiolen med i tivlan och endast
gamla latar skulle fa spelas [...] Tink att f3 sl ett slag for det s kallade Djivulens

instrument, fiolen, som under lisarepidemierna varit bannlyst som ledande direkt
till helvetet.» (Zorn 1982, s. 138.; se fiirgill. XIII)

Sexton hornblésare och lika méinga fiolspelmin stillde upp till tiv-
lan pd Gesundaberget vid Siljan 1906. Av hornbldsarna var tretton
kvinnor, medan samtliga tivlande p4 fiol var min — en glimt av folkmu-
sikens traditionella kénsrollsménster. Den vokala fibodmusiken fore-
kom inte i dessa sammanhang, lika litet som ndgon annan form av
folklig sing. Tévlingarna och stimmorna var frin bérjan helt inriktade
pa den instrumentala folkmusiken.
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IIL. Spelmanstivlingen
i Gesunda 1906. Med
ryggen mot kameran,
Anders Zorn i Mora-
drike. Vid skrindan
sitter jurymedlemmen
Nils Andersson (foto
Gerda Soderlund,
Dalarnas museum).

Med konstnirens
sikra blick hade Zorn
valt Gesundaberget
som tivlingsplats. Dir
kunde han gora prakt-
full entré i kyrkbat
over Siljans vatten och
dirifrin kunde horn-
klangerna bira ut ver
nejden:

»Vid middagstid
kom Zorn, klidd i
Moradrikt, roende i
sin ldnga kyrkbat och
omgifven af en massa
spelmin och kullor.
Han hade ocksi med
sig tvd prisdomare,
stadsnotarien [Nils]
Andersson frin Lund
och kand. [Janne]
Romsson frin Mora.
Zorn sjilf var tredje
man i prisnimnden.

Hela skaran af
spelmiin, allmogen
och de minga turis-
terna tigade nu upp-
for bergssluttningen.
P4 en 6ppen plats
midt i skogen gjordes
halt, en gammal hé-
skrinda kérdes fram
och blef tribunen,
kring hvilken allt fol-
ket ligrade sig. Pris-
domarnes hedersplat-
ser utgjordes af tre
kullerstenar, som rul-
lats fram. Och s3 bor-
jade tiflingen.»
(Dagens Nyheter
4/9 1906.)
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Den repertoar spelminnen bjéd pé i Gesunda motsvarade daligt de
ideal som Zorn angivit — »bara de urgamla ltarna». Fér musikerna var
det naturligt att visa upp hela sitt kunnande, och di inte minst de
nymodiga ldtarna. Samlarnas antikvariska purism var dem helt frim-
mande. De féljande stimmorna utnyttjades frin arrangérernas sida till
en mycket medveten och effektiv propaganda for vissa instrument och
lattyper. Diarmed priglas bilden av den genuina svenska spelmansmu-
siken, sd som tidigare skett med folkvisan. Det ligger inte si litet av
yverboret folkbildningspatos i detta — att undervisa »folket» om den
»ikta folkkulturen», att lira spelminnen vad som var det virdefulla i
deras musik, och hur den skulle utféras.

Zorns ursprungliga avsikt med Gesundativlingen var, som vi sett,
att dter bldsa liv i vallhornens och fibodarnas musik. Han lyckades
ocksd i viss min dirmed, men framfér allt vicktes intresset for sjilva
idén med folkmusiktivlingar. Storvulna, publika manifestationer av
folkkulturen lig i tiden. Liknande arrangemang hade for 6vrigt fore-
kommit lingt tidigare i andra linder. S4 hade exempelvis i Schweiz
folkmusikeivlingar anordnats redan 1805 och 1808 vid de forsta stora
»Alpenhirtenfesten» i Unspunnen. I Norge genomfordes de forsta spel-
manstivlingarna pd 1870-talet, med den Norske Turistforening bland
initiativtagarna. Trots avstindet i tid och rum finns pifallande likheter
mellan Gesundativlingen och dessa arrangemang. I samtliga fall gillde
tivlingarna frimst horn- eller lurblisning. Och syftet var detsamma —
att genom ingripande utifrin ridda en musiktradition i utdéende och
att dirmed dteruppvicka de nationella virden som denna musik ansigs
foretrida. I Schweiz skedde detta under Napoleonkrigens tumult, i
Norge och Sverige under unionskrisen.

Gesundativlingen fick snabbt efterféljare. Redan ret efter genom-
fordes liknande arrangemang p3 flera stillen i landet. Zorn sjilv kallade
till nya tivlingar somrarna 1907 och 1908, d4 pa Sandingarna i Mora.
Acskilliga hornblsare deltog, men fiolspelménnen var nu i klar majori-
tet — en tendens som blir alltmer markant under de foljande ren. I
augusti 1910 anordnades en Riksspelmansstimma p3 Skansen. 65 mu-
sikanter, varav tva kvinnor (hornbliserskan Ris Kerstin Persdotter frin
Rittvik och Maria Sohlberg, fiolspelman frin Munkedal i Bohuslin),
deltog med spel pi fiol, nyckelharpa, horn, spelpipa och klarinett. »Att
dragspel och missing uteslutits, torde ej tarfva nirmare forklaringy,
skrev Nils Andersson i programhiftet. Liksom en ging Dybeck och
Ydredrotten Riif, gick man 3ter i hirnad mot det utlindska »dravel»
som hotade att undergriva den inhemska, »genuina» folkmusiken. At-
tackerna var lika aggressiva och pennfiktningen lika skarp som nigon-
sin Dybecks. Men fienden hade tagit annan gestalt. Det var nu frimst
det allt stridare populirmusikflédet i allmédnhet och dragspelet i syn-
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nerhet som utgjorde hotet. Vilbekant ir Hugo Alfvéns krigsforklaring
vid spelmansstimman i Mora 1907:

»Hugg sénder alla dragspel du tréiffar pa din vig, trampa dem fordirvade, skir dem
i stycken och kasta dem i svinstian, for diir hor de hemma.» (Alfvén 1948, s. 387.)

Folkmusikkommissionen och Svenska litar

I Stockholm hélls &r 1908 det forsta métet for svensk folkkunskap. En
av foredragshéllarna var Nils Andersson som talade 6ver »Samlandet
och upptecknandet av folkmusik», och hans anférande utmynnade i en
‘ appell for en nationell riddningsaktion pa folkmusikomridet. Motet
| antog en resolution i vilken det bl.a. anférdes att »uppteckningar av
| folkartade melodier m& med storsta iver bedrivas» samt att det var
‘ onskvirt att »en stor central samling av svenska folkmelodier kom till
staind». Det bildades ocks3 en arbetsgrupp, den s.k. Folkmusikkom-
missionen, som rent praktiskt skulle skéta verksamheten. I denna in-
gick, forutom Nils Andersson sjilv, Anders Zorn, rektor Rickard Stef-
fen, Nordiska museets styresman Bernhard Salin samt konsertmista-
ren Lars Zetterquist. Senare tillkom Karl Silverstolpe, Musikaliska
akademiens preses, samt Nils Keyland, amanuens vid Nordiska muse-
et. I Fataburen 1909 publicerades ett upprop dir kommissionen efter-
lyste notbocker och uppteckningar samt vidjade om ekonomiskt bi-
stind. Ett visst ekonomiskt stod garanterade staten.

Insamlingsarbetet drevs huvudsakligen av Nils Andersson, och han féretog
sjilv uppteckningsresor i landet. Hans juristkarriir gjorde dock att han fick allt
mindre tid for eget insamlingsarbete, och han fick i stillet lita till lokala medarbe-
tare. 1909 kom han i kontakt med friséren och spelmannen Olof Andersson frén
Ahus, som kom att bli hans nirmaste medarbetare. brevvixlingen mellan dem
bida kan vi folja hur N. Anderssons beslut att publicera Svenska litar vixer fram,
och hur O. Andersson fir allt fler uppdrag med renskrivning och sammanstillning
infor den kommande utgdvan (O. Andersson 1963). Efter N. Anderssons plstsliga
dod 1921 6vergick ansvaret for utgivningen till O. Andersson. Som sekreterare i
forsvarsberedningen samarbetade denne med Hjalmar Wijk, kulturellt inriktad
riksdagsman och affirsman frin Géteborg, som blev mecenat for utgivan.

Svenska litar kom att omfatta 24 band (1922—40) med sammanlagt 7 910 litar
frin alla landskap utom Gotland, Angermanland, Visterbotten, Norrbotten och
Lappland. Enligt Nils Anderssons redigeringsprinciper presenterades materialet
topografiskt efter landskap och socknar och direfter repertoarvis efter varje enskild
spelman. En kort biografi inleder presentationen av varje spelman.

Varken Nils eller Olof Andersson uttalade sig direkt om urvalsprin-
ciperna, men i 1924 ars statliga allmogeutredning stdr att lisa:

»Vid insamlandet av den rent svenska folkmusiken, och innu mera vid planen for
dennas utgivande i tryck, hade Nils Andersson foljt principen att medtaga endast
den ‘gamla goda musiken’, d.v.s. sddan musik som i si ling tid tillhért svensk
allmoge, att den enligt hans mening kunde sigas ha vuxit samman med och prig-
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IlL. Nils Andersson i
fird med att teckna
upp latar efter Gossa
Anders, Orsa, Dalar-
na. Fotografi frin
Stockholm 1921
(Musikmuseet).

lats av svenskt kynne. Samtidigt medtogs blott sddan musik, som utférdes pa de
gamla instrumenten sisom fiol, klarinett, lur, pipa och niver jimte vokal musik.
Sasom grins sattes tiden omkring 1880, den tid d dragspelet bérjade vinna intri-

de.»

Utredningens konstaterande styrks vid jimférelsen mellan den tryck-
ta utgdvan och det »dverblivna» materialet (Musikmuseet), och det
overensstimmer ocksd med uppropet i Fataburen 1909. Litarna dterges
utan arrangemang. Utforandepraktiska detaljer, som olika férstim-
ningar av fiolen, rytmiska egenheter, anvindande av medljudande
stringar etc., har angetts i varierande grad.

Ovrig folkmusikdokumentation vid seklets birjan

Ett par av de skickligaste upptecknarna vid denna tid, Einar Overgaard
och Karl Petter Leffler, kom att arbeta utanfor Folkmusikkommissio-
nen. Einar Overgaard hade liksom Nils Andersson folkmusiken som
sitt livsintresse vid sidan av ett annat yrke — han var biolog och tjinst-
gjorde storre delen av sin levnad som adjunkt vid Uddevalla liroverk.
Som ung student vistades han i Valdres, Norge, och kom dir i kontakt
med de lokala spelminnen. Han lirde sig spela deras litar och forsokte
sig ocksd pd att teckna ned repertoaren i noter. Under 1890-talets forsta
hilft dtervinde han i flera omgangar till olika trakter i Norge for att
bekanta sig med spelmansmusiken.
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Under studiedren i Uppsala p4 9o-talet kom han i kontakt med professor Johan
August Lundell, redaktor for tidskriften Svenska landsmal. Aktiviteterna i lands-
mélsféreningarna hade bérjat ebba ut, men ett visst insamlingsarbete skedde fort-
farande i kretsarna kring Lundell. Overgaard uppmuntrades av denne att fortsitta
uppteckningarna och fick ocks? 16fte om att fi dem publicerade i tidskriften. Frén
1897 till 1904 ignade Overgaard somrarna 4t uppteckningsresor i flera svenska
landskap: Bohuslin, Dalsland, Virmland, Dalarna, Hilsingland och Hirjedalen.
Sammanlagt finns &ver 800 visor och l3tar frin hans hand bevarade i bide koncept
och renskrift. Endast nigra f melodier publicerades under hans livstid; forst 1982
kom samtliga i tryck.

Uppteckningarna vittnar om stor insikt och inlevelse i olika lokala
speltraditioner nir det giller bidde repertoar och utférande. Det finns
dtskilliga anteckningar och kommentarer om spelmansmusikens egen-
heter och om svirigheten att fista detta slags musik i konventionell
notskrift. Overgaard avsljar dirmed en medvetenhet om det specifikt
folkmusikaliska som ir langt ifrén vanlig hos den tidens upptecknare.
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Ex. 6:2 a-b. Einar
Overgaard var mén
om att inte férindra
den klingande lten. I
hans uppteckningar
kan vi folja hans bry-
deri att forsoka anpas-
sa spelmansmusikens
tonforrad och olik-
linga taktdelsvirden
till géingse noterings-
praxis. I noteringen av
polskdansen frin Elve-
rum har han dndrat
taktarten frén 2+%5 «ill
Ya+2, dir alltsg tre-
taktens forsta taktslag
spelas pafallande kort.
(b) visar hans tvek-
samhet vid tonartsbe-
stimning (nedre ex-
emplet; faksimil,
ULMA).
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Under senare ér, d4 han p4 grund av sjukdom inte kunde uppehilla sin
lirartjanst, var han intensivt sysselsatt med att studera periodbyggna-
den i polskmelodierna med hjilp av en av honom sjilv utvecklad ana-
lysmetod.

Folkmusikkommissionen kontaktade Overgaard vid upprepade till-
fillen frin 1910 och framit och uppmanade honom att stilla sina sam-
lingar till dess forfogande for publicering. Men Overgaard forhsll sig
avvaktande. Nir de forsta delarna av Svenska Latar publicerats var han
ganska kritisk till resultatet och fillde kommentarer- som: »Uppteck-
naren fir icke forindra eller bittra pa!’» och »Nils Andersson var kanske
icke fiolspelare till ‘yrket’».

Aven Karl Petter Leffler kom att verka utanfér Folkmusikkommis-
sionen. Men till skillnad frin Overgaard fick han tskillige publicerat
under sin livstid. Leffler, som var tidningsman, kom under studiesren i
Uppsala i kontakt med landsmélsféreningarnas insamling av dialekter
och folkminnen. Eftersom han hade en viss musikutbildning kom han
att dgna insamlingsarbetet 4t de musikaliska folkminnena, under den-
na tidiga period framfér allt i Uppland, Sodermanland och Gistrik-
land.
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Ar 1906 flyttade Leffler till Hirnsand och blev journalist vid Visternorrlands Il Vid en kornhiissja
Allehanda. Med tidningen som plattform arbetade han intensivt for folkmusiken tecknar K. P. Leffler
i Visternorrlands lin genom artiklar och anordnande av spelmanstivlingar. Han upp latar efter en spel-
knéts ocksd som styrelsemedlem till Foreningen for norrlindsk hembygdsforsk- ™30 ! Ramsele 1912.
ning och utforde for deras rikning ett stort insamlingsarbete. Frin 1919 kunde han ' °* %.dfumlzt >I>)Sc—
4gna sig t folkmusikinsamling pa heltid sedan en tjinst inrittats for honom som e e S

Leffler». (Murb
intendent for foreningens folkmusikavdelning. l"a'.ns:li)x; e(uml,ui-l‘é:irrie;f

Leffler samarbetade med kommissionen under flera ir pd 1910-talet. sand.)
Han skickade in ett stort material frin Medelpad och Angermanland
som skulle tryckas i Svenska litar. Samarbetet mellan Nils Andersson
och Leffler brots emellertid och den senare beslot i stillet att utge en
storre utgdva, Folkmusiken i Norrland.

I sina egna utgavor visar sig Leffler som en féregdngsman pd musik-
etnologins omride. De fylliga och vilskrivna kommentarerna sitter in
musiken i ett kulturhistoriskt sammanhang och limnar informativa
uppgifter om traditionsbirarna och deras miljs. Han ir ocksd man om
att framhélla dansens betydelse for spelmansldtarnas utformning.

Som framgétt omfattar Svenska litar bl.a. inte Gotland. Dir hade
redan spelmannen och kantorn August Fredin samlat in ett omfattan-
de material som publicerades i tidskriften Svenska landsmal hiftesvis
med bérjan 1909. Fredin var till skillnad frin de flesta av sin tids upp-
tecknare en »allmogens» son, som utbildat sig till folkskollirare och
kantor. Det beredde honom alltsd inga svarigheter att i noter teckna
ned de traditioner han vuxit upp med. Av de 213 visorna som senare
utgavs var ett 80-tal efter Fredins mor, Elisabeth Olofsdotter och flera
instrumentala ldtar efter fadern, Nils Mértensson Fredin »Florsen»:
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Ill. Gotlindske spel-
mannen »Florsen»
(Ny Il Tidning
28/12 1885).

»Mitt intresse for gotlindsk folkmusik hirrér frén min spida barndom, di jag
dagligen hérde visor sjungas av min mor ock gotlindsk fiolmusik spelas av min far,
‘Florsen’, som var kiind for att ha varit Gotlands styvaste spelman i unga dagar, ock

| av de manga spelmanspojkar, som lirde hos honom.» (Fredin 190933, s. VIIL)

Fredin hade kommit i kontakt med professor Lundell i Uppsala un-
der en sommarkurs 1893. Lundell erbjod sig dd att publicera hans got-
lindska uppteckningar i Svenska landsmal. Trots att Fredin redan vid
sekelskiftet hade sint in hela samlingen om 797 nummer drog publice-
ringen ut pd tiden, och férst 1933 var verket Gotlandstoner fullbordat.

Det instrumentala materialet i Gotlandstoner skiljer sig till stor del frn den
samtidigt upptecknade spelmansmusiken pd fastlandet. Bortsett frin de minga
latarna efter Fredins far, »Florsen», ir ca 90% efter »balspelminy, alltsd klockare,
prister och hemmansigare som behirskade bade fiol och cello och var notkunniga.
»Florsen» sjilv riknades troligen som bondspelman, men var sikerligen starkt for-
mad av sina liromistare och spelkamrater komminister Olof Laurin och klockare
Olof Laugren. Det gir dirfor inte att utesluta att den bild av spelmansmusiken
som Fredin ger oss i Gotlandstoner ir den konstfulla och »finare» spelmansmu-
siken. Det 4r svirt att i efterhand avgora i vad man Fredin genom sin musikaliska
bakgrund och miljé omedvetet eller medvetet sillat sina sagesmin och om det
overhuvudtaget fanns annat latspelande, parallellt med det av Fredin accepterade.

Vid sekelskiftet vivs folkmusiken in i nya sammanhang — i unions-
krisens storsvenska manifestationer, i hembygdsrérelse, folkbildning
och friluftsliv. Dessa stromningar priglar i hég grad den framvixande
spelmansrorelsen och inte minst Nils Anderssons och Anders Zorns
insatser. Till den storsvenska generationen hér ocksd forfattaren och
hembygdsforskaren Karl-Erik Forsslund, som i det stora verket Med
Dalilven fran killorna till havet (1919—39) skildrat Dalarnas natur, folk
och bebyggelse.

Forsslund var utan tvekan en av de ledande gestalterna i svenskt
kulturliv vid seklets bérjan som drivande kraft inom arbetar-, nykter-
hets- och ungdomsrorelserna, i folkbildningsarbete och hembygds-
vird. I sina skrifter framstir han som katalysator och exponent for en
rad di aktuella tankeriktningar, for radikalt frisinne och kulturpatrio-
tisk traditionskinsla. Det giller iven hans forhillande till folkmusiken.
Den ingar som en viktig del i hans monistiskt firgade vision av ett
sambhille, dir motsatserna mellan natur och kultur, gammalt och nytt,
stad och landsbygd upphivts (B. Sundin 1984, s. 322). Hans magnum
opus om socknarna kring Dalilven genomsyras av en intensiv natur-
upplevelse, men ocksé av en religidst firgad evolutionism, dir utveck-
lingen blir till ett uttryck for naturens kreativitet och dir musiken ses
som linkar i utvecklingskedjan — allt ifrdn de forsta jojkarna vid Dal-
ilvens nordliga killor, 6ver fibodkullornas lockrop, till spelminnens
virtuosa polskor.
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Uppteckning av folkmusik i notskrift fortsatte lingt in pd 1900-talet
trots att det d4 fanns teknik for att kunna gora en ljudande dokumen-
tation av musiken och p3 det sittet ockséd fi med ytterligare en dimen-
sion — spelsitt och singsitt. Folkmusikkommissionen stillde sig av-
vaktande till inspelningstekniken och anvinde sig inte alls av fonogra-
fen, trots pasttningar frin bide medarbetaren Axel Boberg, organist,
tonsittare och folkmusikupptecknare frin Malmé, och musikforskaren
Carl-Allan Moberg. I Finland anvindes fonografen av flera folkmusik-
forskare, bl.a. A. O. Viisinen och Otto Andersson, och i Ungern hade
Barték och Kodaly redan i bérjan av seklet foretagit omfattande filt-
inspelningar.

I Sverige blev det enskilda personer som nyttjade fonografen i folk-
musikens tjinst. Etnografen Yngve Laurell hade hos den framstdende
musiketnografen Erich von Hornbostel i Berlin lirt sig att bruka den
nya tekniken. Efter en lingre expedition till Australien r9ro—11 dter-
vinde han till hemlandet och kom ndgra &r in pa 1910-talet att begagna
sin fonograf till svenska inspelningar. I forsta hand spelade han in de
spelmin som upptridde pd Skansen under olika perioder pd somrarna,
men han hade ocksd med sig fonografen vid spelmanstivlingar i sina
hemtrakter i Vistergbtland. Ett 100-tal cylindrar finns bevarade
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Ex. 6:3. I Karl-Erik
Forsslunds Med Dal-
ilven frin killorna till
havet (1919-39) ingir
en mingd visor och
latar frin Dalarnas alla
socknar, upptecknade
av Forsslund och hans
olika lokala medar-
betare och framfor alle
av violinisten Karl
Sporr. Sporr gjorde
omfattande konsert-
turnéer i landet och
passade di p3 att gora
uppteckningar av
folkmusik, frimst i
Dalarna. De forsta
hirror frin 1910-talet,
men hans arbete kom
att paga i flera decen-
nier.

I detta exempel
forsoker Sporr i noter
och med kommenta-
rer finga ett orna-
menterat singsitt hos
Smings-Per i Bjor-
ken, Siljansnis 1928—
29 (Svenske visarkiv).
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Ex. 6:4. Jojk frin (Svenskt visarkiv) och har pa senare tid givits ut pd grammofon (Aldre

Torne lappmark »till  gyep el spelmin 1-3).
den fullvuxna renen»,

ofter Per Mickelssan Med b6rj'fm. 1911 anvinde sig ocksd 'K‘:zrl Tirép, jarnvigstjinsteman
Pive, Jukkasjirvi 1911, och folkmusikinspelare, av fonografen i sitt pionjirarbete att dokumen-
(Efter Karl Tirén tera samisk musik. Under flera 4r framéver foretog han inspelnings-
1942, 0 432.) firder bland samerna och genomkorsade dirvid storre delen av den

svenska fjillvirlden. Samlingen bestir av ca 400 inspelningar (Musik-
museet), och 500 uppteckningar. Materialet publicerades 1942.

Laurell och Tirén fir ses som pionjirer i landet nir det giller en
ljudande dokumentation av folklig musikutévning — en verksamhet
som lingt senare har tagits 6ver av institutioner (Sveriges radio och
Svenskt visarkiv).

De bevarandeaktioner som skildrats hir, och framfér allt de ideologier
som varit drivkraften till aktionerna, sitter ocksd s& sminingom sin
prigel pa sjilva det folkliga musicerandet. Spelminnen dras alltmer in
i organisationer som hembygds- och spelmansrérelser och paverkas av
dess idéer och ideal. Dirigenom férindras bide formerna fér musice-
randet och repertoaren. En viktig roll i forindringsprocessen genom
sin kulturella dominans pA riksplanet har ocks folkbildningsverksam-
heten, som vixer sig stark under 1930—40-talen, och massmedierna ra-
dio och grammofon. Detta for oss fram till de stora omvandlingar som
sker i vart eget sekel.
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