MUSIKEN
[ SVERIGE

Band III. Den nationella identiteten 1810-1920
Del 1. MUSIKODLINGEN 1810-1920

Kapitel 5. Musik till bildning, frilsning och néje
(Greger Andersson, Leif Jonsson och Hans Bernskiold)
Ensembleverksamheten
Singen i kor
Den gemensamma singen

Huvudredaktor: Leif Jonsson
© Bokforlaget T. Fischer & Co och
Kungl. Musikaliska akademien 1992
ISBN 91 7054 685 1
Kungl. Musikaliska akademien skriftserie nr 74:111
ISNN 0347-5158 (ISBN 91-85428-75-2)
Grafisk formgivare: Lars E. Pettersson

Falths Tryckeri, Virnamo 1992

Digitaliserad med tillstand av forlaget

MUSIKARV

Yo S
(#earrre



5. MUSIK TILL BILDNING, FRALSNING
OCH NOJE

D e ligre klassernas bildning bérjade debatteras tidigt under 1800-
talet, frimst som en foljd av liberalismens framvixt hos medel-
klassen inom industri och hantverk. Idéerna kom tidigast frin England
— senare dven frin kontinenten och Amerika. Frin England var
man speciellt tilltalad av Lord Henry Broughams nyttoinriktade re-
formpolitik, som syftade till att sprida kunskap och bildning inom in-
dustrins nya arbetarklass. Brougham bidrog till s.k. Mechanics Institu-
tes (frin 1823), ett slags bildningsinstitutioner for arbetarbefolkningen,
dir kulturella aktiviteter alltmer kom i forgrunden, inte minst musik-
utévning av olika slag. I frimsta rummet sattes kérsdng, men senare
dven instrumentalmusik (sirskilt blaskirer — brass bands).

I Sverige vixte ett motsvarande intresse fram relativt tidigt. De fors-
ta initiativen kan skénjas vid Hillefors jarnbruk i Vistmanland 1796,
vars forsta bruksortsorkester, liksom forebilderna i England, inte var
nigon missingsmusikkar; detta var innu fore de ventilférsedda kroma-
tiska instrumentens tid. Senare, under 1820-talet, hivdades med 6kad
intensitet att musik fortjanade »att med noggrannhet liras 4t de ligre
klasserna i samhillet». Sdng var dirvid det billigaste alternativet — »den
alltid frikostiga naturen, har &t hwarje menniska med résten och sing-
en skiinkt det rikaste och behagligaste instrument» — och dirtill ansigs
den minskliga résten tringa nirmare sjilen in nigot annat instru-
ment: den »férmdr att starkare réra dess finaste och mest dolda orga-
ner» (Allminna Journalen 1824:82).

Broughams liror introducerades mera systematiskt av Frans Anton
Ewerlof i Sillskapet for nyttiga kunskapers spridande, som ville for-
medla borgerlig bildning till arbetare. Efter det engelska ménstret in-
rittades i Stockholm 1845 landets forsta bildningscirkel. Musiken fick
dir en mycket framtridande rol, och skulle med sin »lyftning och for-
idling» (Gatenheim 1977, s. 30 f.) fungera omvixlande och livande
emellan de olika féredragen. Singen utférdes av medlemmar, som un-
dervisades i sdvil kvartettsing som tontriffning (se s. 219).
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Vid seklets mitt hade hela 32 stider dokumenterad cirkelverksam-
het, det stora flertalet med Stockholmscirkeln som ménster. Overallt
lades sirskild vike vid singen, i enlighet med kontinentala bildnings-
idéer hos bl.a. schweizaren Hans Nigeli, som i anslutning till Jean
Jacques Rousseau och Johann Heinrich Pestalozzi tillskrev singen stor-
re betydelse 4n instrumentalmusiken. Vid tv4 foredrag i Goteborgs-
cirkeln 1848 sattes karakteristiskt nog likhetstecken mellan musikens
historia och singens. Féredragshéllaren Johan Nikolaus Séderling hiv-
dade att singen skulle ingd i folkundervisningen som ett av huvud-
elementen:

»Derigenom kan ett yngre, till sedlighet och dygd uppfostradt och genom singens
gifva foridlade sligte uppsta, begifvadt med kraft att afskudda de bojor, under
hvilka samtiden suckar.» (Séderling 1848.)

Men de alltmer populira blismusikkérerna spelade inte desto mind-
re en viktig roll i cirklarnas verksamhet, bidde vid méten, fester och
utflykter. Genom att bildningscirklarna frimst var beligna i stiderna
hade man méjligheter att hyra in militirmusiker och dirmed bespara
sig utgiften att bilda en egen kér. S engagerade t.ex. Géteborgscirkeln
artilleriregementets musikkar och cirkeln i Helsingborg husarregemen-
tets musikkar.

Det blev med tiden en starkt férankrad uppfattning att musik — vid
sidan av andra meningsfyllda fritidssysslor — verkade befrimjande och
upplyftande pa »de ligre klasserna». Under 1860-talet finner vi dessa
tankar tydligt uttryckra i L. J. Wedholms Handledning i svenska jern-
bruksekonomien:

»Att upplara 2 2 3 rum fér dans, sing, musik och lisning 4t sina underhafvande, d3
derigenom vinnes ett stort mal, 4r i sanning foga kostsamt. Det betalar sig med
tiden sjufallt [...] P4 lirare i musik bor icke vara brist, d& numera i de flesta socknar
i landet finns orgelnister.» (Wedholm 186769, s. 659 f.)

En skrift om Atvidabergs kopparverk 1866 anforde som skiil ill de goda
forhillandena pd bruket husbondens flirdfrihet och sanna humanitet,
sparbanks- och pensionsinrittningar, kloka ordningsstadgor, fortriff-
liga folkskolor och bibliotek och ett aktningsvirt pristerskap. I direkt
samband med dessa sociala inrittningar stilldes musiken enligt den
liberala funktions- och nyttoprincipen:

»Inom detta omride ir direktdren W. Bshme chef och har ur arbetarpersonalen
ett kapell af ngra och trettio blasinstrumenter, hvilket med férvinande precision
och uttryck exseqverar till och med de sviraste ouverturer, sisom till Oberon,
Wilhelm Tell, Trollflsjten m.fl. operor. Tvenne aftnar i veckan ssammantrider detta
kapell till 6fningar, och det 4r naturligtvis ganska litet man vigar vinta af sotiga
och nedsvirtade ‘kapellister’ [...] Dessutom finnes en singforening, som har doktor
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Malmgqyist att tacka for sin tillvaro och hvilken sammantrider en ging i veckan.

Man kan Litt forestilla sig det foridlande inflytande, utan att tala om det este-
tiska ngjet, dessa musikaliska 6fningar mste medfora icke blott pé sjelfva amats-
rernas, utan ifven pi hela arbetare-befolkningens anda, moralitet och bildning.»
(Nordenstrom 1866, s. 31 f.)

i P3 1860-talet foddes ocksd skarpskytterorelsen, den frivilliga »folk-
bevipning» som aktualiserades av bide Krimkriget och den italienska
frihetskampen. Ytterst hade rorelsen sina rétter i samma liberala idé-
komplex som de 6vriga samtida folkrorelserna. Samma personer som
propagerade for folkbevipning stred ocksi for en representationsreform,
for allmiin och lika réstrite och for folkhogskolan. Rérelsen blev riks-
tickande, den fick spridning bide i stiderna och pi landsbygden. Ar
1867, det dr da rorelsen nidde sin héjdpunke, uppgick antalet skarp-
skyttar enligt officiella berikningar till 40 848 personer.

Skarpskytterorelsens propagandister sig musikaliska sysselsittningar
bland den arbetande befolkningen som ett speciellt patriotiskt medel —
inte minst for att undantringa den vanliga synen pa gator, girdar och
kaféer, nimligen de utlindska kringstrévande musikanterna. De be-
traktades i den liberala pressen nirmast som parasiter. Ett belysande
exempel ir artikeln »Kringresande dagdrifvare» i tidningen Svenska ar-
betaren 27 juli 1861 (se ill. s. 104). Det var »den irlige arbetaren, som
vanligen pé bekostnad af sin tungt fortjenta dagslén underhiller dessa
dagdrifvare och uppmuntrar dem att fortfara». Bittre vore att den ar-
betande befolkningen bildade egna musiksillskap: »kanske den tid
kommer, di hvarje stad, hvarje socken har sin lilla ‘regementsmusik’.»

Dessa musikaliska foreningar, singféreningar och skarpskyttefor-
eningar med sina mélskjutningar, kapprodd m.m. skulle enligt tid-
ningen spanna de egna krafterna och »utveckla vira slumrande anlagp.
Om arbetaren offrade storsta delen av sitt liv it »nyttan», kunde han
utan samvetsforebraelse offra en liten del dirav it »glidjen». Sensmora-
len var, dterigen: »nyttan bér blanda sig med najet.»

Salunda utmélades musikens make fér bildning och moraliskt vir-
defullt nje av 1800-talets liberala medelklass, som under seklets senare
del inprintade synsiittet pd de nya folkrorelserna, dir det alltsedan dess
varit en levande forestillning. Sing och musik kom att spela en fram-
tridande roll inom béde frikyrkororelsen, nykrterhetsrorelsen och ar-
betarrérelsen — som propagandamedel for att sprida idéer och slagord
och som protest och kritik, samt som ett samlande inslag vid interna
sammankomster och riter.

Vi skall se nirmare pd musiken inom rérelserna med utgingspunke i
de tre skilda uttrycken ensemblespel, korsing och gemensam, unison
sing.
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ENSEMBLEVERKSAMHETEN

O rganiserade ensembler — fr.a. civila bldskérer — fick stor spridning
i breda samhillsskikt under 18oo-talets senare hilft, inte minst
inom folkrorelserna och de nya industrisamhillena, bruksorterna. Det
fanns flera skl till att just bldsmusicerandet blev si populirt. Instru-
menten var ljudstarka och limpade fér utomhusbruk. Eftersom det
ofta saknades limpliga samlingslokaler fick de flesta evenemangen Z4ga
rum utomhus. Vidare var bleckblasinstrumenten forhéllandevis litta
att lira sig spela pa. Jimfort med en strikensemble kommer man myck-
et snabbare i spelbart skick med en blaskar. Dirtill var tillgdngen pa
ledare och instruktérer god genom militirmusikkérerna.

Den i civila sammanhang mest utbredda typen av musikkér under 1800-talets se-
nare hilft var missingssextetten. Den bestod av féljande stimmor: Ess-kornett, B-
kornett, althorn, tenorhorn 1 och 2, samt bastuba. Men i synnerhet under 1860-
och 7o-talen finner vi jimsides med denna #ven kvartetter (B-kornett, althorn,
tenor och bastuba) och sirskilt kvintetter (Ess-kornett, B-kornett, althorn, tenor-
horn och bastuba). Huruvida kvartett- och kvintettbesittningarna skall betraktas
som mer »ursprungliga» 4n sextetterna ir inte klarlagt. Men sextetten synes redan
vid 1860-talets borjan ha varit fast etablerad, och minga kvintetter utskades strax
efter tillkomsten till sextetter.

For stimbesittningar som inkluderar tribldsinstrument utgdr oktetten en
grundform: en sextett plus tvd klarinetter. For stérre musikkérer saknades standar-
diserade besittningstyper; hir skriddarsyddes arrangemangen for den sirskilda
blaskiren. Bleckblisinstrumenten som anvindes i Sverige var huvudsakligen fly-
gelhornsinstrument férsedda med cylinderventiler efter tysk forebild. Genom des-
sa instruments koniska borrning fick missingssextetten en timligen homogen,
hornliknande och dimpad klang, helt skild frin vira dagars »brassensembler»
(trumpet, trombon, valthorn och tuba), som huvudsakligen bestdr av trumpetbe-
sliktade instrument med principiellt cylindrisk borrningsprofil.

Detta instrumentarium och dess anvindning uppvisar ocks svenska sirdrag.
Bruket av Ess-kornett — instrumentet kallas belysande nog ocks3 »svensk kornett»
— dr speciellt, d4 det i den svenska bldsmusiken ir det frimsta melodiférande in-
strumentet. I t.ex. Tyskland och England var den funktionen anfértrodd B-kor-

IlI. (&vre till vinster)
Orebro skarpskytte-
forenings musikkdr,
fotografi frin 1879.
(Tillhor Richard Fre-
dell, Orebro.)

Ill. (nedre till vinster)
Den forsta stabsmu-
sikkéren i svenska
Frilsningsarmén.
Mannen till hger i
frimre raden ir Otto
Lundahl, en f.d. mili-
tirmusiker, som var
musikledare i Frils-
ningsarmén 1888—
1904. Foto frin 1889
med musikkarens nya
uniformer.
(Fralsningsarméns
arkiv, Stockholm.)
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netten. Typiske svenskt var ocksd skicket att byta ut ett av tenorhornen mot ven-
tilbasun vid ljust lyriska cantilena-stillen. Utomlands foredrog man i sddana situ-
ationer tenorhorns-timbren.

Skarpskytterirelsen

Den forsta stora vigen av bldskarer kom inom skarpskytterérelsen. Om
dn kortlivad bidrog den till att skola en hel kader av kompetenta blss-
musiker som sedan kom andra typer av foreningsmusikkirer till gagn.
For 1860- och 70-talen kan i killor beliggas inte firre 4n ett 100-tal
nybildade musikkérer. Genom dessa — liksom genom skarpskyttarnas
manskdrsing (se s. 220) — kom ett stort antal svenskar for forsta gingen
i kontakt med ett mer organiserat musicerande. Men valet av repertoar
var i hég grad beroende av borgerlig musiksmak.

I forsta hand var givetvis musikkdrernas framtridanden forknippade
med skarpskyttekdrernas militira verksamhet. De skulle bl.a. bist3 vid
exercis- och mélskjutningsévningar som vanligtvis igde rum om son-
dagarna. Som regel hélls korum eller gudstjinst i anslutning hartill
med medverkan av musikkiren. Vidare arrangerades baler, basarer och
fester till foreningens forméan, di musikkdren var sjilvskriven att spela
dans- och underhéllningsmusik. Hirtill kommer en inte obetydlig
konsertverksamhet, ofta i vilgsrenhetssammanhang,

Nykterhetsrorelsen

En andra vig inom bldsmusiken intriffade pa 1880-talet genom nykter-
hetsrorelsen. Redan tidigt hade kérsing odlats dir (se s. 223). Nista
steg blev att bilda musikkarer. Under 1800-talets tv4 sista decennier
uppstod enbart inom Godtemplarorden IOGT (International Order of
Good Templars) ca 230 musikkérer, varav ca 150 p4 landsbygden.
Medriknas dven andra nykterhetsforbund sisom Nationaltemplar-
orden och blibandsrérelsen torde antalet stiga markant.

Folkbildning och folkfostran tillhérde de mer centrala ambitionerna

inom ordens verksamhet — dven om det inte fanns nigon organiserad
sidan inom IOGT fore 1895. Sing- och musikféreningarna betraktades
som viktiga bildningsinstrument:
»Vir allmoge saknar dnnu i allmanhet sinne for estetisk njutning. Detta kan man
isanning inte undra p, nir man besinnar, hurdana forstréelser som stitt folker till
buds, hur supseden éfverallt fitt vara med och fordirfva smak och kinsla samt hur
litet det blifvit gjordt for dstadkommande af biittre forhallanden. I stillet for ate ga
framit har svenska folket i detta afseende gatt tillbaka. Vira folklekar iro glémda,
vér folksing har tystnat.» (Ordenstidningen Reformatorn 3/1 1895.)

Musikverksamheten stotte pd svérigheter i bérjan, men ansdgs inte
desto mindre vara en visentlig del i ordenslivet. Ett annat incitament
torde ha varit utsikten att i musikkaren f3 ett effektive medel for nyk-




5.1 ENSEMBLEVERKSAMHETEN 21§

terhetspropaganda. Dels gav den en pampig inramning 4t det rituella
och hogtidliga inom orden, dels fungerade den som ett slags magnet pa
allminheten di logen gjorde sina utmarscher i bygderna for att virva
nya medlemmar. P4 1890-talet blev stora nykterhetsdemonstrationer
vanliga, formodligen i samband med arbetarrérelsens framvixe. I de-
monstrationstdgen var musikkérerna naturligtvis oumbirliga.

Med godtemplarlogerna vixte ordenshusen upp, lokaler som 6pp-
nade majligheter for vissa ndjen och forstroelser. Inte minst ungdomen
hade antagligen framfort nskem3l i den riktningen. Ett omstritt noje
var dansen. Dans forbjods visserligen i ordenslagarna, men logerna sy-
nes manga ginger ha kringgitt bestimmelserna.

Till de oomstridda men dock mycket populira nsjena hérde logens
utflykter under sommarhalvéret, bl.a. lustfirder med bat. Som regel
landsteg hela sillskapet vid nigon limplig plats med musikkéren i spet-
sen, varefter de nirmaste timmarna dgnades 4t nykterhetsforedrag, le-
kar och musikunderhillning. Ett annat dterkommande arrangemang
var de s.k. gokottorna. Tidigt p4 morgonen om viren vicktes hela sam-
hillet av musikkérens toner, varefter man for eller gick med musikk3-
ren i spetsen ut till ndgon skogsbacke dir dagen tillbringades under
gemytliga former.

Friilsningsarmén

I engelska Frilsningsarmén utnyttjades med stor framging blismusik-
karen — hornmusikkédren — i missionsarbetet. S3 blev ocks3 fallet i Sve-
rige. Dock overtog man inte den engelska bliskirstypen — »brass
bands», med sina speciella instrument — utan anpassade sig till svensk
tradition med missingssextetter. Inom Frilsningsarmén benimndes de
hornmusikkarer, for att skiljas frin stringmusikkdrerna.

Ett samordnande organ f6r musikverksamheten i landets lokalkirer
erholl Frilsningsarmén i det s.k. musikdepartementet vid hogkvarteret
i Stockholm. Dirifrdn styrdes inte minst utbildningen av musikerna.
Denna gick bl.a. till s att medlemmar ur stabsmusikkiren periodvis
sindes landet runt som musiklirare. Denna stabsmusikkér bildades i
Stockholm 1888 av Otto Lundahl och kom att bli ett slags musikalisk
rikslikare for Frilsningsarméns musikkarer. Lundahl, som var militir-
musiker frin bérjan, organiserade sin kir som en missingssextett efter
svenskt militirmusikaliske ménster.

Hornmusikkiren »6ppnade eld» vid bade s.k. hallelujaméoten, filt-
tdg (utmarscher), sjomanévrer (batutflykter), invigningar (av t.ex. kir-
lokaler), bréllop och begravningar. Frilsningsarméns méten for all-
minheten var i forsta hand méten med musik, oftast i sidan grad att
menige man kom att sitta likhetstecken mellan armén som sidan och

musikkiren.
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Bruksorterna

Som framgétt rekommenderades 1800-talets bruksigare att initiera mu-
sikverksamhet bland arbetarna fér en mer meningsfull fritid med for-
idlande och bildande néjen. Men varfér satsade man dirvid p3 mis-
singsmusikkdrer och inte p4 andra typer av ensembler?

En viktig forklaring 4r att musikkérer genom skarpskytterorelsen och dven nykter-
hetsrérelsen blivit ett mode. Frin dessa fanns for 6vrigt inte sillan forbindelser till
bruksortsmusiken. P4 vissa bruksorter bildades musikkirer i skarpskytterorelsens
regi, som sedan Gvergick till att bli brukens egna. Likas3 var det inte ovanligt pd en
bruksort dir det redan fanns en traditionell musikkar att samtliga musiker gick
med i nykterhetslogen. P4 s sitt fick ocks3 logen en musikkir. Hir kunde ocksi
det omvinda forhillandet foreligga: om bruksorten saknade musikkir skinkte
bruksigaren instrument till logen samt bekostade lirare och upplit lokal. Inte s3 fi
brukspatroner delade godtemplarlogernas strivanden for gemene man: nykrerhet,
bildning och féréidlande néjen. Grinsen mellan en bruksortsmusikkir i gingse
mening och en godtemplarmusikkar 4r dirfor inte alltid s Lite ate dra.

Bruksortens titortskaraketir i férening med dess industriella inrikt-
ning medf6rde att vissa grupper, sirskilt de yrkesskickliga arbetarna,
betraktade landsbygden som (i nedsittande betydelse) »bondsk». Aven
folkmusiken fick denna stimpel:

»Liksom p4 manga andra hall, dir brukspatronerna ekonomiskt och pa annat sitt
hjilpte fram hornmusiken, blev emellertid fsljden den, att fiolen blev undanskuf-
fad och ansigs hora bénder till.» (Eda Tidning 1967:8.)

Missingssextetten passade bittre 4n fioler fér brukets mer »urbana»
befolkning; inget av bldsinstrumenten var forknippat med bondesam-
hillet. Musikkiren kunde spela underhallningsmusik och ge konserter
enligt monster frin stiderna. Kring musikkdren kunde man skapa nya
traditioner. Den hérde intimt samman med brukssamhillet, och be-
folkningen betraktade den som sin egen. Den kan sigas troget ha speg-
lat samhiillets liv, seder och traditioner. Vid kyrkodrets hégtider, vid
begravningar och personfester liksom vid utflykter skulle musikkiren
medverka. Naturligtvis hade den ocks3 sin givna plats nir det stilldes
till dans i bruksbygderna. Den spelade dels pé enskilda eller féreningars
tillstillningar, dels arrangerade den sina egna dansaftnar, som i regel
innebar goda kassatillskott for musikanterna. Och inte s sillan dlades
musikkdren att svara for dansmusiken vid herrskapets fornima baler.

Till akriviteterna horde ocksa konserter. Frin de snickarglada mu-
sikpaviljongerna i bruksparkerna, som 4nnu minner om detta, var det
som brukets blaskir spelade upp pé vackra séndagseftermiddagar un-
der sommaren. D4 6ppnades fér gemene man méjlighet till musikalisk
bildning och musikaliskt n&je.
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Arbetarrirelsen

Aren runt sekelskiftet 1900 bérjade de nira relationerna mellan bruk
och musikkar att uppldsas i samband med arbetarrérelsens framvixt.
Fran bruksigarnas hall var motstandet mot fackféreningar som bekant
stort. Inte sillan uppstod dirfor konflikter nir bruksmusikkarerna
upptridde vid fackféreningssammankomster. D4 medlemmarna i en
bruksmusikkér anslot sig till en fackférening och borjade framtrida i
dess regi, blev foljden pd de flesta héll att bruket drog in allt st6d till
musikkiren. Musiker emellan fordes sikerligen ménga och intensiva
diskussioner om hur de ritteligen borde handla: vara bruket och mu-
sikkdren trogna eller stédja fackforeningen.

Efter hand normaliserades forhillandena mellan bruken och musik-
kérerna nir fackfreningarna blivit accepterade. Anknytningen blev
dock inte lika nira som den varit under 18o0o-talet. Fackféreningarnas
genombrott markerade en ny utveckling i samhillena. Nir brukspat-
ronens vilde brots forsvann ocksé den personliga omsorgen om befolk-
ningen, en omsorg dir musikverksamheten ingdtt.

Precis som inom de andra folkrérelserna kom blismusicerandet att
bli en viktig ingrediens i arbetarrorelsens verksamhet, och askilliga
fackforeningar bildade musikkérer vid sidan av ofta sedan linge etable-
rade singkérer.

Repertoaren

Den musik som bldsmusikkérerna spelade var sillan eller aldrig kom-
ponerad direke for mediet i friga. Den var arrangerad, idiomatiske till-
rittalagd. Repertoaren héll sig till den »littare» tonkonsten, som i sina
genrer var timligen brokig. Bldskérernas repertoar under 1800-talets
senare hilft kan i stor utstrickning séigas ha varit densamma som den
populira repertoaren i medelklasshemmen, ofta i arrangemang for pia-
no. Klaveret, som hérde hemma i de burgnare hemmen, fungerade
som en formedlare av inte minst den nya och populira musiken. Sche-
matiske sett odlades féljande repertoarkategorier (i fallande storleksord-
ning):

Dansmusik. Dansrepertoaren innehdll de danser som var populira
under 1800-talets senare hilft, dvs. vals, polka, mazurka, galopp, fran-
caise, rheinlinder och hambo och polska.

Utdrag ur operor. Musikkérernas konsertprogram var som regel
uppbyggda kring utdrag ur diverse operor, dvs. kortare avsnitt sdsom
uvertyrer, arior och marscher. Dessa kunde vara sammanlinkade till pot-
purrier och fantasier. Till de tonsittare vilkas operor var sirskilt ofta
spelade hér Auber, Donizetti, Flotow, Meyerbeer, Mozart och Rossini.
Denna centrering av konsertprogrammen kring operamusik och dan-
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Ex. 5:1. »Folksingen»
Ur svenska hjirtans
djup (O. Lindblad—
Strandberg) ur Musi-
kaliskt Album. Quar-
tetter och quintetter for
messingsinstrumenter
utgifne af A. E. Lund-
berg och Traugott
Grahl [1865). (Efter
exemplar pd Séder-
manland—Nirkes na-
tion i Uppsala.)

ser var inte ndgot typiskt for de svenska musikkarerna, utan var tvirt-
om regel i hela Europa.

Fosterlindskt-nationalromantiska stycken. Musik med nationellt eller
folklig innehall, alltsa specifikt svenska stycken, fanns ocks represen-
terad i musikkdrernas repertoar. Av manskérsingen var arrangemang-
en av Wennerbergs singer ofta forekommande, sirskilt Hor oss, Svea.
Vanliga var ocksi potpurrier éver Bellmanssinger. Exempel p3 visor
med ett nationellt och folkligt stimningsinnehall dr Affonbetraktelse
(Geijer) och Snabba iiro livets stunder (Randel). Arrangemang av folk-
musik framfordes vanligtvis i potpurriets form.

Marscher. Forutom militirmarscher, sisom Finska rytteriets marsch
och Kungl. Kronobergs regementes marsch, fanns ocksd sorgmarscher pa
de flesta musikkarers repertoar. Till de vanligaste hérde Karl XV:s sorg-
marsch av Nordqvist, Chopins sorgmarsch och Lincolns sorgmarsch.

Seridsa smdstycken. Under denna vaga rubrik sammanfors hir smirre
karaktirsstycken, romanser och stiliserad dansmusik. Som exempel
hirpa kan nimnas olika konsertvalser, 7 skog och pa heden, en jaktfanta-
si av Zikoff eller Stindchen av Schubert.

Musik ur kyrklig tradition. Hit hor frimst koraler.

AR A L ST G L 1 N W
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D en folkliga flerstimmiga kérsingen har sina rotter i den borger-
liga kérsdngen — fr.a. studentsingen frin 1800-talets forsta hilft
(ses. 272 £.). Allra forst bidrog bildningscirklarna frin 1840-talet till att
folk utanf6r universitet och borgerliga kretsar fick delta i flerstimmig
sing. Detta skedde ibland, som i Lund, genom direkta ideellt bottnade
kontakter mellan studenter och arbetare. Vid samma tid bérjade dven
den nyare formen av kyrkokérer att bildas (till skillnad mot den ildre
baserad pi skolgossar). Redan 1844 framtridde en allmogekér i Uppsa-
la (se s. 92), och i Arbrd grundades 1848 en kyrkokor av liraren vid
kyrkskolan Anders Lindblad — den s.k. Lindbladska kéren, frin borjan

bestiende av endast min.

»Allméinna» singkirer

Begreppet »allmin» framtridde i 1830-talets samhillsdebatt i betydel-
sen offentlig— for alla — i motsats till privat— enskild, sluten. Och under
1840-talet kom den forsta vigen av »allminna» manskérsforeningar
med studentkérerna som direkta forebilder. Den allra forsta, Visby All-
minna singforening, grundades 1844 av C. J. O. Laurin, som endast
tvd ar tidigare hade ombildat den s.k. Allménna séngen bland Uppsala-
studenterna till en singforening. Uppsalaménstret foljdes grundligt;
sdlunda firades i Visby inda frin starten bide 6 och 30 november, samt
30 april — den senare blev ocks3 sdngféreningens hogtidsdag.

Vid sidan av benimningar som »Borgarsingférening» och »Allmin
borgarsingforening» blev just »Allménna singforeningen» den kanske
vanligaste ute i landet, nigot som féranledde studentsingen i Uppsala
att byta namn till Studentcorpsens allminna singforening. Stockholms
ildsta »allminna» manskér var Bildningscirkelns kér frin 1845. Med-
lemmarna tillhérde hantverkarklassen och leddes under iren 1847—57
av singldraren J6ns Peter Cronhamn. Under 1840-talet kom liknande
cirkelkérer pa flera orter, bl.a. i Vistervik (1846, under ledning av C. E.
Sédling), Géteborg och Lund (bida 1847).
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I1l. Svenska National-
singarna bildades ca
1855, samma dubbel-
kvartett som senare
ocksa kallades Svenska
Natursingarna. (Det
senare namnet [inades
under 1870-talet av en
annan kvartett, utan
anknytning till Jahn-
ke.) »Natursingarna»
ir hir avbildade i
Svenska arbetaren
1863, artikeln »Min
bland folket» (trdsnitt
av Carl Svante Hall-
beck).

Dessa fem — ett
bevis p4 »att tonernas
verld icke ir sluten for
arbetets min» — var de
som 4terstod av Jahn-
kes ursprungligen nio
natio

»Det var en lycklig
tanke hos den man,
magister Jahnke, hvil-
ken forst inéfvade
dessa sdngare, att lita

(forts. nista sida)

MUSIKODLINGEN 1810-1920

I Stockholm utvecklades en forsta varaktig »allmin» singkér ur Ty-
pografiska foreningens kor (gr. 1846; hiirtill Tegen 1955, s. 69). Hant-
verksforeningarna tillkom for att delvis ersitta de nyligen avskaffade
skrina, och deras kérer ersatte pd liknande sitt avsomnande bildnings-
cirkelkdrer. Hantverkskorernas betydelse strickte sig i férsta hand fram
till 1864, da full niringsfrihet infordes. Ménga korer fortlevde dock in i
vart sekel. Typografiska féreningens kér leddes dren 184655 av August
Jahnke (se nedan). Senare var Johan Alfred Ahlstrom ledare och avlos-
tes av bl.a. Erik Akerberg (1889—94). Vid hundrairsjubiléet 1946 rik-
nades kéren som den fjirde ildsta singféreningen inom Svenska
singarforbundet efter Par Bricole-kéren i Stockholm (1829), Gota Par
Bricoles kor (1835) och Visby allminna singf6rening (1844).

Kérverksamheten var linge forbehdllen yrkeskirens elit. I exempelvis Typo-
grafiska foreningens kor vann lirlingar intride forst &r 1871. Singféreningen und-
vek ocksd i det lingsta att associeras med arbetarkiren och deltog forst 1879 i Svenska

arbetarmétet (hirtill Bohman 1985, 120f.). Repertoarens akademiskt aristokratiska
hirstamning stirkte ytterligare intrycket av kéren som Foreningens elitkr.

Den patriotiska vigen

En andra fas i de allminna manskérsforeningarnas historia infoll nir
1860-talets patriotiska vig av foreningsbildningar svepte éver landet.
Floran av borgarsingfoéreningar utékades nu med namn som Svea,
Manhem och Svithiod — en f6ljd av en nygotisk uppblomstring.

I skarpskytterorelsens féreningar under 1860- och 70-talen bildades
ofta bide en musik- och en koravdelning. I regel anlitades de borgerli-
ga korernas dirigenter som ledare for kéravdelningarna, och inte sillan
komponerades genom dem sirskilda skarpskyttekérsinger. Mycket ta-
lar for att koravdelningen i hogre grad 4n musikkéren utgjorde For-
eningens sociala elit (hirtill bl.a. Ruuth 1987). August Séderman var
dren 186368 ledare for Stockholmskdrernas sammanslagna »allméinna»
sangkor (Jeanson 1926, s. 61). Mot slutet uppgick hans kér till 200
man, en numerir som sedan sjénk i takt med det avtagande intresset
for skarpskytterorelsen under 1870-talet.

En annan ledare inom Stockholms skarpskyttesing var den redan
nimnde August Jahnke, som tillhérde de mera framtridande krafterna
under den patriotiska vigen. Han kom till Stockholm frin Tyskland
under 1840-talet och grundade hantverkarkoren Folksingféreningen
1847. Dess forsta konsert hosten 1848 var inspirerad av Uppsalasingens
konserter fér Danmark nigra manader tidigare. Kéren upplostes under
1870-talet sdsom de flesta folksingsféreningar och skarpskyttekorer.

Till Jahnkes kérbildningar i huvudstaden hérde éven Stockholms allminna sing-
forening 1862, vilket foranledde Svensk musiktidning att 1887 ge honom »fértjins-
ten af att hafva l&tit den fyrstimmiga manssdngen nedtriinga i samhillets djupare
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lager». Han hade, enligt tidningen, tidigt insett att en allmin singférening kunde
fungera som ett populirt bildningsmedel och som en verksam faktor »vid utjem-
nandet af den klass- och stdndsskilnad, som i Sverige kanske mer 4n annorstides
inrotat sigy.

Ett annat inslag i August Jahnkes folkliga kérmission var de s.k.
nationalsingare som frin seklets mitt efter studentsingarménster reste
runt i hela Skandinavien. Utmirkande for denna och liknande folkliga
yrkeskvartetter var att de upptridde i svenska folkdrikter. Enligt en
studentsingens historiografs syrliga bedémning behévdes det »inte
mycket for att fiska publik under denna naiva tid» (Kallstenius 1946, s.
30). Men ett faktum ir, att pd landsorten blev det ofta just denna form
av »studentsing» som folk blev forst bekant med.

221

dem upptrida i gam-
la svenska national-
drigter. Det pdmin-
ner om den svenska
singens ursprung, om
véra berg, vira skogar
och véra dalar. Vir
tecknare har ocksd
framstillt dem sjung-
ande i naturens skote,
som om de @nnu lyss-
nade till de toner,
hvilka forst sattes i
musiken. Ofverst pa
klippan sitter Lappen,
fjellens son, nirmast
honom Morakarlen i
sin hvita rock och
nedanfor Wingdkers-
bonden, ocksi i1 hvit
langrock. Lingst till
hoger sitter en Herre--
stadsbonde frin Skine
med sin om medelti-
den pidminnande ring-
krage. Till venster i
forgrunden stir en
Riittvikskarl»
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Frin 1866 ledde Jahnke en ny kvartett, Nya svenska nationalsingar-
kvartetten. En av dess medlemmar, Hugo Lutteman, grundade Lutte-
manska kvartetten (dven kallad Svenska kvartettsdngarna) som deltog i
Uppsalasingens Parisfird 1867 och for vilken S6derman skrev Tre visor
i folkton 1870.

Fem ar senare tillignade Séderman pa motsvarande sitt Englarnas hem il Svenska
damgqpvartetten, en kvinnlig motsvarighet till de nimnda manskvartetterna, som
gjorde sig kiind dven utomlands. Svenska pressen kunde 1875 rapportera att »Die
Schwedischen Nachtigallen» i Schweiz och Wien »blifvit foremal for entusiastisk
hyllning liksom forut i Tyskland, Frankrike och England», och att Neue Ill. Zei-
tung tycke sig se hur »Atterboms landsmaninnor rent af vickt den Novalis'ska
romantiken till lifs igen». Med fortjusning meddelades dven att den utlindska
tidningen till damkvartettens repertoar riknade singer komponerade av »Swensk
Folkvisa» (Ny Ill. Tidning 8/5 1875).

Arbetarrorelsen

Under 1860-talet borjade ocksd arbetarsdngforeningar att spira. Dessa
hade frin borjan en borgerlig prigel, och den forsta var Arbetarfor-
eningens sangkor i Norrkoping som omtalas forsta gdngen i tidningen
Svenska arbetaren 1861. Tv4 ir senare inférde tidningen en lingre arti-
kel om Arbetarforeningen, med bl.a. foreningens stadgar rérande sing-
foreningen som &lade singarna att, »nir s& pafordras och Direktionen
det begir, bitrida med sing inom Féreningen eller vid dess utfirder
m. m.». I planen for det kommande féreningshuset fanns en sirskild
»Sal fér Singofningar» (Svenska arbetaren 31/10 1863).

Liknande singféreningar bildades vid samma tid 4ven vid Motala
verkstads arbetarforening (1867), Stockholms allminna arbetarfor-
ening (1868) och Nykopings arbetarférening (1869), samt direfter runt
om i landet fr.a. pa orter dir nyare industrier etablerade sig (Malme,
Ystad, Kalmar, Linképing, Visterds, Helsingborg, Uppsala etc.).

Alla dessa kérer initierades av filantropiskt sinnade musikentusiaster
inom medelklassen. Den forsta renodlade arbetarkéren var antagligen
Milarnas singférening i Stockholm (1875). I synnerhet kring sekelskif-
tet 1900 bildades ménga singkdrer som var direkt knutna till fackfor-
eningar, yrkesgrenar eller arbetsplatser — t.ex. Stockholms postvakts-
betjintes singkér och Stockholms jirnvigsbetjinings sdngférening.

Nir en férening eller organisation uppnitt en viss storlek 6nskade
man skapa en sammanhéllande faktor som var synlig fér alla. En sidan
symbol blev just singkéren, och eftersom kvinnor sillan deltog i fore-
ningslivet blev det friga om manskérer. Ett undantag ir Svenska bryg-
geriarbetareforbundets avd 15:s kvinnliga singkér. Ett genomgiende
drag i arbetarkérernas utveckling 4r att kérerna frin borjan var relative
fast knutna till en moderorganisation men efter hand utsattes for en
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mingd budskap och problem vilka forindrade kérernas milsittning

! och medlemmarnas virderingar. Atskilliga exempel finns p3 hur fack-
e & P P

 foreningskérer med tiden omvandlats till ortsbundna, allmiinna kérer.

Stockholms socialdemokratiska sdngférening grundades 1887, och den forsta
sdngen pd repertoaren lir ha varit Marseljisen. 1892 bytte man namn till det mera
neutrala Stockholms allmiinna arbetarsingforening (Bohman 1985, s. 132 £.). Ké-
ren utnyttjades frin borjan flitigt av partiet — den upptridde pa matinéer till for-
mién for tidningen Social-Demokraten, vid forsta maj-demonstrationer, parti-
fester, faninvigningar, partibegravningar osv.

S4 sminingom uppstod en tidstypisk debatt om sdngens inriktning inom k-
ren. En radikal gren ville utnyttja séngen i den politiska kampen och hall dirfor
den unisona singen hogt. Den andra falangen ville diremot anvinda kérsingen
som ett kultiveringsinstrument. Malaren F. V. Franzén betraktade hirvid den uni-
sona singen som »seketeristisk, oharmonisk och okulturell». Denna linje vann bur-
skap i singforeningen och ledde till att kéren 4r 1901 separerade frin partiet och
blev en fristiende allmin sdngforening. I de nya stadgarna var allt tal om agitation
och sdnger med socialdemokratisk tendens borta. Milsittning blev nu endast: »att
genom faststillda 6fningar i flerstimmig sing sig utbilda, samt forskaffa sina med-
lemmar tillfille ill ett foridlande noje.» (Efter Bohman 1985, s. 135.)

Forindringen paverkade kérens repertoar. Andelen traditionella kérkomposi-
tioner blev storre in tidigare, delvis pa bekostnad av arbetarsinger. Ett av de ideo-
logiska motiven var att arbetarklassen behévde foridlas bl.a. genom »det bista som
bjuds pé kvartettkompositionernas stora, hirliga omride». En héjdpunkt blev k-
rens konsert ar 1916 p4 Kungl. teatern med kronprinsparet bland publiken. Sedan
forindrades villkoren for arbetaresingforeningen, och kiren blev alltmer en ren

kamratforening.

Nykterbets- och viickelserirelserna

Nykterhetsrorelsen IOGT:s forsta korer bildades 1881. (Det forsta hif-
tet med nykterhetssinger i kérarrangemang trycktes redan 1877.) Kér-
sdngen, som skulle férhéja stimningen under intagningsceremonierna,
var ocks ett vilkommet inslag vid fester och hagtider. Till repertoaren
horde forst och frimst nykterhetssinger, oftast till linade melodier. En
av de mest spridda var »nykterhetsmarseljisen», I nykterhetens sanne
vinner, som sjongs till Marseljisens melodi. Men kérrepertoaren tycks i
varje fall inom IOGT snabbt ha vidgats till att omfatta iven en hel del
av den traditionella manskérs- och studentsingsrepertoaren.
Kérsingen inom vickelserérelsen blev dels en ren fortsittning pa
manskorsangen i borgerligt hemmusicerande och studentliv, men dels
ocksa blandad kérsing, som ganska snart blev dominerande i alla sam-
fund. Denna kérsing kom att priglas av musikutbildade kérledare
som strivade till att nd en hég musikalisk nivd inom forsamlingarna.
De tidigaste exemplen p4 blandad kérsing méter vi i baptistsamfundet
redan pa 1850-talet, pd 1860-talet dven inom Evangeliska fosterlands-
stiftelsens forsamlingar, av vilka dtskilliga senare anslots till Svenska
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missionsforbundet. Korerna skulle frin bérjan bdde understédja for-
samlingssingen och utsmycka gudstjinsten, men i takt med att orgeln
alltmer kom till anvindning i férsamlingssingen tog den utsmyckande
funktionen éverhanden. Inte sillan fanns dock farhdgor att kérsingen
skulle gora métesdeltagarna till passiva hérare. Likvil spreds den allt-
mer under 1870- och 8o-talen.

Klyftan 6kade kring sekelskiftet, di det blev vanligt med musikut-
bildade personer i de stora stadsférsamlingarna. Och i samband med
medelklassens 6kade dominans i de ildre samfunden blev bildnings-
strivandena allt tydligare. Koren blev ett viktigt verktyg for dessa kul-
turella ambitioner. Kérsdngen byggde vanligen pé den ildre borgerliga
hemmusikens ideal, och den klassicistiskt-romantiska stil som gillde
vid tiden for vickelserdrelsens framvixt konserverades inom rérelsen
och levde dir ohotad ldngt in pé 1900-talet (se s. 233 f.).

Kérsdngarna slét sig samman till riksférbund, det forsta var Svenska
baptisternas singarférbund (1913), foljt av Svenska missionsférbundets
singarforbund (1927). Tidigare fanns regionala sammanslutningar.
Séngarforbunden samlades till singarfester, dir masskorer med tusen-
tals deltagare upptridde. Aven Frilsningsarmén och pingstvickelsen
hade liknande samlingar, sisom musikkongresser och singledarkonfe-
renser.

Parodieringar pi den patriotiska genren

Folkrérelserna hade i allminhet ett sammansatt forhéllande till de pat-
riotiska kérsingerna. De kom emellertid flitigt till anviindning fr.a.
genom sin roll som musik till nya singtexter: genom att anvinda kiinda
heroiska sdnger vann man det dubbla syftet att satirisera samtidigt som
man gjorde bruk av redan inarbetade melodier (hirtill Selander 1986).

Inte sillan kom frigan om unison eller flerstimmig sing i bakgrun-
den. Istillet lyftes ett nytt ideologiskt innehall fram genom att singerna
med enkla férindringar fick nya texter, ofta med motsatt innebérd.
Exempelvis gjordes i Sdnger for blibandsmiten 1897 omvinda versioner
pa backanaliska manskérsinger, vilket erinrar om tidigare omstop-
ningar inom studentsdngen av kinda patriotiska kérer till snapsvisor.
S&dana parodier gjordes sdvil inom nykterhetsrorelsen (supvisor for-
vandlade till antisupvisor) och vickelserorelsen (det jordiska fosterlan-
det dverflyttat till himmelen) som inom arbetarrorelsen (nationalism
forvandlad till internationalism). I de senare fallen verkade folkrérel-
serna inte sillan undergrivande p3 den traditionella fosterlindskheten.
Vickelserérelsen forvandlade girna den foreliggande fosterlindska
singskatten till »hemfirdssinger. Som ett typexempel kan nimnas
Runebergs »Vart land» som parafraserades till »O land! du silla andars
land, Der Herren Gud sjelf bor» (Pilgrimssinger 1859).
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Uppgorelsen med jubelfesterna och den historiska orienteringen for-
siggick i den socialdemokratiska pressen efter samma linjer som inom
den liberala vinstern, blott med hitskare tonfall. Och till hjilp togs
silunda antagonisternas egna heroiska singer med sin eldande fraseo-
logi. Dirtill fick marschen i arbetarrérelsen samma symboliska bety-
delse som tidigare inom studentrérelsen: sammanhallning init, styr-
ka utdt. Svensk musiktidning talade 1883 om arbetarrorelsens »forgift-
ning» av Den tapre Landsoldat (en populir dansk skarpskyttemarsch),
som bildade underlag till marschen P4 vig till fackforeningen. Atta-
timmarsdagen besjongs till tonerna av Déne liksom dskan brider (»Ask-
likt dine») och socialismens Fanmarsch tog Bjirneborgarnas marsch till
hjilp. P4 motsvarande vis fick manga andra studentsinger limna sina
melodier till arbetarrérelsen: O yngling, Hir oss Svea, Kung Karl den
unga hyilte, Sjung om studentens etc. (Selander 1986).

Den socialistiska versionen av »Vart land» kom i Socialistisk sangbok
1891 med Pehr Lindahls »Virt land, vart land, vart fosterland, finns
ofverallt pd jord». Henrik Menanders »Arbetets soner» var en parodi p4
Atterboms »Vindarnas kér» ur Lycksalighetens 6, en manskér tonsatt av
Nils Peter Moller under 1830-talet, dir Menander vil tagit till vara
Atterboms mysticism och religiosa visioner. Redan Atterboms kér kan
nimligen tolkas som en »kampsingy: hans poetiska universum genom-
strommas av sjungande vindar, representerande naturens krafter pi
gott och ont. Det var ett romantiskt-idealistiskt budskap som passade
vil in i den borgerliga pliktmoralen och gjorde singen obligatorisk i
skolsangbocker. For Socialistisk sangbok skrev Menander ocksa en soci-
alistisk »folksang» pa »Ur svenska hjirtans djup». Singboken innehl-
ler vidare »Sangen till fanan» (»den internationella, den réda»), skriven
av J. K. Gabrielsson pa »Du gamla du friskas» melodi. Skarpskytters-
relsen, som naturligt nog hade en helt annan attityd dll det patriotiska,
omarbetade forlagorna pd sitt speciella sitt. Ett exempel dterfinns i Jén-
képingsbladet 11 maj 1861. En sing tillignad den lokala skarpskyttefor-
eningen har dir tagit Esaias Tegnérs Det gamla Gita lejon vilar som
utgingspunkt. Melodins likhet med Marseljisen kan ha tillalat skarp-
skyttarna sirskilt. Den nya texten forbytte Tegnérs ursprungliga freds-
glidje mot krigsglidje, ett lysande exempel pd paroditekniken i sig:

Det gamla Gétha lejon hvilar, Dert gamla Géta Lejon Waknar

med 6ppna gon sofver det. och ser med kungsblick sig omkring;
Dess drém ir om de brutna pilar ¢j gammal jittekraft det saknar:

och om de rifna jigarnit. for wida kiindt p jordens ring.

Frid ler i Nord, frid ler i Soder, Det drémt om striderna, som stunda,
och glidjen bir han i sin famn. och rustar sig till wapenfird;

D3 klinga vi med glasen, broder, det ledsnat har att lingre blunda,

och sjunga hans och Oscars namn. och glides 4t de blanka swird.
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»EN SANGOFNING UNDER ARBETSRASTEN»

i
s

Denna illustration i Ny Ill. Tidning 26/11 1870, med underrubriken »scen frin skirdetiden, uppteck-
nad i Blekinge af A. Malmstromo, atfoljdes av en intervju med klockaren i Morrum som ger en bra
tidsbild av kiorsangens mal och medel i landsorten strax efter 1800-talets mitt.

»Tink dig, min virde ldsare, i den resande artis-
tens stille! Han gor en studieresa genom Sveriges
tridgard, det vackra Blekinge, och det just under
den tiden p4 ret, d3 skérdarne borja mogna och
di den nordiska niktergalen énnu icke helt och
héllet upphort med sina qvillskonserter i det fria.
Och s kommer han till Mérrums 4 borta &t Karls-
hamnstrakten, och der triffar han helt hastigt en
singforening i det fria; den frapperar honom, han
tecknar af den i sin skizzbok, och nigra ménader
derefter kommer den in i N.IT., skuren i tri.

Just s3 har det gitt till, och vill du hindelsevis
veta nigot mera om den saken, sd hor sjelf pd,
hvad klockarfar siger, sedan han stoppat taktpin-
nen i fickan och medan kérens stimmor lgrat sig
rundt omkring i buskarne, firdiga att stimma upp
pa nytt vid forsta tecken af sin &ldrige anforare.

‘Ser herrn’, siger nimligen klockarfar, ‘jag
tycker som sd, att det alltid 4r bittre att de ha sina
singofningar, pojkarne, 4n att di ska gi omkring i
byarne och dansa och slass; for si, hur det ir, s3 har
singen liksom litet ‘civilisering’ med sig, ska jag
siga! Och s4 4r det ocksd en annan sak, som gor,
att vi ha tockna hir sma sammankomster i skogs-
backarne.’

‘N3, och det ar?’

‘Jo si, det dr pa det viset, att vi ha inte nigot

orgverk i kyrkan vir, utan vi sjunga efter gehér,
och jag tar opp psalmerna. Men si, nu si 4r det si,
att hvar och en sjunger pa sin behagliga melodi,
och jag, som gitt igenom akademien i mina dar,
jag stir inte ut med te’ héra tocken ulfvalit i Guds
hus, inte. Derfore, ser herrn, s 6fva vi in psalmer-
na hir ute i Guds fria natur, och s3 later det hygg-
ligt om séndagarna i Mérrums kyrka, ser herrn.’

‘Men det 4r vil i alla fall ett styft stycke arbete,
som klockarfar tagit sig? Och lingsamt gir det val?’

‘Ah ja, det iir si och s3, det! For den ene gir det
som schas och for den andre litet trégare, — men
gehor ha di nistan allihop, och det skulle nog lita
bra om séndagarna, bara inte kirngarne vore. Men
si, de hilla hvarken ton eller takt.’

‘N4, s tag dem med i 6fningarne, da.’

‘Nej, katten! Det aktar jag mig for. Di skulle
aldrig kunna tiga si linge som di behofde for
sjungningen! Nej, tacka vill jag de unga! Se, de
sjunga af sjil och hjerta de, och fast jag ir gammal
sjelf, s kryar det opp mig, det hir sommarlifvet i
det grona! Viinta nu, ska herrn fi héra ‘Du gamla,
du friska, du fjellhéga nord’ till afsked, — ty det ir
inte bara psalmer vi sjunga, inte!’

Och vir vin artisten skiljdes frin det vackra
Mérrum, medan de friska tonerna af den vackra
folkvisan ljsdo mellan ekarne.»




DEN GEMENSAMMA SANGEN

Som vi sett ovan var en gemensam sing — unison sing — en viktig del
i folkrorelsernas verksamhet under 1800-talet, oavsett inriktning.
Och detta manifesterades p4 olika sitt. Bland annat skedde inom den
nypatriotiska rorelsen kring sekelskiftet ett intensifierat arbete for uni-
son sing som ledde till bildandet av Samfundet for unison sing och
den av Alice Tegnér redigerade singboken Sjung, svenska folk! (190s).

Hir skall dock frimst frikyrkororelsens sing behandlas. Denna re-
pertoar var allra storst och antalet nyskrivna melodier flest. Vilka mu-
sikaliska stilar fanns representerade? Hur kan man férklara att musiken
sag ut som den gjorde?

I frikyrkosamfundens egen historieskrivning iterkommer stindigt
ett pdstiende i olika formuleringar: »Dir vickelse ir, dir ir sing.»
Séngen var central i sdvil gudstjinsten som det privata andaktslivet.
Der giller 1840—50-talens nyevangelism, vilken 1856 organiserades i
Evangeliska fosterlandsstiftelsen (EFS), och ur vilken 1878 Svenska
missionsférbundet bildades. Det giller baptisterna, vilkas verksamhet
dven den startade i slutet av 1840-talet och organiserades samtidigt med
EFS. Det giller 6vriga samfund som Metodistkyrkan frin 1860-talet,
Frilsningsarmén och Helgelseférbundet frin 1880-talet, samt pingst-
vickelsen frin 1910-talet. Inom samtliga samfund sjongs det flitigt, nya
singer tillkom och repertoaren samlades s& sminingom i egna sing-
samlingar.

Traditioner av psalmer och andliga singer

En naturlig utgdngspunkt f6r den andliga rérelsen vid 1800-talets mitt
var den di omfattande och levande singtraditionen av psalmer och
andliga singer. I motsats till vad som ibland hivdats tog vickelsers-
relsen inte avstind frin de gamla psalmerna eller koralerna. Men de
nya melodier som skapades skilde sig frin koralstilen. Det problematis-
ka med koralerna var deras rytmiska livlsshet. Kinslan var det centrala
i sdngen: som ett sant uttryck for diktarens inre kinslor skulle singen
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Ex. 5:2. »Min blodige uppvicka kinslor hos dem som sjéng eller lyssnade. Till det som gav
konung pd korstrddets  kzinslan liv riknades den rytmiska variationen i dikt och musik. Kora-
m:rg:t;rﬁ;;s). lerna svarade dirfor inte mot kraven pé en aktuell musikstil. Men mu-
Sittning fein 1859. sik har form3gan att knyta associationer till sig, att lagra kinslor och

upplevelser som iteruppvicks vid férnyad bekantskap med den. Ge-

nom att psalmerna anvints vid kyrkliga hégtider sivil som i vardagsli-
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vet, hade de laddats med ett sidant associativt innehill som gjorde att
vissa av dem, trots sin inaktuella musikaliska stil, ind3 formadde fylla
kravet pa en kiinsloférmedlande sing.

Den andra delen av traditionen var andliga singer med rétter i 1700-
talets pietism och herrnhutism. Singsamlingar som Mose och Lamsens
wisor (1717), Sions singer (1743, 1745), Sions nya sanger (1778) trycktes i
nya upplagor under hela 180o-talet. Repertoaren hade starke fiste p&
landsbygden och férnyades under 1800-talets borjan i samband med de
inomkyrkliga vickelserna. En god bild fir man genom Christelig sing-
bok till bruk wid enskild husandakt (1826), utgiven av Peder Hikansson
Syréen och dirfor vanligen kallad Syréens singer. Dessa singsamlingar
innehéll endast melodiangivelser, dir koralerna var grundstommen
men dir dven melodier ur sdngspel och hemmusik férekom. Melodier-
na spreds och levde i muntlig tradition. Tittar man nirmare pi vilka
melodier som anvints till de #ldre texterna i 1800-talets singsamlingar
finner man spar av omsjungningar av koraler. Men melodierna 4ter-
speglar 4ven den stilistiska forindring till durvisa dver enkel ackordisk
grund som skedde i det folkliga musicerandet under 1800-talets lopp.
Medan texterna levde kvar byttes alltsd melodierna gradvis ut mot mer

akrtuella.

Ex. 5:3. »Nir jag i
tron min Jesus ser»
(text: Brita Knés, tr.
1778).
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De ildre texterna togs in i de mindre samlingar som kolportérer gav
ut och spred under 1850-talet. Men inte heller de svarade mot de nya
uttrycksbehoven. De nya texterna fordrade nya melodier, och dessa
kunde himtas ur samtida profan repertoar, lanas frin utlindska rorel-
ser eller nykomponeras.

En viktig melodikilla var den omfattande solosingsrepertoaren for
de borgerliga hemmen av tonsittare som E. G. Geijer, J. A. Josephson,
A. F. Lindblad. De melodier som évertogs speglar synen pa vad som
var god musik: en enkel och singbar melodi 6ver en enkel ackordisk
grund. Aven mer allmint spridda melodier anvindes, som melodier till
nationalsinger och folkmelodier kinda genom tryckta samlingar och
senare iven skolsingbocker. Eftersom texten var det primira i singen
och melodin ansedd som en timligen neutral birare av denna, kunde
en ny text sittas till en melodi som tidigare haft en profan text. Ibland
anspelades medvetet pd den gamla texten (se s. 224 f.).

Ett annat sitt att finna anvindbara melodier var att lina frin utlandet. I USA
hade en stor repertoar av andlig sing vuxit fram under 1800-talet. Den omfattade
flera stilskike: dels singer frin landsbygdens folkliga vickelser under seklets forsta
decennier, dels stadens forsok till en kultiverad sing under 1830- och 4o-talen
ledda av Hastings och Mason, dels dter 1860—70-talens repertoar med komposits-
rer som Bliss, Lowry och Sankey. Den andliga singen blev snabbt en stor marknad
for forliggare, utbudet var stort och stilen under 1800-talets lopp alltmer schablon-
artad i nira samklang med populirmusiken.

De forsta singerna frin USA nidde Sverige kring mitten av 180o-talet. Pil-
grimssanger (1859) avspeglar hela den stilistiska bredden pa den samtida singen
frin USA. Under 1870-talet kom det stora genombrottet genom Sankeys singer,
spridda genom Sdnger till Lammets lof (vanligen kallade just Sankeys singer) och
Andeliga singer sjungna af I. D. Sankey.

Ett viktig inslag i dessa singer var refringen, vars bruk kan &terforas
pd praxisen med férsingare och férsamling i landsbygdsvickelsens mo-
ten. Men refringen var central dven i samtida populir musik, inte
minst i singspelskupletter och videviller, vilket forklarar detta bruk.
Genombrottet for den amerikanska populirmusiken skedde inte forrin
under 1900-talets bérjan, och forstirktes tack vare grammofonen. Vid
denna tid hade stilen redan fitt en bred folklig férankring genom den
frikyrkliga singen, vilken dirmed kan sigas ha berett vigen for den
amerikanska populirmusiken.

De nyskrivna melodierna

Frin 1850-talet 6kade antalet melodier skrivna av kompositérer verk-
samma inom rorelserna. Minga kompositérer var dven diktare. Vers-
metern var den sammanhillande linken som styrde sdvil valet av me-
lodi, komponerandet av nya melodier som sammanstillandet av nya
dikter. Det originella hade inget virde i sig, sdvil komposition som
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diktande var i hog grad just ett ssmmanstillande av kinda formler till
nigot »nytt». Enkla principer gjorde ett utbrett amatérkomponerande
och amatérdiktande majligt.

Den forste kompositéren vars melodier nidde en bred spridning var
Oscar Ahnfelt. Han borjade studera till prist i Lund, men blev dir fr.a.
verksam som gitarrist. Ax 1840 flyttade han till Stockholm for att un-
dervisa i gitarr och ge konserter. Dir blev han involverad i den ny-
evangeliska kretsen kring Carl Olof Rosenius och bérjade turnera som
predikant och singare, en verksamhet som pégick inda till 1879. Kom-
binationen singare och predikant var ovanlig, och Ahnfelt nidde stor
popularitet under sina resor runt om i landet.

Vid mitten av 1840-talet bérjade Ahnfelt sitta musik till dikter av Rosenius och
andra i kretsen. Den forsta tryckta melodin, »Guds barn jag &r», publicerades i
tidskriften Pietisten 1848. Melodin dtergavs i siffernotskrift, en variant av Johan
Dillners system (se s. 92 f. & 177 f.) som inda fram p4 1880-talet var det viktigaste
sdttet att billigt sprida de nya melodierna. »Ahnfelts singer» var i folkmun namnet
pé dennes Andeliga singer med accompagnement af pianoforte eller guitarre (12 hif-
ten 1850—77). Samlingen utkom dels i en dyr musikutgiva, dels i billigare utgivor
med endast text eller med melodierna i siffernotskrift. Grunden for Ahnfelts
musik var det borgerliga hemmets musik, med dess betoning av enkelhet och me-
lodi. Nigra melodier ar fortfarande i bruk, den mest kiinda torde vara »Blott en
dag, ett 8gonblick i sinder».

Under 1870-talet kade produktionen av singer och singsamlingar. Férliggare
som P. Palmqvist (Pélgrimssinger 1859, Forsamlingssingbok 1878, Nya pilgrimssinger
1891) och C. A. V. Lundholm (Sanger till Lammets lof 1875-84; Hemlandstoner
1884) gav ut samlingar for svil séndagsskola som forsamling. Sangboksutgivning
var en 16nande verksamhet, vilket bidrog till att samfunden borjade ge ut egna
singsamlingar. I dessa fanns dven mjlighet att kontrollera den teologiska och
musikaliska halten. Arbetet med samfundens singsamlingar speglade rorelsernas
demokratiska organisation, kommittéer gjorde urval, styrelser eller drskonferenser
godkinde. Processen var tungrodd i jamforelse med de privata forliggarnas snabba
agerande, men resultatet blev mer heltickande singsamlingar in vad forliggarna
formidde dstadkomma. Baptistsamfundets Psa/misten utkom 1880 och 1883, EFS
Sionstoner 1889, Metodist-episkopalkyrkans svenska psalmbok 189293, Svenska mis-
stonsforbundets sangbok 1893-94.

Till e flitigaste kompositérerna under 1870- och 8o-talen horde Theodor Sé-
derberg, organist i Svenska kyrkan och musiklirare, som medverkade med ett fler-
tal melodier i Sdnger till Lammets lof och tidningen Sanningsvittnet. I denna tid-
ning publicerades dven melodier av Amanda Sandborg-Waesterberg, som anslot
sig till solosingens ideal. En fast forankring i den lyriska manskérsingens virld
hade den musikaliskt ambitisse singarpredikanten Joél Blomqvist, vars texter och
melodier trycktes i samlingar som Sabbatsklockan (1877) och Fridstoner (1879). Till
samma stilkrets hor dven Albert Lindstrém — liksom Séderberg organist i Svenska
kyrkan — som var redaktr for Psalmisten och Sionstoneri vilka han iven medverka-
de med melodier.Mer férankrad i den folkliga vissingen var Fredrik Engelke, re-
dakeor for Lofsanger och Andeliga wisor i nidene (1871—75). Det giller dven singa-
ren och predikanten Nils Frykman, vars melodier nidde stor popularitet.

237
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Ex. 5:4. Oscar Ahn- Den stilistiska spinnvidden hos de nykomponerade melodierna in-
felt, »En vin framfor o Grikyrkan strickee sig alles frin salongens mer ambitisa kirsing,

;n”ddtg(a ;;e;;uf,)uj over manskvartetter till enkla visor ur muntlig tradition. Vikrigt att
accompagnement af ~ notera ir att singen frn USA inte paverkade nyskrivandet av melodier

pianoforte eller guitarre forrin fram mot 1890-talet (Frykmans bytte musikalisk stil forst i sam-
(hifte 5,1859). band med emigrationen till USA). Ménstren for de nyskrivna melodi-

(forts. pd nista sida) - o 2 e e o
erna himtades frin vardagens musik, de stilistiska ramarna sattes dir-
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for av vars och ens referensramar. I foljande avsnitt skall vi se vad det
innebar for méjligheten till enhet i singen.

Musikuppfattning och musikstil

Frikyrkan samlade folk ur alla samhillsskikt, dven om den sociala pro-
filen vixlade mellan olika samfund. I ett socio-kulturellt skiktat sam-
hille innebar vardagens musiksprik i sjilva verket skiftande musika-
liska sfirer som méttes inom forsamlingarna. Vilken méjlighet fanns
da att forenas i singen? For att se ndrmare pd hur singen uppfattades
och hur denna styrde skrivandet av nya melodier tar vi vir utgings-
punkt i ett singcitat:

Ack, mi wi forenas, s3 gamla som unga
Att barnsligt och gladt med ett hjerta, en tunga
Om Jesus, om Jesus, wir Frilsare sjunga!

(H. A. Brorson, &vers. Lina Sandell; Ahnfelts singer nr 77, fjirde strofens slut.)

Redan som aktivitet var sdngen forenande: att tillsammans ge ut-
tryck for den gemensamma upplevelsen stirkte tron pi dess sanning.
Men bakom anvindningen av séngen fanns dven en ideologisk konsen-
sus. Denna hade sin grund i medelklassens musiksyn, vilken di den
formulerades under 1700-talets slut hade karaktiren av avantgarde-es-
tetik gentemot aristokratisk kultur, men som under 1800-talets bérjan
blev en allmin populirestetik.
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Grunden #r en enkel-
ackordik. Forsta fra-
sen bygger som s3 ofta
hos Ahnfelt p3 en
utbrodering av toni-
katreklangen. Andra
frasen foljer en vanlig
stilschablon: efter
héjdpunkt pa tonen
d* (dominantens
kvint) faller melodin
till tonikans ters (eY).
Sista frasen bérjar
som den andra men
leder vidare till en
héjdpunke pa f* — ett
tillfille for solo-
singaren Ahnfelt att
briljera.

Ex. s5:5. Nils Frykman,
»Det ir en hirlig
ting» (ur Hemlands-
sdnger; 1879). Singen
ir ett exempel pa de
enkla, ackordiska vi-
sor, till stor del fria
frin kinslointen-
sifierande medel, som
bildade grundstom-
men i den folkliga
repertoaren pd lands-
bygden. Sdngen visar
4dven pd kompositions-
principen att omvand-
la en allmént spridd
formel till nigot rela-
tive nytt och profile-
rat. Melodin bygger
pé grundstommen
f-e—g—fb-a—g-f, en
vanlig formel i den
klassicistiskt forankra-
de folkliga vissdngen.
Genom sin text med
korta rader blev hel-
heten profilerad som

ndgot nytt.
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Sangen skulle vara »barnslig» i betydelsen »enfaldig». Det var ord som vid den-
na tid hade en positiv laddning; enkelhet och naturlighet var det centrala i singen,
en musikuppfattning som stammade frin forkirleken for det enkla och okonstlade
i medelklassens hemmusik. Denna syn bildade grunden for ett utbrett kompone-
rande och diktande av amatérer. Melodin var det primira. Som ett utlopp av kiins-
lor terspeglade singen sjilens inre. Det var dirfor méjligt for var och en, oavsett
kunskap, att skriva melodier. »Harmonin» diremot fordrade lirdom, men en mu-
sik dir harmonin dominerade blev sjillss.

Sangen sigs som uttryck for glidje, den glidje som kom av vissheten om frils-
ningen. Genom att sjunga férenades man inte bara i den yttre aktiviteten (»tung-
an»), utan dven de inre upplevelserna (»hjirtat») smilte samman. Men sdngen var
ocks3 riktad till andra minniskor: fér individen var den p& samma géng ett uttryck
for upplevelsen, ett nddvindigt utlopp for de kiinslor som sattes i rorelse, som den
var en del i evangelisationsstrivandena. Sdngens imne var »Om Jesus, om Jesus,
war Frilsare sjungal» Dess riktning var dubbel: forutom till minniskor var den
forst och frimst riktad till Gud, en lovsing for den frilsning man erfarit. Instill-
ningen till musiken varierade, ibland sdgs den som en géva frin Gud, en dterspeg-
ling av och en forévning till den himmelska sngen. Ibland kunde den istillet ses
som nigot minskligt, beundrad dven av dnglarna sjilva.

Som ett sant uttryck for det inre skulle sdngen vara enkel och okonstlad, anvin-
da sig av stilistiska uttrycksmedel som lig nira vardagens. Detta ér den ena polen
i en stindig konflikt i kyrkomusikens historia, den andra menar att musiken méiste
fjirma sig frin det vardagliga for att kunna vara ett adekvat medel for lovsing.
Genom en sidan syn forenades en visentlig del av det borgerliga musikaliska var-
dagsspriket med den folkliga visan. Men denna samsyn skulle vid slutet av 1800-
talet utsittas for provningar frin tvd hall. Vad den folkliga andliga vissingen be-
triffar skedde under 1800-talets lopp en forindring i repertoaren mot en enkel,
ackordisk durvisa. Dessa nya visor métte kritik frin sivil singboksutgivare som folk-
musikinsamlare. I Svenska missionsforbundets singbok 1894 bad utgivaren om ursikt:

»Erkinnas maste att ett fital melodier kommit med, som 4ga mindre musikaliskt
virde; men de torde ind3 vara vilkomna fér minga bland vinnerna i landet och
for ofrige fi de vil gsmma sig i skugga af de verkligt skéna som hir finnas — det kan
ingen neka — i s& rike 6fverflod.»

Attityden avspeglar den 6kade spinning mellan enkelhet och konst-
fullhet som under decennierna kring sekelskiftet blev resultatet av de
omfattande bildningsstrivandena. Om de nya idealen var radikala i
forhallande till den folkliga traditionen, var de emellertid konservativa
i forhallande till de nya stilistiska idealen inom den borgerliga konsert-
kulturen. Dessa motsittningar gillde dven vismelodierna. De allmint
spridda stilarna, som 1870- och 8o-talens melodier byggde pa, kom si
smaningom ur bruk i det allmidnna musiklivet. Dessa ildre singer har
idag till stor del mist sin koppling till aktuella populirmusikaliska ideal
(dven om en stilistisk nirhet faktiskt finns inom dansbandsmusiken).
Deras fortlevnad blir d3 en generationsfriga och — likt en ging koraler-
na — dterigen beroende av singernas prigling med associationer till
géngna tiders upplevelser.
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Stré'.ngmusiken blev frin 1870-talet den allt popu-
lirare kérmusikformen inom frikyrkan. String-
musiken och den fyrstimmiga kérsingen a cap-
pella representerade tvd skilda fromhetstyper.
Kérsingen var en lovsing riktad till Gud, medan
stringmusiken frin bérjan blev nira knuten till
vickelsemétet. Stringmusiken hade en storre nir-
het till forsamlingssdngen. Singarna sjéng unisont
eller tvastimmigt till ackompanjemang av en rad
olika instrument — gitarr, cittra, flojt, cello, har-
monium, harpa, violin. Fiolen var ett omtvistat in-
strument genom sin traditionella anvindning som
spelmansinstrument. Under slutet av 1800-talet
dvertogs fiolens roll i dansmusiken av dragspelet —
vickelsens kritik mot dansen och fiolen kan lokalt
ha haft viss betydelse for att piskynda denna pro-
cess. Fiolens tillbakaging gjorde der Littare att an-
vinda instrumentet i andliga sammanhang, nigot
som tycks ha blivit vanligt p4 1870-talet. Det dréj-
de inte linge innan dven dragspelet anvindes p3
samma sitt, fastiin dven detta var omtvistat.

Sangsolisten hade ocksd en given plats. Vid
seklets slut blev det ocks4 vanligt med mer sjily-
stindig solosing till ackompanjemang av cittra,
gitarr eller dragspel. Gitarren var ett billigr instru-
ment, vil limpat f6r den nya tidens ackordiska vi-
sor. Den fann sin plats inte minst i Frilsnings-
armén, med Jenny Swensson som pionjir. Aven
predikanter sjong solo och ackompanjerade sig pa
gitarr.

Speciellt Frilsningsarméns stringmusik kom
att anknyta till ett folkligt musikaliske vardags-
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sprak, vilket senare dven gillde pingstrorelsen. I
England anviinde armén melodier frin music-hall
(varieté) och anpassade p4 s sitt den musikaliska
stilen efter de ménniskor man vinde sig till. Ge-
nom att forse en populir melodi med andlig text
och flitigt sjunga den i offentligheten kunde man
vinda upp och ner pd associationerna: for den som
hérde den ursprungliga singen fungerade hidan-
efter den nya texten som ett torne i samvetet.
Frilsningsarméns repertoar var internationell och
fastlagd, melodierna frin England och USA bilda-
de stommen i de svenska singsamlingarna. Om
dessa associationer 4ven fungerade bland svenska
dhorare dr oklart. Att diremot stilen som sidan
hade en profan prigel, déirom vittnar minga.
Den profana laddningen blev fr.a. i de ildre
samfunden foremdl for kritik. Paradoxalt nog var
det de grupper, som var mest konservativa i moral-
frigor, som ivrigast kom att anvinda sig av popu-
lirmusikaliska stilmedel. Frimsta argumentet hir-
f6r var att en melodi, som tidigare anvints till pro-
fan text, fick ett nytt innehll di den forsigs med
andlig text. Mot detta hivdade korsingens an-
hingare att tonsprikets profana laddning inte
kunde férsvinna med ny text. En liknande skill-
nad gillde synen pé utdvarna. For stringmusikens
sdngare var musiken ett personligt vittnesbord.
For korsingarna 1ig budskapet diremot i sjilva
musikstycket och férmedlades genom en god tolk-
ning av musik och text. Budskapet kunde dirfor
leva dven om utévarna inte var bekinnande krist-

na. (Il ur Nya Stockholm 1890.)
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Nyckelbarpspelaren Erik Gustaf Englund frin Tierp, finklidd och allvarsam
infor framtridandet pd Skansen vid Riksspelmansstimman 1910
(foto A. Blomberg, Nordiska museet).
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