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3. MUSIKMILJOER OCH REPERTOARER

FOLKLIGT MUSICERANDE

et vardagliga musicerandet hos det stora flertalet minniskor for-

dndrades i takt med de stora samhillsférindringarna: laga skiftet
innebar att byarna och dirmed bygemenskapen splittrades; industria-
liseringen drog inte bara folk till titorter, utan forindrade ocksi den
gamla drscykelns uppdelning i vardag och helgdag till arbetstid och
fritid; den obligatoriska folkskolans centraldirigerade undervisning i
»sdng och musik» via pabjudna lirobécker paverkade gemene mans
singrepertoar och fungerade som rikslikare; vickelserorelserna tillforde
en ny melodirepertoar genom &versittning av anglikanska singsam-
lingar, som fick stor spridning via kolportérer. Massproduktion och
distribution av noter (musikalier) frin 1800-talets senare decennier —
och i vért sekel ocksi grammofonutgivningen — forde med sig inte bara
en ny repertoar, utan ocksd ett nytt forhallningssite till musiken och
dess utdvare.

Vad finns det d4 for kiillor som kan ge oss en bild av mangfalden i
det folkliga musicerandet i landet under den linga och omvilvande
perioden 1810-1920? Som konstaterat i féregiende kapitel har vi en stor
miingd uppteckningar av vokal och instrumental musik — publicerade
eller opublicerade. De ger oss forst och frimst de samtida upptecknar-
nas syn pd vad som var virdefullt och intressant i det folkliga musi-
cerandet. Och det 4r ingen tvekan om att de dirmed pa bade gott och
ont skapat den bild av 1800-talets repertoar och musicerande som fort-
farande uppfattas som »svensk folkmusik» och som blivit till en genre i
dagens svenska musikliv.

Det antikvariska intresset priglade givetvis ocksa upptecknarnas ur-
val — det var det ildsta materialet som var intressantast, t.ex. de medel-
tida balladerna eller de ildsta polskorna. Férst med August Bondesons
Visbok (1903) dokumenterades »hela hiren av folkets allminnast sjung-
na visor». Men detta giller alltsd ndgra 4rtionden i slutet av 1800-talet.

For att fi en nigorlunda rittvisande bild av den folkliga repertoaren
under tidigare skede fir vi komplettera med andra killor, som hand-
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skrivna vis- och notbdcker, allts3 hiften dir enskilda skrivit in vistexter
eller spelmanslatar. Men inte heller diir kan vi vara sikra pé att det var
just den repertoar som verkligen sjongs och spelades som skrevs in i
hiftena. Det finns bl.a. minga vaxdukshiften bevarade dir varje visa
har olika piktur, vilket kan tyda pd att de anviindes pa samma sitt som
poesialbum, dvs. slikt och viinner skrev in var sin visa som ett litet
minne till hiftets sigare. Det finns antydningar om detta i hiften skriv-
na av fibodtdser, sjémin och virnpliktiga. Som redan antytts i foregi-
ende volym ir det ocksé osikert hur mycket av spelmansbéckernas re-
pertoar som verkligen spelades. Folkmusikupptecknaren Einar Over-
gaard antecknade aprop3 hilsingespelmannen Snickar Eriks notbok:

»Obs. Notbok ej Snickar Eriks egna latar. Jngen!av dessa latar spelades av Snickar

Erik f6r mig sommaren 1899! De ingingo icke i hans repertoar!! Alltsd missvisan-
de!» (Cit. efter Ramsten 1982, s. 294.)

Aven dessa s.k. direkta killor fir alltsd anvindas med viss urskill-
ning. Nir det giller visorna finns ytterligare en vikrig killa som visar
deras popularitet, nimligen skillingtrycken. Under 1800-talet blir detta
medium allt viktigare i spridandet av visor till gemene man. Mot slutet
av drhundradet finns ndgra storre forlag som specialiserat sig pa skil-
lingtryck, t.ex. Svenska vis- och snick-forlaget i Tomteboda, skapat av
bréderna Chronwall, och Malmé visforlag (Nils Lindstrom). De mest
populira visorna gick ut i enorma upplagor — siffran 20 coo omnimns
av flera forliggare.

Under 1800-talet kan vi avlisa en viss forindring i skillingtrycks-
repertoaren — under dess forsta hilft fanns fortfarande en évervike for
lyriska kirleksvisor, medan de lingre episka kirleksvisorna och framfér
allt aktualitetsvisorna tog éver i 1800-talets slutskede och 1900-talets
borjan. Det tillkom ocksa nya genrer i takt med samhillsférindring-
arna: nykterhetsvisor, bondkomikervisor, kabaré- och revyvisor. Skil-
lingtrycken ger oss enbart visornas texter — dvs. vid 1800-talets mitt
forekom i vissa tryck melodinotering med hjilp av psalmodikonbe-
siffring — men melodiangivelserna (»sjunges sisom ...») ger oss inda ett
visst begrepp om vilka melodier som var populiira under olika perioder.

Det som vi idag kallar spelmansmusik ir ingenting annat 4n 1800-
talets folkliga dans- och ceremonimusik. Av de olika danstyper som vi
hittar i 1700-talets spelmansbécker férsvinner en del under 1800-talet —
bl.a. menuetten. Andra diremot, polonisen (eller polskan) och i nigon
min kadriljen, slar rot och utvecklas i mnga olika lokala former. Pols-
kan blir helt enkelt under 1800-talets ging den dans- och littyp som
slér igenom i alla landsindar och som i sin musikaliska form rymmer
méjligheter till individuella musikaliska uttryck, framfér allt bland fi-
olspelmin. Det 4r ingen tvekan om att just polskan vid 1800-talets mitt
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utvecklats idiomatiske for fiolen. Nir annan repertoar kopplad till nya
instrument pd modet — t.ex. dragspel och missingsensembler — tar Gver
mot slutet av seklet, blir polskan i stillet pd grund av sina musikaliska
kvaliteter favoriserad av de olika folkmusikaliska traditionsbevararna
och revival-rorelserna frin sekelskiftet och framit. Nya modedanser
(vals, »hamburska», polka, schottis) fér med sig en ny repertoar melo-
diskt, rytmiskt och harmoniskt.

Att doma av tillgingliga killor tycks fiolen vara det éverligset vanli-
gaste instrumentet, och det finns minga vittnesmal frin olika landsin-
dar om att det vid 1800-talets slut fanns minst en fiol i varje gird. Men
ocksd klarinetten och, i Uppland, nyckelharpan var vanliga spelmans-
instrument. De spelmin som héjde sig 6ver genomsnittet och blev
kinda som sirskilt skickliga lingt utanfér sin egen socken satte minga
ganger sin prigel pa litrepertoaren och spelstilen i en trakt under flera
generationer framéver. Inte minst eftervirlden har i sken av romanti-
kens genikult forklarat dessa som storspelmin. Vi kommer att mota
nigra av dem strax.

Men gir det att teckna en helhetsbild av det folkliga musicerandet i
landet under 1800-talet? De lokala variationerna ir ju oindliga. Ett sitt
att forsoka komma det ndrmare och dirmed fi en bild av mingfalden
dr ate gora »nedslagy i ndgra olika musikmiljéer under den aktuella
perioden och i tur och ordning lira kiinna repertoar, sing- och spelsiitt.

Nigra traditionsmiljoer

I Vikbolandets soldat- och bitsmanskretsar (i Ostergotland) finner vi
pé 1840-talet hustru Egg och hustru Qvarsbom. De lever — liksom en
stor del av landets befolkning vid denna tid — pd grinsen till social
misdr. Hustru Eggs man var livgrenadjir, men avskedades sedan han
domts for stold. Nir hustrun dog stilldes han ensam med fem minder-
driga barn, samt en fosterdotter intagen p4 spinnhus. Anna Ericsdotter
tjdnade piga pd olika girdar innan hon gifte sig med bitsman Qvars-
bom. Vid sin déd var hon bosatt p3 fattigstugan och beskrevs som
»sjuklig utan arbetsformégan.

Vad vet vi di om deras musikmilj6? Genom den visintresserade
pristen Levin Christian Wiede, som tjinstgjorde i O. Husby och O.
Stenby socknar vid den hir tiden, fir vi veta att de bida kvinnorna var
duktiga och uppskattade vissingerskor. Inte mindre in 17 respektive 19
s.k. medeltida ballader tecknade han upp efter dessa kvinnors foredrag
och ytterligare ett par skillingtrycksvisor. Nu hérde ju Wiede till de
antikvariskt inriktade upptecknarna, och det var alltsa de ildsta visorna
— balladerna — han var mest intresserad av. Den samtida populira vis-
floran som spreds via skillingtrycksforsiljare vid marknader, exercis-
platser etc. kallade han fér »uselheter och drafvel», och den var inget att
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Ex. 3:1. Liten béts-
man, medeltida ballad
upptecknad 1843 pd
Vikbolandet av Levin
Christian Wiede efter
hustru Egg. (Med de
forsta tre stroferna av
itta, efter orig. i
Kungl. Vitterhetsaka-
demien, Wiedes hu-
vudsamling: nr 18.)
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dokumentera for eftervirlden, ansdg han. Och de vardagliga smévisor-
na var sikert alldeles for vanliga for att upptecknarna skulle 6dsla tid
och papper pd dem. Endast ett fital sddana fick komma med.

Vi kan dirf6r utgd frin att de bida kvinnorna inte enbart sjong
ballader, utan ocksi vaggvisor, ramsor, danslekar, andliga visor och
nyare kirleksvisor. Samtidigt ger kvinnornas manga ballader med mo-
tiv frin riddartiden en vink om att visorna tjinat som flykt frin varda-
gens vedermddor hos dessa »sjungande pigor, dringar, daglénare, sol-
dater och soldathustrur, tiggare, fattighjon och dven klockarkvinnor och
hantverkare, liksom en och annan pristdotter och hégadlig officersfa-
milj» (Ling 1965, s. 80) som vi méter pd den ostgotska landsbygden vid
1800-talets mitt.

Med utgdngspunkt i de upptecknade visornas melodimaterial pavisar Jan Ling
olika stilskikt i sin studie frin 1961 6ver Wiedes uppteckningar i landskapet — en av
de f3 undersokningar rérande folkligt melodimaterial som &verhuvudtaget gjorts i
landet. Ett typologiske ildre skikt bestr av formelbundna eller recitativiska melo-
dier utan deciderat tonalt centrum och ofta med tring ambitus, dvs. de 4r centre-
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rade kring ett fital toner. Sddana melodier hér ofta samman med ildre texter som
ballader, skimt- och barnvisor. Utpriglade mollmelodier, diremot, ir ofta knutna
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till samtida skillingtryckstexter — ofta lyriska sddana — och anses vara paverkade av | L

den tyska koralvisan.

S4 langt den vokala traditionen. Men givetvis fanns ocks instrumental musik
béde till vardag och till rets fester och hégtider. Sikert fanns dtskilliga spelmin av
varierande skicklighetsgrad i hustru Eggs och hustru Qvarsboms trakter som anli-

tades bide vid hégtidligare tillfillen som bréllop och vid den enklare lordags-
dansen. Men de flesta 4r numera glémda. En av fiolspelminnen pi Vikbolandet — g
skomakaren och spelmannen Pelle Fors (eg. Peter Magnus Johansson Fors) — var B

dock si vida berémd att hans namn fortfarande lever kvar bland dagens spelmin.
Runt 1840 flyttade han frin sin fodelsebygd i grinstrakterna mellan Smiland och
Ostergstland till Vikbolandet och slog sig tillsammans med hustrun Ann-Sofi ned
pa torpet Grondal i Rons. Annu 1908 deltog han 93 &r gammal i en spelmans-
tivling i Soderkédping.

Med hjilp av olika pusselbitar kan vi fi fram en del uppgifter om hans spel-
mansverksamhet pd Vikbolandet och ocksi mana fram en ljudande bild av honom
nir han spelade till traktens danser eller nir han i kbket undervisade hugade ung-
domar. Sex litar tecknades upp direkt efter honom i R6né 1888 av Ragnvald Leo-
nard Raf, son till Ydredrotten (ses. 56 f.). De fir kompletteras med uppteckningar
efter andra ostgotaspelmin. Fyra elever till Pelle Fors finns representerade i Svens-
ka latar (Ostergétland), delvis med samma repertoar som i Riifs uppteckningar.
De flesta Pelle Fors-litar som idag spelas i Ostergétland och Smiland har emeller-
tid formedlats av tvillingbréderna Allan och Anselm Hellstrom frin Vikbolandert,
soner till en Pelle Fors-elev. Broderna Hellstroms repertoar har dokumenterats

bide pé band och i skrift.

Nir det giller repertoaren framgér det av uppteckningarna att Pelle
Fors spelade ménga s.k. sextondelspolskor — Riifs uppteckningar be-
star enbart av polskor — medan sentida inspelningar visar att han ocks3
spelade ldtar som brudmarsch, vals, polkett och »gubbstét» (hambo-
polkett). Intervjuer gjorda pi 1920-talet med den ildre skirgdrdsbe-
folkningen (Dialekt- och folkminnesarkivet i Uppsala, ULMA) bekrif-
tar att man dansade polska, vals, polkett, bondkadrilj och gubbstét.

En viss uppfattning om den vokala och instrumentala folkliga reper-
toaren pd Vikbolandet vid 1800-talets mitt kan vi alltsd f2 med hjilp av
olika killor, dvs. uppteckningar av melodier och texter, samt intervju-
er. Hur hustru Egg och hustru Qvarsbom sjong fir vi dock aldrig veta.
Wiedes uppteckningar siger nimligen inte mycket om singsittet,
frinsett vissa uppgifter om tempo och rytm. Diremot kan vi dra en del
slutsatser om Pelle Fors’ spelsiitt genom uppgifter som hans lirjungar
limnat. Vi fir reda pa att hans strakforing var litt och att han spelade
polskorna i ganska hégt tempo. Han anvinde olika férstimningar,
bl.a. ciss’~a'—e'-a.

Precis som inom andra konstarter finns det i folkmusiken spelmin

som blivit stilbildande. Kanske kan Pelle Fors riknas som en sidan.

Ill. Spelmannen Pelle
Fors. Foto frin 1904
(Ostergotlands spel-
mansforbund).

»Fiol spelades av
den beromde spel-
mannen Pelle Fors
frin Réné. Han spela-
de neckens egen pols-
ka, s att bord och
stolar rorde sig, ty han
hade lirt sig spelet av
sjilva necken.»

»Den berémde
violinisten Pelle Fors
spelade fiol och slog
pa trumma.» (Inter-
vjuer med Johanna
‘Wasteson, S:t Anna
socken, och Karin
Wasteson, Espholm,
om danser och néjen i
deras barn- och ung-
dom; ULMA.)

Ocks Pelle Fors’
dotter, Maja Edlund,
var spelman: »Nar
byken var 6ver samla-
des ungdomen i tvitt-
stugan for att dansa
och leka. Man hade ej
alltid tillgéng «ill fiol,
men Maja Edlund
satte sig pd en tom
fjarding, sjong och
trallade de kiinda me-
lodierna och trumma-
de takten med hilarna
mot fjirdingen.»
(ULMA.)
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Ex. 3:2. Polska efter
Pelle Fors, uppteck-
nad efter Carl August
Mansson, Jonsberg,
elev till Pelle Fors.
Polskan spelas med
fiolen stimd e*—a'—e'—
a (efter Svenska litar,
Ostergotland nr 344).
Denna typ av polska,
s.k. sextondelspolska —
till stor del uppbyggd
dver sextondelsrérelser
— har framfor allt spe-
lats i sédra och mel-
lersta Sveriges éstra
landskap. Betoningen
i takten ligger hir i
allminhet p3 alla tre
taktslagen till skillnad
frin den s.k. itton-
delspolskan (ex. 3:3)
dar oftast ettan och
trean i takten betonas.

Lapp-Nils, verksam i vistra Jimtland vid seklets mitt, ir en annan som
fare 1ana sitt namn till en stor latrepertoar. Man kan nog utan vidare
pastd att Lapp-Nils-polskor blivit ett begrepp i dagens Spelmanssverige,
trots att det inte finns en enda lit upptecknad direkt efter Lapp-Nils.
Precis som i Pelle Fors” fall har eftervirlden kunnat spela och lyssna till
Lapp-Nils-latar tack vare hans lirjungar. Som i de flesta spelmanssam-
manhang var det friga om en gehérstradition dir litarna vandrade frin
spelman till spelman utan att fistas i noter.

Under ndgra decennier vid 1800-talets mitt var Lapp-Nils sitt landskaps mest anli-
tade bréllopsspelman, stindigt pé resa med sin fiol. Han lir sjilv ha komponerat
en ansenlig mingd l4tar. Detta betyder dock inte att han 4r upphovsman till alla de
litar som biir hans namn. Det ir nog riktigare att tala om en jimtlindsk repertoar
som han genom sin musikaliska personlighet satt sin prigel p4. De s.k. Lapp-Nils-
polskorna ir av typen triolpolskor, en polsktyp vanlig i vistra Sverige frin Bohus-
lin i séder till sédra Lappland i norr. De spelas ofta i tonarter dir uppstimning av
G-stringen till A underlittar spel p4 16sa stringar. Minga av polskorna kriver en
relativt avancerad fiolteknik — bl.a. fsrekommer ofta flageolettoner. Lapp-Nils Lir
ocksd ha behirskat konsten att géra mycket speciella understimmor (simel) till
polskorna.

Lapp-Nils och Pelle Fors fir hir representera de mdnga namnkunniga och stil-
bildande spelmin som méter oss i 1800-talets upptecknade material och som ge-
nom »revival» hills levande och har hogt anseende in idag. Lapp-Nils-polskor har
under 1970- och 8o-talen spelats in pd grammofon i minga olika utféranden —
alltifrén trallning till munspel och durspel. Hir kunde nimnts ménga fler storspel-
min — Peckos Per och Hjort Anders i Bingsjé, Lomjansgutten i Virmland, Byss-
Kalle och Gés-Anders i Uppland och Hultkldppen i Hilsingland, men det skulle
fora for langt i detta sammanhang, I stillet hinvisas till den litteratur som finns om
de mer kiinda storspelmiinnen.
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En antydan om hur visor sprids fir vi i August Bondesons uppteck-
ningar efter Adolf Olsson frin Vallda i norra Halland. Likaren August
Bondeson, kiind folklivsskildrare, gjorde under 1800-talets sista decen-
nier en mingd visuppteckningar i Vistsverige, framfor allt i Halland
(tr. i Visbok 1903). Det intressanta med Bondesons uppteckningar ir
att han — i motsats till de flesta andra visupptecknare — dokumenterade
alla sorters visor, 4ven de »allméinnast sjungna» och att vi dirmed kan
fi en nigorlunda rittvisande bild av meddelarens repertoar, samtidigt
som visboken i sin helhet visar de vanligaste och mest sjungna folkliga
visorna under 1880- och 9go-talen.

Adolf Olsson, en f.d. sjoman och vilkind spelman pa orten under
namnet »Spelianus» eller »Spelarny, tillhérde Bondesons frimsta med-
delare. Ett 100-tal visor tecknades upp som Adolf Olsson lirt »till sjss»,
»i Goteborgy, »i Chikago», »pd en skuta frin Arendal, Norge», »af en
australienfarare», »i Stockholms skirgird», »pa Ostersjon» etc. Bonde-

sons proveniensanteckningar visar hur visor vandrar och sprids och hur
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Ex. 3:3. Lapp-Nils-
polska upptecknad
1904 efter Per
Danielsson, elev till
Lapp-Nils. Enligt
upptecknaren Nils
Andersson anvinde
sig Danielsson, liksom
sin liromistare,
mycket av medljudan-
de stringar. Denna
polska spelades med
G-striingen uppstimd
till A, s.k. a-bas. (efter
Svenska ldtar, Jimt-
land nr 4.)



78

Ex. 3:4. Sjomansvisa
upptecknad efter
Adolf Olsson, Vallda,
och publicerad i
Bondesons Visbok
(1903). Olsson uppger
att han lirt den »af en
australiefarare». Av
den ursprungligen
svenska sjomansvisan
har blivit en shanty —
med omkvide p4 sj6-
mansengelska — vilket
visar att den sannolikt
sjungits som halevisa
eller liknande p3 stor-
re segelfartyg. (Hir
dterges 6 av totalt 13
strofer.)

MUSIKODLINGEN 1810-1920

IS A .
En lantman pl6-jer hdr sin éng

J | 2 1"/ N
Y el

Sin gdr hantryg-ger tell sinsing stim lang

Men annat fir en Siéman m4 ry ry ry wi
Nir stormen ryter seglen slér Stamlang taj mo wi.

Niir dskan knallar knall p3 knall ry ry ry wi
en man stir klar vid mirsefall stamlang taj mo wi.
Nir som frén decket purras ut ry ry ry wi
4 riijs rdjs refva refva nu stam lang taj mo wi.
och Nir vi dnteligt refvat har ry ry ry wi
en refsup af vir kapten tar stam lang taj mo wi.

ock ir der en se godt forut ry ry ry wi
jag tror att resan snart tar slut lang taj mo wi.

en individs repertoar fylls pd hela livet i de olika miljéer han vistas i.
Vad som inte sigs, men som vi kan ana, ir att de flesta av Adolf Ols-
sons visor sjongs som underhillning i hemmet, bland kamrater, i skan-
sen till sjéss etc., men att ocks3 en del av hans visor hade en funktion i
arbetet, bl.a. halevisor som anvindes ombord pi segelfartygen. Enligt
upptecknarens noteringar sjéngs de med markerad rytm, vilket ju bevi-
sar att de verkligen sjungits i en arbetssituation, t.ex. nir man halade
de tunga seglen p stora segelskutor.

En stor del av Adolf Olssons repertoar bestér av lyriska kirleksvisor
med mollartade eller modala melodier, en typ av visor som férekom
flitigr i skillingtrycken under 1800-talets férsta hilft. Visorna sjéngs av
Olssons mor hemma i Vallda och hérde snarast till hennes generations
visor. Bland uppteckningarna efter Olsson finns ocks3 en hel del obsce-
na visor och polsktrallar, vilka dock Bondeson valde att inte publicera.

Folkligt sing- och spelsiitt

Genom Bondesons uppteckningar kan vi alltsd gora oss en forestill-
ning om en individuell repertoar, bide vistexter och melodier. Vi fir
ocksd i viss min veta hur visor frodades och traderades i olika miljéer.
Diremot siger Bondesons uppteckningar just ingenting om Aur man
sjong. Liksom Wiede ger han oss enbart texterna och melodierna. I
bandspelarnas tidevarv ir vi bortskiimda med att kunna registrera en
ljudande helhetsbild. Upptecknarna diremot hade ofta fullt upp med
att kunna skriva ned texter och melodier, 4ven om en och annan for-
sokte notera avvikande sing- eller spelsitt.
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Som ett exempel pd det senare kan vi g till uppteckningar gjorda i
ndgra socknar vid sjon Bolmen i vistra Smaland, inte s lingt frin
Bondesons trakter. Dessa socknar besoktes 1874 av musikdirektoren
och gymnastikdirektéren Carl Erik Sédling. Hans uppteckningar avslo-
jar en del om singsittet. Nir det giller sagesminnen i vistra Sméland
har han i flera fall noggrant angett utsmyckningar och krusningar av
melodin i form av forslag och drillar. Eftersom andra melodiuppteck-
ningar av hans hand saknar sddana utsmyckningar vigar man dra slut-
satsen att flera av singarna verkligen sjong med drillar och krus och att
detta sangsitt inte var ovanligt pd 1870-talet hos en ildre generation,
tex. inkan Lovisa Rask (ex. 3:6). Pigan Lena i Klockaregirden dir-
emot har en nyare, »samtida» repertoar och tydligen ocksd ett annat
sangsitt att doma av uppteckningarna (ex. 3:7).

»Krusning» eller ornamentering av melodier ir ett musikaliskt ut-
tryckssitt som gir igen i folkliga kulturer pd ménga hall i virlden. I
Sverige forekommer den i olika former av vokal och instrumental folk-

¥
si ba - ke-triget sprack A de be-sto i big-

ge dn - dar.

Ex. 3:5. Vispolska
upptecknad av Bonde-
son efter Adolf Ols-
son, Vallda. Ur Bon-
desons handskrifts-
samling (ULMA).

Ex. 3:6. En strof ur en
lyrisk kirleksvisa upp-
tecknad av Carl Eric
Sodling i Unnaryd 4r
1874. Att doma av
Sodlings notbild sjéng
inkan Lovisa Rask
denna melodi med
bide melodiska och
rytmiska utsmyck-
ningar.

sitt  brod, tog Her
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lig musiktradition. De folkliga koralvarianterna fir i vissa traditions-
Ex. 3:8 (nedan). Folk- Dérares utformning en nirmast -extremt riklig ornamentering under
lig koralvariant. Psalm  1800-talet. En vilkind beskrivning av detta singsitt limnar Nils An-
nr 360 (B9 drspsalm-  dersson i Svenska latar, dir han redogor for ett besok hos Finn Karin

?ﬁ:ﬁg:;kﬁf;z (eg. Pers Karin Andersdotter) i Mora, Dalarna:

efter Finn Karin, »Nigra dgonblicks letande efter den riitta tonen, och si kom psalmen, i bérjan
Mora. (Efter Svenskz  med dimpad rést och darrande stimma, men snart fulltonigt, rent och klart [...]
ldar, Dalarna nr 219.)  Orden i psalmen foref6llo till en bérjan spela en rent underordnad roll, melodien
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tycktes vara huvudsaken. S invivd i och omspunnen av toner blev texten, att
stavelserna sdvil som orden sjilva forlorade kontakten med varandra. Man uppfat-
tade till en bérjan icke alls textinnehallet, men forsjonk i hinryckning Gver den
hirliga melodien, som verkade ikta folkmusik med rena vallits- och vistoner. Men
snart lirde man ocksd uppfatta texten, och di slog det en, hur melodien omhul-
dade, tjinade och gav relief 4t textinnehallet, huru allt smilte samman till en hel-
het av gripande verkan.» (N. Andersson, Svenska litar, Dalarna 1, s. 129.)

I Siljanstrakten finns ocksd motsvarande exempel pi rik ornamen-
tering av den instrumentala musiken, p3 vilket ges minga prov i upp-
teckningar och inspelningar frin sekelskiftet och framit. Till folklig
utférandepraxis hor ocksa bl.a. heterogen rytm, pulsmarkerande strik-
drag, svivande intervall och bordunspel (p4 strikinstrument med med-
klingande I6sa stringar), stilegenskaper som i detta sammanhang bara

kan antydas.
Samspelsformer

Nir vi numera méter spelmansmusik framfors den ofta av spelmanslag
eller folkmusikgrupper med olika besittning. Spelmanslag ir en rela-
tive ny foreteelse i Folkmusiksverige och det ir forst pa 1940-talet som
idén med lag — ett slags amatérorkestrar med fioler eller senare ocksa
nyckelharpor — slir igenom. Men givetvis fanns olika samspelskonstel-
lationer tidigare: pé ildre foton méter vi ofta fiol och klarinett eller fiol
och dragspel — men i de flesta fall tvé fioler. Genom olika killor som

intervjuer och inspelningar vet vi att det forekommit olika former av
samspel pa fiol. Det vanligaste tycks ha varit att man spelade unisont
eller i tersparalleller med ackordiska inslag (ex. 3:10). Samspel i oktav-
paralleller, s.k. »grovt och grant» (ex. 3:11) — ett enkelt men effektivt sitt
att forstirka melodistimman — har forekommit pd manga hall i landet
och har pi 1970-talet 4ter tagits upp bland unga spelmiin.
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Ex. 3:7 (6verst vinstra
sidan). Kirleksvisa
trycke i flera skilling-
tryck pa 1860- och 70-
talen. Den sjungs hir
till en vilbekant ging-
latsmelodi och har en
»sjungfallerar-refring
som stér i bjirt kon-
trast till visans inne-
hall. Upptecknad 1874
i Unnaryd av Carl
Eric Sodling efter pi-
gan Lena i Klockare-
girden. (Ex. 3:6—7
efter Sédlings sam-
ling, Musikmuseet, nr
300 resp. 341.)

Ex. 3:9. Vals efter Gu-
lam3raviten (bérjan).
Transkription av in-
spelning med Joel
Jansson frin Gillbo,
Uppland (silverbas-
harpa) av Jan Ling
(Ling 1967), som ock-

i sd har limnat utforliga

uppgifter om spelsiit-
tet, bl.a. om str3k-
fattningen och om
hur Jansson med stri-
kens hjilp accentuerar
rytmen. Melodi-, bas-
och resonansstringar
ir stimda enligt fol-
jande:

:

de
Al
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tecknad 1915 efter Jon 5 - f
Ersson, Arbri, och
Olof Olsson, Alfta, av
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Enligt Boberg spelade

Olsson melodistim-
man medan Ersson
sekunderade honom.
Detta ir en av de fi

e
1
&
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uppteckningar av t = = — i - =
3 et P H
S ¥ I !

samspel som finns.

Men melodistimman kunde ocksa forses med ackordiskt ackom-
panjemang. Framfor allt blev detta vanligt i och med dragspelets intro-
dukrtion pé 1860- och 70-talen. De industritillverkade ackordcittror
och gitarrer som blev tillgéingliga for gemene man mot slutet av 1800-
talet blev omtyckta heminstrument. De anvindes framfor allt till att
ackompanjera den repertoar av andliga singer som spreds med 1800-
talets viickelserorelser.

Fibodarnas musikaliska traditioner

Som vi redan sett (se s. 66) upptickte 1800-talets folkmusikinsamlare
de dldriga musiktraditioner som sedan drhundraden anvints vid vall-
ning och annat arbete i fibodarna. Den speciella vokala teknik som
anvindes nidr man lockade boskapen och de vallitar som blistes pa
djurhorn hade av generationer utformats att fungera i den skogs- och
fjallmiljo dir den extensiva boskapsskétseln var en ekonomisk néd-
vindighet. Under de korta sommarméanader som boskapen vistades vid
fibodarna var det oftast kvinnor som hade ansvar fér arbetet och dju-
ren och som dirmed ocksd anvinde lockldtarna — ropen och vallhornen

blev helt enkelt arbetsredskap.
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I detta sekel har de musikaliska traditionerna knutna till fibodvi-
sendet kunnat dokumenteras med hjilp av ljudmedia och dirmed har
inte minst de vokala locklitarnas form, funktion och teknik kunnat
studeras (Moberg 1955; Anna Johnson 1972 och 1986). Det har dirvid
kunnat konstateras att locklitarnas form och struktur ir kopplad till
funktionen. Skarpa lystringsrop bestdende av korta ropfraser behovs
for ate kalla bingstyriga djur och avléses av parlandoartade fraser vid
»smaprat» med djuren under vallning. Lockropen ir alltsg, till skillnad
frin de till formen slutna vallvisorna, flexibla och varierbara. Fraser
eller formler av olika lingd och struktur kan efter behov kopplas sam-
man till lingre eller kortare, rytmiskt fria melodislingor.

Den mycket speciella roptekniken, som klart skiljer sig frin vanlig
sdng, ir dven den funktionellt utformad. Fér att kunna héras éver stora
avstind (upp till 5 km) anvinds en vokal teknik med hog larynxstill-
ning och hirt sammanpressade stimlippar i kombination med stark
ansats som ger en hog, genomtringande ton (Johnson 1986). Detta sitt
att locka har ménga dialektala benimningar: kula, kuja, hoja, kauke,
koke, bl.a.
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Ex. 3:11. Polska frin
Orsa (bérjan) med
Gossa Anders Anders-
son och Jimt Olof
Ersson, troligen inspe-
lad pé Skansen 1920
av Yngve Laurell. De
bida spelminnen spe-
lar melodistimman i
oktav.

(Efter transkrip-
tion av Sven Ahlbick;
fonografinspelning,
Svenskt visarkiv.)
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Ex. 3:12 a. Lockrop
transkriberat frén in-
spelning med Karin
Edvards Johansson,
Transtrand, Dalarna.
Olika typer av fraser
kopplas hir samman
till ett Lingre lock-
sangsforlopp under
vallningen. (Efter
transkription av Sven

Ahlbick.)

Ill. Danskapell i
Sundsvall: Axel Mell-
gren, fiol, Olle Lind-
blom, fiol och Nils
Olsson, treradigt
dragspel.

(Foto frin ir 1906,
Svenske visarkiv.)

De vokala lockropen har frimst fungerat som kommunikation mel-
lan minniska och djur eller minniskor emellan &ver stora avstind.
Lockltarna kunde ocksa utféras pa djurhorn (ko- eller bockhorn) eller
som signaler pd lur. Dessa instrument anvindes ocks3 for att skrimma
rovdjur pa flyke.
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Folkmusikens formalisering

Nir vi nirmar oss sekelskiftet 1900 kan vi se hur de lokala traditionerna allt mer
bryts upp. Den folkliga visrepertoaren fylls p4 med kabaré- och revyvisor, bond-
komikervisor etc — alltsd sceniska visor som snabbt sprids genom skillingtryck,
massproducerade tryckta noter och si smaningom ocksé grammofonskivor. Det-
samma sker med dansmusiken. De lokala fiolspelminnen blir omoderna. Publi-
ken och 4ven dansbanorna kriver ljudstarkare instrument som dragspel eller olika
ensembler — dven med missingsbldsare. Och med dessa instrument introduceras
ocksd en annan repertoar. Polskan slds ut av hambo, mazurka, polka och schottis —
senare dven av bostonvals och onestep.

I ett sdgverkssamhiille som Holmsund i Visterbotten formaliseras det folkliga
musicerandet alltmer fram till sekelskiftet. Vid enklare danstillstillningar, enskilda
fester och liknande tillstillningar kunde en fiol- och dragspelsduo sta for musiken,
som di betydde »gammaldans». Men vid festligare tillfillen, basarer, offentliga
méten, batutflykter i skiirgirden osv. anlitades ortens blisorkester. I den spelade
naturligtvis amatérer liksom i ortens strikorkester. Repertoaren bestod av »konst-
musikaliskt firgad underhéllningsmusik» (Arvidsson 1990). Unison sing forekom
vid foreningsméten och i folkrérelsesammanhang, men ocksa kérsing odlades i
godtemplarloger och i kyrkan.

En liknande utveckling kan vi folja i Leksand, en ort som forbinds med rika
folkmusiktraditioner och dir brytningen mellan gammalt och nytt framtrider tyd-
ligt dren 1890-1920. 1892 engagerade Artur Hazelius den di 25-drige Leksands-
spelmannen Skélds Anders Hedblom for att lita huvudstadsborna méta en ikta
spelman. I flera &r framéver kom Skélds Anders att spela pd Skansens dansbanor
och i dess stugor. Samtidigt dterviinde den unge muraren Mann Mats Persson till
Leksand frén arbete i Halsingland och startade Vistanviks strikkapell ir 1892.
Idéerna hade han fitt frin Ljusne-Ala strikkapell i vilket han hade spelat under
den tyske musikdirektdren August Waideles ledning. Carl Gudmundsson har be-
skrivit strikkapellets tillkomst, hur Mann Mats tillsammans med tv4 andra Vis-
tanviksbor samlades i Saras Anders snickarstuga for att spela tillsammans.

»Mann Mats spelade fiol, Saras Anders hade en liten kammarorgel och Gudmunds
Carl, som jag di hette, hade av Mann Mats erbjudits att lina en piccolaflsjt [...] vi
spelade efter noter och under Mann Mats éverinseende.» (Gudmundsson 1949.)

Efter ett par ar bestod kapellet av tv3 violiner, violoncell, kontrabas, flsjt och
trumpet. Repertoaren var blandad: marscher, uvertyrer, potpurrier och en och
annan arrangerad spelmansldt. Kapellet hade huvudsakligen lokala framtridanden
— ett slags konsertverksamhet.

Ex. 3:12 b. Grafisk
atergivning av samma
lockrop (se a) baserad
pé registrering med
hjilp av ljudférlopps-
analysatorn MONA
(Institutionen for mu-
sikvetenskap, Uppsa-
la). Registreringarna
har renritats av Anna
Johnson och férsetts
med konventionellt
femlinjigt notsystem
for att underlitta avli-
sandet (a=440 Hz).
Den &vre kurvan an-
ger tonhdjdsforloppet
(grundtonsfrekvens-
kurva), den undre
anger tonstyrkere-
lationerna (amplitud-
kurva). Tidsaxelns
skala ir 0,7 cm/sek.
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Ex. 3:13. Vallvisa frin
Siljansniis upptecknad
och arrangerad for
orgel av Olof Gud-
mundsson.

(Efter manuskript i
Gudmundssons
familjearkiv.)

Nigra ir in pd det nya seklet uppldstes ensemblen och medlemmarna fortsatte
i andra konstellationer: Leksands strikkapell och den av ortens jirnhandlare 1910
grundade Planteringssillskapets bldsorkester. Den sistnimnda ensemblen stod for
musiken vid den 4rliga midsommardansen p3 kajen och pa repertoaren fanns bl.a.
arrangerade spelmanslitar. Vi kan hir félja hur de musikaliskt aktiva Leksands-
borna dras in i olika ensembler och hur musiken kliver upp p4 estraden, samtidige
som de lokala visorna och latarna fir en klidnad firgad av konstmusikaliska ideal.
Impulserna spids pd utifrin. Tv4 av de aktiva musikerna i Vistanviks strikkapell,
bréderna Carl och Olof Gudmundsson, vistades 1903—08 i Stockholm och var d&
de ledande musikerna i Dalaféreningens kapell Dalecarlia, vars repertoar omfat-
tade wienervalser, operettmelodier, men dven musik frin hembygden. Hemkom-
na till Leksand var de bida bréderna med om att bilda Leksands orkesterférening.

Samtidigt utévades givetvis den gamla spelmansmusiken och de lokala visorna
i hemmen och i arbetet. Fiboddriften var vid denna tid fortfarande i full ging,
men moderniserades efter hand, varfér lockrop och vallatar inte lingre hade sam-
ma naturliga funktion. Karl Sporrs uppteckningar (se ex. 6:3, s. 249) frin Siljans-
nis visar pd en rik lokal spelmanstradition s3 lingt fram i tiden som 1920-talet.
Och inspelningar frin 1940-talets slut och framat utgér en ljudande dokumen-
tation av en lokal vistradition med stark forankring i Leksands olika byar — inspel-
ningar gjorda med en generation som till stor del representerar sekelskiftets
traditioner. Det ir dessa kvarlevande bytraditioner som spelmansrérelsens starke
man, Leksandssonen Knis Karl Aronsson, senare tar fasta pd och for fram som en
del av den &ldriga folkliga kultur som utmirker Leksandsbyarna och som han
formedlar till en yngre generation i former som anpassats till dess ideal.
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KYRKANS KORAL OCH LITURGI

Det dr ett mirkligt faktum att Johann Christian Friedrich Haff-
ner, den tyskfédde operakapellmistaren och tonsittaren, som
forst vid 62 4rs alder (1821) fick anstillning som kyrkomusiker i en
svensk kyrka, i s hog grad kom att prigla kyrkosingen i Sverige under
hela 1800-talet och i viss min ocksi 1900-talet. Omdémena om den
stridbare mannen och hans insats har vixlat kraftigt — for nutida min-
niskor 4r han nog mest en symbol f6r dédande trikig psalmsing. Men
innan den tradition som forbinds med Haffners namn kan behandlas
miste vi forsdka se pd den situation i vilken han sjilv verkade, den
bakgrund mot vilken hans kyrkosingsideal avtecknar sig.

Om man skall tro Carl Envallsson, som i sitt musiklexikon 1802
kortfattat berdr kyrkomusikaliska férhallanden under olika uppslags-
ord, var liget pd detta omride vid 1800-talets bérjan inte ljust. Skolan
satsade inte lingre s3 mycket pd kyrkosdngen som forr:

»[Kyrie] sjunges nu hos oss blott en ging om 4ret pd boneséndagen af en hop
skolgossar, hvilke en kinnare ofta skulle 6nska pa osynligt afstind tillika med deras
Kantor, bide for 6gats och orats skuld.» (Envallsson 1802, art. »Kyrie».)

Formuleringen »f6r dgats skull» fir en forklaring under ordet »Can-
tore». Diir ges en bild av hur kantorn i katolska gudstjinster leder sin
kor »utan at infor menigheten anfikta sig med ursinniga athifvor 4t
gossarne, samt munvridningar och dylika oanstindigheter, som vanira
gudstjinsten» — det sista var sikert en sling &t de svenska kantorerna.
Om den musikaliska nivin hos de mangsysslande singledarna i lands-
bygdskyrkorna fir man en forestillning genom artikeln »Klockare»:
»En Kyrkbetjent, som i de mindre férsamlingar, i synnerhet pa landet, tillika ir

Kyrkséngare [...] En bittre undervisning i musiken for desse ir icke mindre néd-
vindig, dn at lira sli 4der och koppa, hvilket dfven kiringar kunna gjéra.»

Inte heller pristerna fann nid infér Envallsson. »De Katolske pres-
terne 4ro mistadels berémde for sin misskonst, men den Svenska mis-
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san i allméinhet vigar man knappt omtala» (art. »Psalmodier). En psalm
(Psalmus) ar »Et andeligt tonstycke, som sjunges lingsamt efter kyrk-
musik och med méinga org-punkter» (dvs. med fermater 6ver frasslut-
toner).

Envallsson var kritisk mot det mesta inom den détida kyrkosingen.
Men detta gillde vil att mirka inte den sist nimnda punkten, psalm-
tempot. Han konstaterade helt enkelt att psalmer sjéngs lingsamt och
att frassluten hélls ut Linge. Vid fermaterna skulle man »efter smak
uthdlla tonen och hvila si linge, at melodien fir den behagliga och
majestitiska ging, som fordras til andelig musik» (art. »Org-punk®»).

Att psalmsingen skulle vara majestiitisk och gudstjinsten hogtidlig
var utmirkande f6r den nya gudstjinstsynen under 1700-talets senare
del och som stod i samklang med tidens vurm for det sublimt enkla. Av
estetiska skil tog man avstind frin en ildre, folklig tradition som dras-
tiske skildrats av Heffner i forordet till Svenska messan 1817:

»Ofta synes det, som lige Kantorn och den sjungande férsamlingen i strid med
hvarandra, bida strifvande att 6fvertriffa hvarannan i vilda skrin och stojande
larm; och den messande presten, i stillet for att stifta forsoning, okar icke sillan
oredan.» (Hzffner 1817.)

Naturligtvis blev férutsittningarna annorlunda nir orgeln medver-
kade. Heffner har i annat sammanhang berittat om ett gudstjinst-
besok i en Stockholmskyrka i borjan av 1800-talet. Som koralforspel till
gradualpsalmen spelade organisten en polonis. Enligt gammal sedvin-
ja sjongs psalmens forsta fras utan orgel av kantorn ensam »med 4n mer
16pningar och driller 4n Presten i messan. Melodin var 191, andra kyr-
kotonen, men spelades i vir vanliga C Dur.» Sedan f6ll forsamlingen
in i andra frasen och orgeln ackompanjerade med si tjocka ackord att
melodin inte kunde héras. Mellan fraserna gjorde organisten korta
mellanspel och mellan verserna lingre s3dana. Hirtill anvindes passa-
ger ur polonisen (Hzffner 1810).

Det ir mot en sidan bakgrund man miste se Haffners forsok att pi
olika sitt reformera gudstjinstsingen. Ett sitt att ridda gudstjinstens
hogridlighet frin den skrinande férsamlingssingen var att lita en fyr-
stimmig kor 6verta forsamlingens oackompanjerade liturgiska sing-
partier. Haffners korsatser till dessa tryckres forsta gingen redan 1799
tillsammans med Olof Ahlstréms uppteckning av en ansedd missprists
mycket fritt gestaltade altarsing. Niir Haffner 1817 lit trycka sin egen
Svenska messan, anpassad till den nya kyrkohandboken av &r 1811, hade
han till kérsatserna fogat modeller for pristens kantillationer (recitering
av texter pa sington) efter gamla forebilder och dessutom skrivit ut
forslag till orgelackompanjemang av dem. Orgel till altarsingen var en
innovation som fick bestiende betydelse. Ahlstrém utgav 1818 en ny
upplaga av 1799 drs missmusik. Den uttunnade resten av den en ging
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s4 rika liturgiska singen levde kvar under hela 1800-talet i bide Haff-
ners och Ahlstréms versioner, alltsammans i regel utfért som enstim-
mig sing till orgel. En ny period brot in forst med 1897 &rs musikbilaga
till 1894 &rs kyrkohandbok. Pristens singrecitation av kollektbon, epis-
tel och evangelium tycks ofta ha utforts med mer eller mindre lyckade
forsok till melodisk uttrycksfullhet. Efter drhundradets mitt 6vergick
man dock gradvis till vanlig lisning.

En mirklig kantillationstradition, som togs éver av oskolade singare ur folkets
led, var seden att sjunga Jesajatexten »Det folk som vandrar i mérkret skall se ett
stort ljus» i samband med julottan. For att forstd vilka starka kinslor denna text
vickte m3ste man veta att julottan var den enda gudstjinst som firades med full
belysning. I 6vrigt sparade man p4 ljusen dven under den mérka 4rstiden, vilket
bl.a. hade till foljd att man fick vilja psalmer som kunde sjungas utantill.

I detta sammanhang bor ocks nimnas att kyrkorna forst under seklets andra
hilft borjade f3 uppvirmningsanordningar. S& mycket folk sékte sig till gudstjéins-
ten att man pd manga héll fick lov att bygga ny kyrka eller utvidga den gamla niir
den visat sig vara for liten. Forst efter seklets mitt hade mer 4n hilften av landets
kyrkor fitt orgel (Erici 1965). P4 sina hall dréjde det inda in pd 1900-talet innan
man skaffade orgel. Orgelackompanjerad koralsing var alltsa jimforelsevis ovanlig
under 1800-talets forsta hilft.

Det fanns heller ingen enhetlig koraltradition vid 1800-talets intride. Abbé
Vogler hade visserligen utgivit 9o koraler r 1799, men de rickte inte till for hela
den da gillande psalmboken av r 1695. Om situationen pd koralboksfronten skri-
ver Envallsson i sitt lexikon: »Hvar och en nyttjar 4nnu sin, sidan den ir, eller
sidan han bist kan dtkommas; men en Svensk auktoriserad och &fveralt antagen,
har man 4nnu fitt sakna» (art. »Koral-bok»).

I detta lige ingrep Haffner. Han hade redan &r 1800 vunnit Musika-
liska akademiens héga gillande for ett koralboksforslag. I ett yttrande
frin en kommitté i vilken sivil Ahlstrém som akademiens sekreterare
Pehr Frigel ingick talades det om att melodierna dterfitt »sin primitiva
simplicité», vilket var menat som ett hogt berdm. Men vid sidan om de
restaurerade melodierna hade Heffner tagit med varianter som var
sjungna i sddana forsamlingar »dir ingen bittring kan ske». Koralbo-
ken rekommenderades »sisom den brukbaraste hittills i Sverige ut-
komna» (Musikaliska akademiens protokoll 3/51800). Den trycktes
dock, mer eller mindre bearbetad, forst 1807—08. I forordet betecknade
han den som »en fullstindig Choralbok, terstilld till méjligaste ren-
het och enkelhet, s vil i melodien som harmonien». Han hade iter-
fort melodierna till deras ursprungsform men hade offrat denna princip
i de fall d& ett »ofveralt vedertaget bruk deremot strider». De flesta
rittelserna innebar att de till dur och moll omtolkade kyrkotonartliga
koralerna 3terfick sin ritta karaktir bide i melodi och harmoni. Heff-
ner var alltsd en mycket tidig foretriidare fér den inrikening pa kyrko-
musikens restauration som sedan dess spelat en sa framtridande roll.
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Men han drev ocksé andra principer. Det var viktigt att de fyrstim-
migt satta koralerna inte bara skulle kunna spelas utan ocks4 sjungas i
kor, sirskilt vid gymnasier och andra skolor. Alla stimmor skulle dir-
for vara singbara. Inte bara melodin utan ocks3 understimmorna skul-
le vara syllabiska. Nigra aldrig sjungna melodier hade utelimnats men
flera sillan anvinda var bibehdllna dirfor att de var virda att bevaras
och tas i bruk i en kommande ny psalmbok. Av liknande skil hade i
slutet ett tjugotal goda tyska melodier, som dittills varit okinda i Sve-
rige, bifogats. Det var Haffners férhoppning att det skulle diktas nya
psalmer till dessa melodier.

Det ir virt att observera den vikt man lade vid flerstimmig korsing
i detta sammanhang. I akademiens utlitande om koralbokens forsta
del med nr 1—125 framhélls sirskilt att koralsatserna »med sirdeles god
effect kunna sjungas i Chor». Koralboken var dirfor till storre nytta in
ndgon av de tidigare bide for liroverken och for sidana kyrkor »dir
Choral-Singen med mera sorgfillighet idkas, och tillging p3 6fvade
Roster gifves» (Musikaliska akademiens protokoll 13/11 1807).

Bade samtiden och eftervirlden avvisade Heffners tankar pi fyr-
stimmig koralsing som ohallbara romantiska drémmar. Men vi kan
bide i danska och islindska kyrkor litt finna exempel pi just sidan
koralsing som kommit att nistan helt ersiitta forsamlingens egen sing.
Och som vi skall se kunde kérsjungna koraler inévas t.o.m. i svenska

landsférsamlingar.

I den ar 1811 tillsatta psalmkommittén blev det i enlighet med Hffners tanke en
angelidgenhet av hdg rang att skapa texter till melodier som man ville bevara eller
infora. Till musiksakkunnig i kommittén hade Musikaliska akademiens sekretera-
re utsetts, den nyss nimnde Pehr Frigel, vilket grimde Heffner, som ansig sig
bittre skickad for uppdraget. Heffner gick till offentligt angrepp mot den frid-
samme Frigel. Denne genmilde bl.a. med en argumentering mot restaurations-
principen. Frigel konstaterade att mdnga melodier under tidernas ging undergart
forindringar men hivdade att detta inte alltid innebar forsimringar: »Senare tiders
foridlade smak har till en del foranledt desse forindringar, och nir de ej betagit
singen den for kyrkan passande wirdigheten, kunna de ej med skil tadlas.» Diref-
ter tog Frigel upp den hiinsyn till redan vil insjungna melodiversioner som Haff-
ner sjilv tidigare talat om. Om orgeln spelade originalversionen i stillet for dessa
skulle det uppsté »odrigeliga missljud». Fér 6vrigt ifrigasatte Frigel vad som egent-
ligen var vissa Luthermelodiers originalform (Frigel 1813). I den fortsatta debatten
beskyllde Heffner Frigel for ett allvarligt missgrepp, nimligen att ha forlett vissa
psalmdikeare att skriva daktylisk vers. Sidana rytmer var enligt Haffners bestimda

mening oférenliga med koralens visen (Hzffner 1813).

Nir psalmboken nirmade sig sin fullbordan blev det trots allt Haff-
ner som fick huvudansvaret f6r utarbetandet av den dirtill hérande

koralboken. Psalmboken som brukar benimnas efter Johan Olof Wal-

lin blev av konungen gillad och stadfist 4r 1819. P4 viren samma ir
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meddelade psalmkommittén alla biskopar och domkapitel att koral-
boken som utarbetats av Haffner i samrid med Erik Gabriel von Ro-
sén och Olof Ahlstrém och som gillats av Musikaliska akademien nu
var firdig att tryckas. Man anbefallde detta arbete som innehéll »en
mingd af de ypperligaste utlindska och nya Choraler» men iven »alla
inom Svenska kyrkan kinda och brukliga Melodier» varfor den ocksd
kunde anvindas till den gamla psalmboken (bilaga till Circulir nr 5
den 8 maj 1819).

Ar 1820 utkom si »Svensk Choralbok Af Kongl. Psalm-Kommitén
gillad och antagen Ar 1819 Utarbetad af Ioh. Christ. Fred. Haffner» —
hir nimns alltsd Heffner ensam som koralbokens utarbetare. Men att
han ingalunda fitt bestimma allt sjilv framgér redan av titelbladets
baksida, dir nigra dndrade harmoniféljder i vissa koraler terges och
det dessutom omtalas att tre koraler inforts pa bokens sista sida, »ritta-
de till Melodierne, sé som de uti Svenska forsamlingen allminnast bru-
kas». Det var alltsd inte alternativ som erbjéds utan »rittade» versioner.
Heffner uppger att detta tilligg gjorts utan hans vetskap av Ahlstrom
(Hzffner 1821, s. 6, 23 f.). I Haffners den 1 december 1819 daterade
foretal till koralboken som mirkligt nog inte ingér i denna utan i den
av honom sjilv pé annat férlag utgivna andra delen (1821) meddelade
han att han vid valet av melodier haft bitride inte bara av von Rosén
och Ahlstrom utan ocksd de tvd pristminnen J. O. Wallin och Georg
Stolpe. I de historiska upplysningarna om koralen till nr 92 uttalar
Heffner sedan sitt offentliga tack till Ahlstrom som »med ospard moda
och outtrotdige nit fér den svenska sjungande Forsamlingens bista,
lemnat mig flera hégst vigtiga upplysningar». Antagligen var det Ahl-
strom som dstadkom att koralboken p3 ett tiotal stillen gav varianter,
endera hela melodier eller bara nigra takter. An fler varianter, varav en
del enligt det vanliga bruket, gav Heffner i del 2. Hir presenterades
ocksé flera koraler som inte kunde sjungas till nigon av den nya psalm-
bokens texter. Dessutom fanns det blas- och pukstimmor till fem kora-
ler och tre koraler i arrangemang fér mansroster. Vissa av alternativen
siger sig Haeffner ha infort dirfor att resp. meterklass »ir fattig pa dug-
liga melodier». I ett tilligg (s. 26) diskuterade han frigan om antalet
melodier i relation till antalet psalmtexter. Han hivdade att Luther
m.fl. 6nskat sirskilda melodier till alla psalmer. Men eftersom psalm-
antalet 1819 vuxit till 500 och ménga av dem var skrivna pd samma
meter och dgde samma innehdllsliga karaktir, gav koralboken ibland
samma melodi till mer 4dn en psalm. »Men», fortsitter han — och hir
foljer en i den senare debatten forbisedd viktig deklaration:

»om ndgon skulle anse att en dnnu ytterligare inskrinkning af Melodier bordt dga

rum, si dr svaret derpd: att det 4r bittre att en férsamling har tillging 4n brist pd
goda melodier pd samma meter, emedan den derigenom i#ger tillfille till val mellan
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att nyttja alla sirskilde uppgifna eller att endast begagna nigon af de kinda».
(Hazffner 1821.)

Dirfor hade ett register utarbetats som visade vilka psalmer som
skrivits pd samma meter »och siledes kunna, om man si 6nskar, sjung-
as pa en och samma melodi». Heffner intog allts en i visentliga av-
seenden mycket fri hillning till sin egen koralbok. Han tillit sig rentav
att i pressen kritisera »sin» koralbok: koral nr 135 hade »enligt Commit-
téens beslut blifwit reducerad till en modern tonart» och dirigenom
»forlorat hela sin ursprungliga charakter» (Haffner 1821 a).

Efter granskning och godkinnande av Haffner utgav D. Winge ar
1822 en »Anvisning vid begagnandet af Svenska Choralboken». Winge
hade hir gjort olika register éver koralbokens bida delar. Bl.a. for-
tecknade han alla de 86 nya melodierna och visade hur 59 av dem kun-
de utbytas mot gamla melodier av samma meterklass. De 4terstdende
27 hade didremot inga metriska motsvarigheter bland de gamla melodi-
erna.

Det ir viktigt att betona dessa register eftersom det snart blev en
huvudkritik mot koralboken 1820 — man talade sillan om del 2 frin
1821 — att den innehéll alldeles for minga melodier. Problemet blev
tillspetsat efter inférandet av den lagstadgade folkskolan 4r 1842 i vilken
psalminlirning var en viktig sak. P4 begiran av pristestindet i riksda-
gen uppdrog kungen it Musikaliska akademien att reducera antalet
melodier till psalmboken sé ldngt det var méjligt. Resultatet blev den
s.k. minimitabellen frin ir 1844, dir melodiantalet minskats frin 290
till 169. Till tabellen fogades tre koraler av Ahlstrém och lika minga av
von Rosén. Kungen fick ocksi ta stillning till ett férslag om att Heff-
ners koralbok skulle fi samma status som psalmboken, dvs. bli av ho-
nom gillad och antagen. P4 denna punkt blev det dock avslag och ko-
ralboken fick behélla sin ritusligt svagare stillning sisom blott av
psalmkommittén antagen.

Redan vid denna tid hade andra, frin Haffner delvis avvikande koralbocker
givits ut. Prosten Johan Dillner, som var verksam i olika Upplandsférsamlingar,
gav ar 1830 ut sitt bekanta Psalmodikon, en melodipsalmbok med siffernotskrift
avsedd for instrumentet psalmodikon, som ndgra ir tidigare hade introducerats i
Danmark men fitt stérre spridning i Norge. Dillners syfte var till att borja med
frimst att lira ut de nya melodierna i Heffners koralbok i forsamlingar som sakna-
de orgel och det var ju som nimnts flertalet. Hans initiativ fick kraftigt genomslag
over hela landet (se dven s. 177 £.).

Men snart nog bérjade Dillner ocksd att skriva ut alla fyra stimmorna i koraler-
na i siffernotskrift och fick dirmed ett effekeivt hjilpmedel i ett foretag som ingen
tidigare trott vara méjligt att genomfora, nimligen att dstadkomma fyrstimmig
koralsing med vanligt bondfolk. Aven andra tog upp idén, bl.a. pristen A. T.
Paban i Danmarks socken utanfér Uppsala som pg sommaren 1844 t.0.m. reste in
till Uppsala for att ge andliga konserter med »fyrstimmiga sdnger utforda af All-
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moge». P4 programmet stod inte bara koraler utan ocksd andra andliga sing-
stycken (tidningen Correspondenten, Uppsala 29/5 1844).

Vad Dillner ville 4stadkomma var egentligen inte, vilket ibland sigs,
en flerstimmig forsamlingssing. Han skapade ju i sjilva verket vira
tidigaste kyrkokorer utanfor stiftsstiderna. Man kan forestilla sig vil-
ken upplevelse det méste ha varit att lyssna till och dnnu mer att sjunga
med i en sddan kér pé platser utan orgel — nir hade man dir éverhu-
vudtaget méjlighet att hora flerstimmig musik? Det framgar ocksa av
forordet till 1848 ars upplaga av Psalmodikon att Dillner var medveten
om skillnaden mellan koraler sjungna i flerstimmig kérsittning och
vanlig unison forsamlingssing. Av hinsyn till den senare borde man
inte ha mer #n tva korkoraler i en hogmissa.

Vi dtergir nu dnnu en ging till Olof Ahlstrom, eftersom han 4r 1832
gav ut en egen koralbok med den signifikativa titeln Choral Bok i
Ofverensstiimmelse med Svenska Forsamlingens vanliga sing — vi har re-
dan méte denna tendens hos honom i 1820 érs koralbok. Nir man
studerar Ahlstroms koralbok frigar man sig vad han menar med den
»vanliga» singen. Hur tedde sig egentligen koralmelodierna i folkmun
jimférda med Heffners? Frigan fir ytterligare belysning av Folk-Me-
lodier sammanskrifne i Choraler, en liten koralsamling som Peter Mag-
nus Hjertstrand, organist i Landskrona, gav ut 1847. Hjertstrand hade
blivit betagen i forsamlingens »ifrdin barndomen inéfvade, men ifrin
den antagna Choral-boken ganska mycket afvikande, Psalm-melodier,
hvilka jag végar kalla Folk-melodier.»

En sammanstillning av nigra versioner av Gustaf Diibens melodi
till psalmen »Jesus 4r min viin den biste» (ex. 3:14) 6ppnar i viss min ett
nytt perspektiv pd forhillandet mellan koralbéckernas koralformer och
folkets. Om de senare ir inte mycket kiint frin denna tid eftersom de
borjade upptecknas forst mot 1800-talets slut, huvudsakligen i Skine
och Dalarna.

Enligt sina principer har Haffner en rytmiskt utjimnad och rent
syllabisk variant av melodin frin koralpsalmboken 1697. Har han sjilv
skapat denna variant? Knappast — det visar Ahlstroms hiir inte medtag-
na version. Den som ju skall iterge folkets vanliga sing dr nimligen
nistan identisk med Heffners. I detta sammanhang ovisentligt ir att
Ahlstrom skrivit koralen ett helt tonsteg hogre in Haffner — den senare
fick annars ofta kritik for att ha valt alltfor hoga tonligen. Ahlstrom
avviker ocksd genom att ha fjirdedelen som grundvirde och 4/4 som
takrart.

Sé till Hjertstrand (ex. c). Hir kan forst fastslds att ocksd denna
folkliga koral ir helt utjimnad i friga om tidsvirdena (bortsett frin
tersutfyllnaden i takt 2). Detta drag ir gemensamt for de tre 1800-
talsversionerna. Folket tycks alltsd inte ha sjungit rytmiska koraler i stil
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Ex. 3:14. Versioner av
Gustaf Diibens melo-
di till psalmen »Jesus

4r min vin den biste»:

a) 1697 Ars koral-
psalmbok;

b) Haftner 1820;
c—d) Hjertstrand
1847.
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med deras ursprungsform. Vidare kan konstateras att de fyra melodi-
fraserna efter repristecknet ir mycker olika originalet. Atminstone del-
vis har hir inldn gjorts frin andra melodier. (Den nirmast foregiende
koralen t.ex. ir avsedd fér psalm 2, identisk med denna frinsett att fras

5—6 saknas dir.)

I slutet av sin samling presenterar Hjertstrand samma melodi (ex. d)
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»med svirare Harmonier, genomgiende noter och forehdllningar.
Olikheterna mellan ex. c och d skall tolkas som varianter i olika trakeer,
nagot som Hjertstrand tar upp pa vissa andra stillen. Hir ir det i stillet
tvd site att spela samma koral, i det senare fallet inklusive vissa utsir-
ningar. Forsamlingen kunde sikert géra ocksé andra utsirningar. Hu-
vudsaken var att kirntonerna var gemensamma.

Kanske kan forindringsforloppet skildras p féljande sitt: Forst har
— formodligen som en tradition inda frin 1600-talet — koraltempot
blivit allt lingsammare. Nir det ndtt en viss griins har man inte lingre
kunnat gora nigon skillnad mellan linga och korta toner, dvs. en ryt-
misk utjimning hade 4gt rum. Men det ir svért att hdlla ut linga, raka
toner — det lig nira till hands att ta till intervallutfyllnader och andra
utsirningar. S4 hade grunden lagts till den folkliga koraltraditionen (se
ex. 3:8, s. 80). Under tidens ging kunde naturligtvis férskjutningar i
»kirntonerna» dga rum. Det kunde sikert ocksd hinda att vissa utsir-
ningar fixerades och évergick frin improvisatorisk frihet till fast melo-
dibildning pd den givna grunden.

Vi har nu hunnit till mitten av 1800-talet. D3 inleddes gradvis den
ivriga kampanjen for s.k. rytmisk koral. Den utjimnade koralen kunde
goras rytmisk endera genom att man fullféljde det som Haffner mena-
de sig ha gjort — en dterging till 1500- och 1600-talskoralernas ur-
sprungliga melodiformer — eller genom att man mer eller mindre god-
tycklige rytmiserade den: skrev om den i tretakt, inférde punkteringar
etc. utan hinsyn till det historiskt berittigade eller oberittigade i detta.

Ett verksamt stod frin hogsta ort fick strivandena efter en rytmiske livfull for-
samlingssing genom den blivande kung Oscar II d han sdsom preses i Musikalis-
ka akademien under ett par 4rs tid vid mitten av 1860-talet lit koralfrdgan prigla
hela akademiens arbete. Han gjorde t.0.m. personligen en rytmisk omarbetning av
psalmen »Allena Gud i himmelrik», en av de mest brukade koralerna i hela psalm-
boken. Den fungerade nimligen sisom Gloriapsalm och sjongs dirfor i nistan
varje hégmiissa. Preses lit elevkoren sjunga denna koralsittning vid hogtidsdagen
1866 varefter den publicerades i Akademiens handlingar for samma Ar (tr. 1867).
Oscar bidrog ocksa kraftfullt till beslutet att akademien skulle stilla sig bakom en
omarbetning av Heffners koralbok. Uppdraget att géra bearbetningen gick till
den nyutnimnde kompositionsliraren Franz Berwald, som visserligen ansig koral-
boken vara en friga av hdgsta nationelta betydelse men vars intresse for saken dock
nistan helt lag pa det satstekniska planet. Niir Berwald dog hade han hunnit till nr
59, och hans koralbearbetningar kom aldrig att spela nigon nimnvird roll for den
vidare utvecklingen. De har forblivit i manus 4nda tills de i vira dagar infogats i
utgdvan av Berwalds samlade verk. Revisionsarbetet fordes vidare av Jacob Axel
Josephson som publicerade nr 60200 4r 1877. Sedan dven Josephson avlidit 1880
avstannade akademiens engagemang i frigan. Nir man tillstyrkte en utgivning av
Landskronaorganisten Bengt Wilhelm Hallbergs koralbok (tr. 1882) valde akade-
mien en bland minga. Forsta upplagan av P. Peterssons koralpsalmbok 1858 kan
sigas inleda en ling rad koralboksutgdvor varav en del l3g nira Haffner (t.ex.
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Lewerth 1860, Mankell 1865, och Rendahl 1889), medan andra var inriktade pa |
rytmisk koral, bl.a. de senare upplagorna av Petersson, Sédling 1878 — »Svenska |
Folkets Choralmelodier, efter de ildsta killor och folkets sing framstilda och till |
bruk fér kyrkan, skolan och hemmet med accompagnement fér orgel eller harmo- |
nium férsedda» —, Humbla 1885 och Stockenberg 1899. i

Den ledande kraften inom arbetet fér rytmisk koral blev s3 smi- |
ningom det 4r 1889 bildade sillskapet Kyrkosingens vinner, frin bér- |
jan en rent pristerlig sammanslutning med fyrstimmig koralsdng for
mansroster pd programmet. En viktig impulsgivare for sillskapets
grundargrupp hade J. A. Josephson i Uppsala varit i egenskap av lirare,
domkyrkoorganist, oratoriedirigent och som utgivare bl.a. av den
kyrkliga singsamlingen Zion (1867—70). Sillskapets koralbok utkom
1901 och 1903. Det utgav ocksi tidskrifter, diribland den mycket bety-
delsefulla Kult och konst (1905—08).

Johan Lindegren gav 1905 ut Svensk koralbok. Han hade redan tidi-
gare engagerat sig i koralfrigorna pd ett teoretiskt-vetenskapligt sitt
genom sin Tidning for kyrkomusik (1881-82). Nir tidningen mdste
upphéra inférde Lindegren pa sista numrets sista sida en bitter »tids-
karaketeristik»: »Det anses mera hedrande for ‘framstdende’ personer att
fabricera underhaltiga koralarbeten, in for tillbakasatte att géra goda
sidana». Nodermann och Wulffs koralbok 1911 fick foga praktisk bety-
delse men Preben Nodermanns arbete med melodiernas historia ut-
mynnade i en fortfarande mycket anvindbar doktorsavhandling.

En &r 1890 utgiven samling koralmelodier har sitt sirskilda intresse
diirfor att utgivaren var en framstiende liturgiker, biskop Uddo Lech-
ard Ullman. Han hade i sin Evangelisk-luthersk liturgik (1876—79)
med eftertryck hivdat nédvindigheten av att bldsa liv i forsamlingens
sing. Men han hade ocksd 6ppen blick for den kyrkliga kérsingens
betydelse. Det var vanligt att koralbocker i slutet hade en liten samling
korsanger, s t.ex. Gustaf Mankells frin 1865. Kyrkokérer fanns, men
inte pd sd minga hill dnnu.

Vid 1900-talets bérjan var Svenska kyrkan i ett mer krisbetonat lige
4n hundra ér tidigare, men den kyrkomusikaliska situationen var i vis-
sa avseenden ljusare. Haffners koralbok utévade fortfarande ett domi-
nerande inflytande 4ven om den sedan linge var utsatt for hiftiga at--
tacker, inte sillan osakliga och missriktade. Koralboksfrigan utgjorde
ett kiinnbart problem som krivde sin snara 16sning. Frigan hade fitt en
extra kinsloladdning genom striden kring vickelsesdngernas kyrkliga
anvindning. Den av myndigheterna sanktionerade l6sningen kom inte
forrin under 1930-talet. Till nista volym hér dven den nirmare skild-
ringen av den 4r 1897 inledda reformen p& missmusikens omride, lika-
s de dirmed sammanhingande kyrkosings- och orgelrérelsernas
framvixt (se vol. IV).
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PRAST, ORGANIST, KLOCKARE OCH KANTOR

s

PA ORGELLAKTAREN, mdlning av Bengt Norde

nberg 1868

(Giteborgs Konstmuseum,)

Musiken i den lutherska statskyrkan ombe-
sorjdes under 1800-talet av pristen, organisten,
klockaren och kantorn, samt givetvis av for-
samlingen. Pristen skulle framfor allt behirska
den liturgiska sdngen. Organisten skulle skéta
orgeln till liturgin och koralsdngen samt spela
preludier, postludier och eventuell annan mu-
sik. Klockaren skulle leda férsamlingens ko-
ralsing, och kantorn ocks vara férsingare och
leda kyrkokoren.

Detta ir idealbilden, men den motsvarade
ingalunda verkligheten vid 1800-talets bérjan.
Den enda oumbirliga kyrkotjinaren var pris-
ten. Nir det gillde organist, kantor och klocka-
re hade varje forsamling riitt att sjilv avgora an-
stillning och 16n. Eftersom bara var fjirde kyr-
ka hade orgel, kunde man p& manga hill avvara
organist. Och eftersom kyrkokérer bildades i

nimnvird utstrickning férst mot slutet av sek-
let, fanns det foga behov av kantorer. Klocka-
ren var diremot en nyttig person med méinga
uppgifter och han var inte sillan bittre betald
in organisten. Frigel sdger i sin redan férut ci-
terade Akademi-skrivelse 1815:

»Man skulle tyckas bora vinta sig, att ungdo-
men, i afseende pd framtida befordran till Or-
ganist- och Cantors-sysslor, mitte vara angeli-
gen om en mera grundelig och mogen under-
visning i de stycken som till sidana tjensters
skétande ritteligen fordras, men denne férmo-
dan forfaller, d& man eftersinnar, dels huru f5-
ga ansprék pd skicklighet dertill i allménhet go-
res, dels huru ringa vilkor desse Bestillningar
dtfolja. Nir en klockare, hvilken ej behoft lira

sig mera 4n att ldsa innantill, skrifva en nigor-




98 MUSIKODLINGEN 1810-1920

lunda lislig stil, och rikna ndgorlunda quatuor
species [de fyra riknesitten], vid en eller annan
Férsamling kan rikna en &rlig inkomst af nir-
mare 1000 Rdr, hinder ofta att Organisten,
som, for att ritt kunna uppfylla site dliggande
vid den offenteliga Gudstjensten, behéft an-
vinda médngirig kostnad och triget arbete till
sin bildning, fir n&ja sig med en [...] ¢j till hég-
re 4n 100 hogst 150 Rdr, bestddd arlig Lon.»
(Efter Morales & Norlind 1921, 5. 78.)

Varfor var di klockaren s4 vilbetald? Svaret ir,
att han skulle hjilpa med en rad tjinster som
var behovliga for en foga litterat allminhet och
diirtill std till tjinst med vaccination (ympning
mot koppor enligt Jenners metod, kungl. brev
1805, upphivt forst 1916). Klockarens sysslor
skildras dskddligt av Bottiger i »Klockarfars vi-
sa» i En majdag i Viirend (1843):

Klockarfar, han skall nu allting bestyra:
lira barnen, att tv och tvd det ir fyra.

Utan honom man kan ej lira att stafva,

utan honom man kan e¢j folket begrafva.

Han skall veta rid for alla slags sorger,
ympa barn skall han kunna, samt spela orger.
Det ir han, som skall hélla handbok &t pristen,

och vid grafél s3 ir det han, som fir resten.

Ingenting, nej intet fir han férsumma;
dér en gubbe, si trostar klockarn hans gumma.
Han skall féra an bide dansen och leken,
och vid bordet si ir det han, som skir steken.

Han skall vara med frin bérjan till slutet:
skall det skjutas, s slipper klockarn till krutet.
Han skall vara en hjilp for gamla och unga,
framfor allt skall han vara grom till att sjunga.

Klockarens uppgifter férindrades successivt un-
der 1800-talet. Hans folkbildande insatser 6ver-
togs av folkskolan, hans medicinska av dist-
rikeslikare, och hans kyrkomusikaliska av en
skara organister som blev allt stérre ju fler kyr-
kor som skaffade orgel. Samtidigt forenades allt
oftare olika tjinster: klockaren kunde ocksi va-

ra folkskollirare, organisten ocks kantor osv.
Fore 1820 fanns ingen reguljir utbildning av
vare sig organister eller kantorer, men frin 1820
fram till seklets mitt ignade Musikaliska akade-
mien sina krafter frimst it detta omride, och
man betraktade akademien nirmast som en or-
ganistskola. Organisten fick ocksd kantorsut-
bildning, och de bidda examinationsomridena
skildes inte 4t forrin pd 1880-talet. Frin 1861
stod tjinsterna som kyrkomusiker ocks3 8ppna
for kvinnor. Fér att tillfredsstilla det vixande
behovet av organister—kantorer tillits utbild-
ning utanfor akademien, framfér allt i stiftssta-
derna, dir domkyrkoorganisterna fick en del av
ansvaret.

Klockaren blev pa detta sitt allt mer umbir-
lig, och i tre stora utredningar frin 1908, 1919
och 1920 foreslogs att klockarimbetet skulle av-
skaffas. Enligt utredningarnas statistik fanns
2 327 klockar- och kyrkomusikertjinster i lan-
det 4r 1907, varav 1 765 var forenade med folk-
skolldrartjinst.

Religionsfriheten 6kade gradvis under 1800-
talets lopp. Den hade forsiktigt introducerats
under Gustav III (1781 irs toleransedike), be-
fists i grundlagen 1809 och slutgiltigt grund-
murats i en rad férordningar 1858—70. Dirige-
nom underlittades frikyrkornas framvixt, men
ocksd tillkomsten av férsamlingar med andra
trosbekinnelser, frimst katolska och judiska.
Deras musikaliska férhéllanden skall inte skild-
ras hir, utom i ett fall, som fick en internatio-
nell betydelse.

I Goteborgs synagoga tjinstgjorde pa 1850-
talet Abraham Nissen (bror till singerskan Hen-
riette Nissen) som kantor (hazzan) och korle-
dare och Joseph Czapek som organist. 1857 till-
kom den unge Abraham Baer, f6dd i Polen och
utbildad i Amsterdam. Judiska kantorer lirde
sig traditionellt sin repertoar gehdrsmissigt och
de flesta kunde inte noter. Men Baer lirde sig,
och efter hand tecknade han ner singerna i
notskrift och gav 1877 ut en samling med 1 500
recitationer och sdnger frin hela Europa, kallad
Baal T’Fillah, oder »Der practische Vorbeter».
Den har visat sig vara utomordentligt anvind-
bar (sjitte upplagan trycktes i New York 1954).
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Férsta hilften av 1800-talet innebar en slutfas for aristokratin som
ledande samhillsklass och samtidigt den epok di den burgnare me-
delklassen fick en stark stillning och gjorde sig redo att successivt dver-
ta samhillsledningen. Bida kategorierna hade i allminhet s3 pass rym-
liga bostider att ett rum kunde avsittas for sillskaplig samvaro, dans,
musicerande, amatorteater eller liknande. Detta rum, salongen, var
under 1800-talet platsen for en stor del av musiklivet. Vissa musikgen-
rer férekom knappast alls utanfor salongerna, eller kanske snarare den
privata sfiren — om man riknar med de familjer som inte hade en
regelritt salong men vil ett rum dir man musicerade. Den »intima»
musiken, visan och den enkla solosingen hordes sillan pa konserter,
och inte heller stérre delen av repertoaren for solopiano eller gitarr, ett
av tidens favoritinstrument.

Konserter hade en annan, offentligt priglad repertoar. Operanum-
mer och orkesterverk var redan frén bérjan beriknade for en stérre
publik, och virtuoskonster gjorde sig bittre frin konsertpodiet in i den
lilla salongen. Dir trivdes i stillet de ansprikslosa singerna, de senti-
mentala sméstyckena, men iven de seriésa sonaterna. I salongerna
framtridde ocksd manskvartetterna som ett omeycke inslag frin 1830-
talet nistan till seklets slut, medan manskéren till sin natur var mera

»Oﬂ:entlig».
Salongsuppfostran och hemmusik

Den pitagliga breddningen av hemmusicerandet under 18oo-talet fors-
ta hilft kan forklaras pé olika sitt, bide med utgingspunkt i musikens
romantiska nimbus, och den snabbt skande tillgingen pa relativt billi-
ga instrument — under 1820-30-talen gitarren, direfter pianot. Kraftigt
bidragande var ocksi en snabbt vixande tillging pd musikalier, som
genom nya tryckmetoder gjordes billiga (se s. 185 f.), samt den nya och
viktiga roll som hemmens kvinnor tilldelades genom musiken. Détt-
rarna i de burgnare hemmen kunde ju inte aspirera pd nigot av de
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manliga yrkena, men de uppmuntrades att lira sig den eftertraktans-
virda flickans och den goda virdinnans dygder, och dit hérde bland
annat firdigheter i dans och musik. Grunden fér flickornas »salongs-
uppfostran» s3g man — i enlighet med de frin Rousseau himtade fore-
stillningarna — som en méjlighet att odla »talangerna» fér att bilda
smaken, 8ppna sinnena for det skéna och utveckla kvinnornas sedliga
begrepp. Kravet pa kvinnans »naturlighet» blev en griins for dem som
ville vidga kunskaperna utéver salongens fordringar. Vid 1800-talets
bérjan var det endast adelsdamer som Marianne Koskull, Charlotte
Silfverstolpe, Margareta Cronstedt och Mathilda d’Orozco (se s. 26)
som kunde skaffa sig en professionell utbildning i sing, harpa eller
klaver — givetvis utan tanke pi offentliga framtridanden annat 4n som
anonym »musikilskarinna» (Ohrstrém 1987; Ballstaedt & Widmaier
1989).

En inblick i adelns levnadsstil ger Sophie von Knorrings skildring av 4ren 1812—
13 i romanen Illusionerna (1836). Den unga Orttilia inférdes i Stockholms societet
och lirde sig umgss, konversera och tinka. Musiken ingick hir som en naturlig
del, och vi fir upplysningar om vad som just d4 var aktuellt. P4 fortepianot lig dels
ildre pianostycken, »gamla och murkna Hoffmeister och Pleyel pour le claveciny,
dels »nya singnummer ur de nyaste pjiserna». Hir nimns 7ro/lflgjten av Mozart,
premiir i Stockholm maj 1812, och Cendrillon (Askungen) av Isouard, premiir ett
ar tidigare (se s. 132).

Piano spelade Ottilia for Peter Askergren, organisten i Adolf Fredrik, medan
hon tog singlektioner for »den beskedlige» Carl Magnus Cralius och lirde sig
sillskapsdanser for den »italienska spritten» Lodovico Casagli — de bida senare
lirare vid Kungl. teatern. Hon lyssnade till diskussionerna om »den gamla goda
smakens underging och den nya galenskapen eller fosforismen», men ldste samti-
digt med fortjusning Oehlenschligers Axel och Valborg och lirde sig »den nordiska
mytologins gudomligheter». Hon upptogs i den aristokratiska Amaranterorden
och deltog i marschen, angliserna, valserna, promenaden och kadriljerna, och be-
undrade diremellan den europeiskt berémda Madame de Staél, pa lingre visit i
Stockholm, nirmast frin S:t Petersburg.

Den &vre medelklassen i Stockholm pa 1830-talet skildras av Fredri-
ka Bremer i de delvis sjilvbiografiska romanerna Grannarna (1837) och
Hemmet (1839). Den musikaliska miljé som skymtar dir motsvaras
ungefir av den svenska musiktidskriften Amphion (1834—35), dtminsto-
ne pd det vokala omridet. Hela publikationen (redigerad av amatér-
singaren Herman Schlytern) omfattar 105 sdnger, varav 41 med svensk
och 38 med fransk text, hirtill 22 italienska singer och blott tre med
tysk text. Detta visar de dvre skiktens sprikliga intressen, men reperto-
aren visar ocksi de musikaliska. Hir finns sdvil operaarior av Rossini,
duetter av Panseron, stora romanser av Isouard, operatrior av Méhul,
som musik av Kuhlau, Meyerbeer och Mozart. Hir finns ocks3 tre
italienska notturno-duetter av Blangini som enligt Hemmet vickte for-

Rushil s S
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tjusning i salongerna. Endast fyra stycken i samlingen var svenska, bl.a.
»Fjerran i skogy av Isak Berg som var ett av Jenny Linds senare bravur-
nummer.

Medan Amphion forutsatte en ganska hog grad av skicklighet hos
pianist och singare, terspeglar Necken, veckoblad for guitarr-spelare
(1832-33) den blygsammare musikaliska nivd som motsvarade efterfra-
gan pd en bredare marknad (vilket bekriftas av raden likartade publi-
kationer for sing och gitarr; se s. 193). Trots det nordiskt klingande
namnet trycktes i Necken mest tyska och franska singer; av den forsta
drgangens 39 singer var bara tre komponerade av svenska tonsittare
(Du Puy, Crusell och Bauck). Alla sdnger var dock i svensk 6versitt-
ning och alla timligen litta bide i singlinje och ackompanjemang,
vilket nirmast tyder p4 en anvindning inom den bredare medelklassen.

Frin mitten av 180o-talet blev pianot allt vanligare i medelklass-
hemmen, och musikforlagens utgivning évergick alltmer till pianomu-
sik och singer med piano. Férutom dansmusik, marscher och ett urval
av wienklassiska stycken spelade man ofta »salongsstycken», en genre
som blomstrade alltmer under seklet. Den omfattade en flora av ensat-
siga stimningsstycken och karaktirsbilder av tonsittare som Louis Le-
fébure-Wely (Klpsterklockorna), Fritz Spindler (Valse brillante) eller
Thekla Badarzewska (Jungfruns bion) — bara for att nimna nigra popu-
lira namn fran olika delar av Europa. Mén 4dven mera konstfullt syftan-
de tonsittare bidrog till samma genre, alltifrin Schumann (Kindersze-
nen) till Peterson-Berger (Frasoblomster).

I0I

Ill. Prins Gustaf och
froken Mathilda Ben-
net spelar operan
Otello av Rossini 2
quatre mains. Teck-
ning av prinsessan
Eugénie 29/4 1849
(Stockholms slott).

Utmirkande for
det fyrhindiga piano-
spelet var intimiteten,
dir umginget mellan
konen var méjligt pa
ett sitt som for dvrige
var sillsynt i ett sam-
hille med en &verta-
buerad sexualitet. B3-
de prins Oscar (I) och
dennes barn spelade
fyrhindigt. Redan
1819 tillignades prins
Oscar en fyrhindig
sonat i Ess-dur av
E. G. Geijer.

For de kungliga
komponerade senare
prins Gustaf och prin-
sessan Eugénie dtskil-
liga fyrhindiga styck-
en, bdde Lieder ohne
Worte, marscher och
danser.
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En annan karakteristisk pianogenre var musik 2 quatre mains —
fyrhindigt pianospel — som inte minst odlades kirleksfullt vid hovet av
Oscar I och dennes barn, bl.a. Eugénie och Gustaf. Genren fick en
enorm betydelse, inte minst fér musikamatérerna utanfor Stockholms
konsertliv. P4 landsbygden var de fyrhindiga arrangemangen i regel
enda mbjligheten att héra symfonier, operor och andra stérre
musikverk. I sina Minnen (utg. 1915) har Geijer berittat om den musik
som omgav honom under barnadrens Ransiter i Virmland, dir bla.
Boccherinis, Haydns eller Mozarts verk ofta arrangerades for tvd
pianon — den mera exklusiva varianten av fyrhindigt spel — av vinnen
kapten Rappholt.

Annu ett halvt sekel senare var forhallandet nirmast oforandrat vid
en annan bruksherrgérd, Akers krutbruk i Sérmland, varifrin Carl Ru-
pert Nyblom i sina minnen ger bilden av den musikaliska aktiviteten
frin tiden som informator under 1850-talet. Ett starkt inflytande har
baronen, l6jtnanten och singaren Posse, som lir Nyblom sjunga sing-
er av Schubert och arior av Mozart. Brukspatronen Réongyvist sjilv spe-
lar littare stycken, sisom Ahlstréms visor och Bellmans melodier, me-
dan hans hustru Nanna (dotter till krutfabrikanten och Par Bricole-
stormistaren Per Westerstrand), 4r en utmirke pianist, liksom Julie
Forsberg. Damerna spelar outtrottligt den klassiska repertoaren 4 qua-
tre mains — Mozarts sista symfonier, Beethovens Eroica, septett och
kvartetter, Mendelssohns symfonier. (Nyblom 1908:2, s. 20-35.)

P4 samma sitt har Peterson-Berger i sina Minnen beskrivit hur han
under skoldren kring 1880 i Ostersund spelade fyrhindigt med sin mor:
»Detta gav mig redan tidigt en inblick i den musikaliska satsen som kom mig till
godo nir jag minga 4r senare borjade pi allvar studera musikteori.» (Peterson-
Berger 1943, s. 39 f.)

Natursingare, charlataner och virtuoser

Musikeryrket stod inte sirskilt hégt i kurs pd den sociala skalan. En-
dast genom ndgon form av auktorisering kunde musikern stiga i anse-
ende. Detta skedde genom anstillning vid Kungl. teatern som musiker
eller singare, eller som kyrkomusiker eller regementsmusiker (se vidare
s. 155 f.). Men en musiker som utan auktorisering framtridde fér pu-
blik jimstilldes giirna med forna tiders gycklare och lindansare. For en
sddan musiker gillde det att vinna publiken med virtuosa konster eller
siregna nummer.

Under seklets forsta hilft var det inte ovanligt att utlindska musiker
sokte lyckan i Sverige pé detta sitt. Som exempel tar vi en notis i Upsa-
la tidning 1826 som berittar om italienaren A. Ferrario med son, som
anlint frin S:t Petersburg:
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»Fadern spelar  Mandolin och Guitarr, accomp. af dess son p4 Psalterion [hack-
bride], ett af de ildsta af forntidens musikaliska instrumenter; 4fven dger sonen en
utmirke firdighet att accomp [agnera] sin faders spel, efterhirmande af Castangu-
etter och Waktel-slag férmedelst hindernas sliende pé sina lippar; Fadern och
Sonen exeq[vera] de flesta slags moderna musikstycken.»

Ar 1827 giistades distingsmarknaden i Uppsala av J. H. Kock, »Férste Tambour-
Major wid Kejserl. Napoleons Gardie», som enligt tidningen visade »sin owanliga
skicklighet i att sl3 15 olika stimda trummor, helt efter Musikens reglor». 1828—29
bestktes landet av syskonen Binnes. Enligt Upsala Tidning skulle Joseph Binnes
»utan instrument, med blotta Munnen, efterhéirma flere sorter Foglars sing och
arskilliga Djurs liten». De besokte ocks3 Stockholm, och i Goteborg meddelade
tidningen att herr Binnes »efterapade figelsing och lit héra bukaleri», medan
madame Lazar Binnes sjéng operaarior till gitarr. (Efter Berg 1914, s. 163.)

I raden av dessa uppseendevickande artister intar den svenske mi-
litirmusikern Lars Westerdahl en framtridande plats. Han hade i yng-
re &r medverkat i en pjis som gavs i Linkoping pa 1830-talet, Kapell-
mistaren av Bianchi, och som gav aktéren rikliga tillfillen till sing och
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Ill. Lars Westerdahl
upptridde under
ménga ir som turne-
rande musikalisk
mingsysslare. Vid ett
besok i London pi
1850-talet gjordes den-
na litografi, dir han
forevisar de instru-
ment han spelade pa.
Pa viggen syns bock-
horn, oboe, klarinett,
ihdlig kipp, fiol och
kornett, pa bordet
trings flojt, sickpipa,
rorpipa, gitarr, spik-
harpa, nyckelharpa,
och dubbeldus (dub-
belflsjt), pd golvet
stdr trumma, cello,
valthorn, tenorbasun
och kontrabas, dess-
utom syns bl.a. innu
en klarinett och en
saxofon. (Litografi,
Musikmuseet.)
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I1l. Tysk blisensemb-
le ur tidningen Svens-
ka arbetaren 1861.
Strémmen av
kringresande musiker
fran kontinenten hade
okat under 1800-talets
lopp. Den 27 juli 1861
klagade tidningen i
artikeln »Kringresan-
de dagdrifvare» ver
hur dessa p4 sina bls-
instrument skrilar
operaarior eller hur
spelande och sjungan-
de familjer upptrider
pé kaféer eller andra
forlustelsestillen, »der
husfadern spelar fiol,
agerar full bonde eller
nigot annat och der
mamma spelar harpa
och déttrarna (om de
iro der) guitarre och
skrika fram visom. I
Stockholm hade man
enligt tidningen varit
tvungen att utfirda
polisférbud mot posi-
tivspelare (se s. 211).

spel pa olika instrument. Westerdahl fick idén att gora en egen fore-
stillning, Den musikaliska instrumentmakaren, dir han trakterade ett
femtontal instrument. Med den och andra nummer reste han land och
rike runt (utom 1847—49 d han var fljtist i Hovkapellet).

Till den kringresande skaran horde dven »natursingare», ofta hela familjer som
utforde »aftonunderhillnings pa killare och krogar med sing till harpa, cittra,
hackbride eller gitarr. Deras arvode bestod av det de fick frin publiken. Hit hor
bade danska »synge-piger» och tyska flicksillskap med harpa — som Wennerberg
skildrar i gluntsingen Harpospelet pd Schylla (1848) — likasi tyrolska och steyer-
markska sillskap med bide instrumentalister och singare. De tilltalade publiken,
delvis kanske for att musiken inte hade »det ringaste tecken till det vemod, som ir
si egendomligt for nordens folkvisor» (H. Sitherberg i Alprosor 18ss, cit. efter
Hébijer 1864, art. »Schweitzersinger»). Eduard d’Aubert, sedermera violinist i Hov-
kapellet, kom till Géteborg 1832 — d4 han 4nnu hette Daubert — tillsammans med
nigra »steyermarkska alpsingare». Han kvarstannade och debuterade dir med
variationer for violin dver Der Schweizerbub. Han blev de nirmast foljande dren
den flitigaste givaren av »musikaliska soaréer» i Goteborg. Frin ett annat steyer-
marksk sillskap, som gistade Sverige pé vig till Amerika 1847, kvarstannade Jo-
seph Czapek och blev snart det goteborgska musiklivets frimste stottepelare.
Bland ménga andra turnerande sillskap kan nimnas dktaparet Hauser och »ty-
roleralpsingaren» Collberg som gav soaréer i Uppsala hosten 1835, senare dven i
Géteborg och i maj 1836 pa Borssalen i Stockholm. 1849 upptridde en tysk »Harz-
Musik-Féreningy i sivil Uppsala som Malmé med soaréer »a la Strauss» under
ledning av klarinettisten Albert Heinzelmann.

Man lyssnade giirna till dessa musiker med deras populira blandade
program, dir tyrolsk och annan folkmusik, mer eller mindre arrange-
rad, utgjorde det viktigaste inslaget i »natursingen». Men deras sociala
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| anseende var lagt, eftersom de levde som kringresande lycksokare och

| lockade sin publik med diverse populira stycken. Forfattaren Wilhelm
von Braun visar tidens syn pd musikeryrket nir han liter en major
avrida sonsonen frin musikerbanan med orden:

»Bevare mig Gud! Du skulle bli en sidan dir birfilande odiga, som stryker land
och rike omkring for att narra pangar ur enfaldigt folks fickor. Nej, basta! Nyttja
girna musiken till ditt n6je, men ej som fodkrok.» (W. von Braun 1853.)

At det lag verklighet bakom sddana ord framgdr bl.a. av en anteck-
ning av Marie-Louise Forsell frin herrgirden i Yxe nira Lindesberg:
»[...] intridde 6 stackars dammiga, torftiga musikanter, som med sina tunga mis-
singsinstrumenter traska land och rike kring. Forst bliste de 4tskilliga stycken,
stiende i en halvcirkel pd gdrden. Men dé polkan uppstimdes fattades vira fotter
av en oemotstindlig danslust — vi bérjade ovillkorligt réra dem. Dirfore gingo
samtliga upp i biljardsalen, bldsrarna [sic] stodo i farstun dirutanfér — och nu
stortade man sig i vild dans. Det var ett 4terfall i polk-raseriet. Men det ir nigon-
ting obeskrivligt hiinférande att s& dir oupphérligen svinga kring, att icke kinna,
icke tinka, utan halvdéd av hetta, flimtande, medvetslost dragas in i denna fortrol-
lande virvel.» (Dagboksanteckning 7/7 184s; Forsell 1916.)

Aven de mera seriésa artisterna kunde drabbas av missaktning. Den
berémde norske violinisten Ole Bull kom 1838 till Stockholm fran S:t
Petersburg och gav forst en konsert med egna verk och sedan en till-
sammans med Hovkapellet och Jenny Lind. Efter hans avresa kom
emellertid den offentliga kritiken, nirmast som ett symptom p4 tren-
derna i kulturdebatten, dir &verdriven virtuositet vickte inte minst ro-
mantikernas misstinksamhet. Hésten 1839 inférde C. J. L. Almqvist
ett par artiklar i Dagligt allehanda, som utan att direkt nimna Ole Bull
gick mycket hirt 8t virtuoserna:

»det [charlataneriet] utfér qvintens [hégsta violinstringen] alla idrotter pa g-
stringen [ldgsta striingen], det spelar med venstra handen ensam fyrstimmig kla-
vermusik, och slar hégt upp i diskanten ideliga drillar med ett par fingrar, som af
Skaparen endast Zmnades att lefva i basen.»

Ole Bulls nista visit i januari 1843 foregicks av en innu mera kritisk
salva, forfattad av harpisten Edvard Pratté. Det hiftiga angreppet gill-
de den virtuosa smakriktning som violinspelet pastods ha vergdtr till,
det charlataneri som ville finga publiken med pizzicati, staccatolop-
ningar, flageoletter och andra »lindansarkonster» (Pratté 1843).

Kritiken ledde till att Bull kunde ge konserter i Karlstad, Orebro och
Visterds men inte i Uppsala — dir violinisten vinde vid stadstullen
sedan han okvidats av en student — och inte i Stockholm. Efter en
vidjan frin Geijer dtervinde dock Bull till Uppsala och vid konserten
den 17 februari var Carolinasalen lika fullsatt som vid Jenny Linds
framtridanden, och Bull kunde upprepa sin konsert tvi dagar senare.
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Succéerna fortsatte i Norrképing, Linképing — dir regementets musik- |
kir beromdes for att den bara behovde en repetition — och vidare J6n- i
koping och Lund. ‘

Den nyssnimnde Pratté var sjilv en turnerande artist. Han kom |
frin Bohmen och framtridde férsta gingen i Sverige 1809 med sin far,
som reste runt med en »Perspektiv Theater» — en form av dockteater.
Mellan pjiserna under distingsmarknaden i Uppsala 1813 och 1814 lit
»unga Herr Pratté héra sig uti nigra Ouverturer, Wariationer och So-
nater pi Davids harpa» (Upsala tidning). Pratté, som stannade i landet,
fortsatte att turnera som harpist, oftast vid egna konserter, men ibland
till orkester (som 1822 med Akademiska kapellet i Uppsala). Han spela-
de ofta egna kompositioner, som kunde vara nog si virtuosa, t.ex.
variationerna 6ver Nickens polska (1818) och Grande fantaisie roman-
tique Sver svenska folkvisor (i Uppsala 1854).

d’Aubert, Czapek och Pratté kan tjina som exempel pd musiker som
passerade frin den populira, publikfriande musiken till den mera seri-
dsa konstmusiken, for vilken det ju ocksd fanns en publik, om in sma-
lare. Men minga musiker stannade i den populira sektorn, som frin
1860-talet fick ett delvis nytt utseende. D3 borjade restaurangerna, ka-
féerna och schweizerierna allt oftare att engagera ensembler och or-
kestrar som betalades av restauratdren och inte genom insamling bland
publiken. P& Stockholms restauranger hade sjungande och spelande
sillskap férekommit dtminstone sedan 1838, d& konditor Wilhelm Da-
vidson lit ett franskt s.k. café-chantant-sillskap upptrida i hans ny-
oppnade »sédra paviljongy vid Drottninggatan. Ar 1863 fanns littare
orkesterunderhdllning pd 24 stillen i Stockholm (Grénstedt 1913),
och den blev under 1860-talet vanlig ocksi i parker, tridgirdsférening-
ar, kurortspaviljonger osv. Samtidigt blev det vanligare att man enga-
gerade regementsmusikkérer, eller delar av dem (se s. 171). Frin detta
decennium fanns ocksd successivt allt fler musikkérer att tillgd frin
skarpskytteforeningar, nykterhetsloger, bruksorter etc. (se s. 214 f.).

Som framgatt kunde kringresande artister ofta stimplas som mark-
nadsgycklare och charlataner (sisom i Ole Bulls fall). Endast ett fital
kunde genom sin repertoar och sina manér bli betraktade som jamlikar
med borgerskapet och fullkomligt accepteras i fornimare salonger. An-
da fram till omkring 1880 levde de mera ambitiésa turnémusikerna och
singarna i sjilva verket lika mycket pa salongernas vilvilja som pé sina
offentliga konserter. Ett belysande exempel, som visar rekommenda-
tionssystemet och de privata framtridandena och konserterna, ir pia-
nisten Anna Romers besok i Sverige 1845. Frin Stockholm hade
Adolf Fredrik Lindblad sint en rekommendation till Malla Silfver-
stolpe i Uppsala, och hon rekommenderade vidare. Thekla Knés skri-
ver i ett brev till Jacob Axel Josephson:
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»I gir afton var jag hos grannarna tillsammans med Pianisten M:lle Rémer, som
skall ge concert hir och blifver recommenderad till Fru S[ilfverstolpe] af Lindblad
[...] [M:lle R6mer] 4r en hygglig liflig flicka som spelar Fugor af Bach och sonater
af Scarlatti for W-g [Wennerberg]. P4 concerten ger hon visst Thalbergska kon-
ster.» (Cit. efter Lotten Dahlgren 1923, 5. 60 f.)

Antalet konserterande artister var storre in man kanske skulle tro fore
jarnvigarnas epok. En preliminir sammanstillning av uppgifter fran
en rad samtida pressuppgifter och tillgingliga beskrivningar om mu-
siklivet i skilda svenska stider ger féljande resultat for perioden 1810~

60 (den kvinnliga andelen inom parentes):
Séngare 161 (90)
Pianister 82 (21)
Violinister 107 (8)
Cellister 33 ()
Harpister o (1)
Flojtister 21

Opvr. blasare 3%
Organister 20
Gitarrister 20
Summa 483  (r21)

Kvinnorna utgjorde siledes mer 4n hiilften av singarna och omkring
en fjirdedel av pianisterna. Man kunde kanske vintat sig en storre
andel kvinnliga harpister eftersom harpan tillhérde hemmens instru-
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Ill. »Hundfréjd i Da-
vidsons Sédra Pavil-
jong af Direktsr Kne-
belsperger med sill-
skap.» Tuschteckning
av Lars O. Kinberg
1856 (Nordiska muse-
et).

Vid Drottningga-
tan anlades en trid-
gérd (nuvarande Nor-
ra Latin) 1838, dir
konditor Davidson
tog hand om tv4 stora
»paviljonger» med
restaurang och teater.
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mentarium under denna epok och ofta trakterades av kvinnor. Men
hir fillde sikerligen resandets praktiska vedermédor utslaget — desto
vanligare var harpspelerskan inom den populira musiksektorns resan-
de familjegrupper.

Under det tidiga 1800-talet tycks tskilliga av de mera seridsa artis-
terna snarare ha levt pd musikintresserade familjers gistfrihet dn pa
recetter av konserter, ven om dessa faktiskt kunde vara ganska stora
vid vilbesokta konserttillfillen. Ett intressant exempel 4r pianisten och
kompositoren Carl Schwencke frin Hamburg, som forsta gingen be-
sokte Sverige i september 1815, d4 han 18 ir gammal giistade Lund. Han
tillbringade livet p resande fot. Genom anteckningar i hans komposi-
tioner vet vi att han reste flitigt i Norden och ofta vistades pd herr-
girdar och pristgirdar. Inte minst togs han girna emot pd Follingso i
Ostergotland av Erik Drake, som kopierade alla hans kompositioner
(kompletta fram till 1824; 20 volymer i Musikaliska akademiens biblio-
tek) och formodligen skrev rekommendationsbrev och hjilpte honom
p4 hans vidare resor. Schwencke gav konserter i en rad svenska lands-
ortsstider och beundrades 1816 i Uppsala av docent Ekmarck. Nir han
sterkom vid 1823 &rs marknad var samme smakdomare mera skeptisk —
helt i enlighet med nyromantisk enkelhetsestetik:

»De Forte-piano- Concerter, man vid detta tillfille fick hora, speltes med stor pre-
cision och firdighet, men som de, i afseende p& komposition endast voro berikna-
de p4 ett forvinande lindanseri, s fann dtminstone jag mig deraf foga uppbygd.
Sasom en musikalisk besynnerlighet vill jag ifven nimna, att pi denna Koncert
exsequerades en Marche for sex hinder.» (Ekmarck 1837.)

Enstaka singerskor frin Europa vigade sig ocks upp hit trots ofta
obekvima resor. Marianna de Gregori tycks ha vistats i landet under
ett halvir. Hon gav konserter i Goteborg 1819 och kom till Uppsala vid
distingsmarknaden 1820. P4 denna livfulla marknad under ett par feb-
ruariveckor, di universitetet mer eller mindre instillde undervisningen,
igde konserter rum av alla slag nistan dagligen. Over huvud hade de
srliga marknaderna stor betydelse for att locka resande musiker till oli-
ka landsortsstider.

Ar 1827 gistades landet av tvi italienskor, madame Guagliarini och

den europeiska beromdheten Angelica Catalani, som krivde tredub-
belt biljettpris pi Operan. Den engelska singerskan Anne Bishop tur-
nerade 1840 med harpisten Nicolas Bochsa. Fér ovanlighets skull gav
de sin konsert utan »beniget bitride» av de lokala musikkrafterna, vil-
ket foranledde Upsala tidning att skriva:
»Detta sitt, att upptrida utan allt bitride och utan det wanliga anbringandet af en
eller annan symfoni-nummer, forrder antingen en éfwerdrifwet hog forutsite-
ning om sjelftillrickligheten af egen talang; nigot som méjligen kunde forlitas
Mad. B[ishop], men pi intet willkor deremot kunde forlitas Hr B[ochsa].»
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Efter hand framtridde dven svenska singerskor. Om Johanna von
Schoultz’ éden ir vi ovanligt vilunderrittade genom Otto Anderssons
biografi (1939). Hon vixte upp i Stockholm i en adlig familj, men mo-
dern blev tidigt inka och levde i mycket enkla forhillanden. Den mu-
sikbegivade flickan uppmirksammades av kronprins Oscar, och hon
bérjade sanglektioner for operans singlirare Carl Magnus Crelius. Ett
problem var dock Johannas 6nskan att satsa p artistbanan. A ena si-
dan stred ju detta mot adelns levnadsprinciper — artister var st folk,
jamstillda med tjanstefolk. A andra sidan var familjen fattig och borde
begagna alla majligheter till inkomster. Tidens spirande liberala ten-
denser underlittade l6sningen av problemet. Dottern skulle inte upp-
trida pi teatern, det vore att g for langt, men hon skulle utbildas till
konsertsingerska. Efter hand lyckades man ordna en debutkonsert for
den 15-driga flickan, som gav bista tinkbara start. Konserten sgde rum
i Ladugdrdslandskyrkan den 3 maj 1828, pa den di tvirige prins Karls
(XV) fodelsedag. Hovkapellet bitridde beniget och konserten inleddes
med en »cantate for dagens hogtid» av Schwencke. Johanna von
Schoultz sjong sedan tre bravurnummer, Hovkapellet spelade verk av
Gluck, Brendler och Spohr, och »50 Herrar Amatorer» framférde kérer.

Johanna kom att géra en glinsande karridr som konsertsingerska,
och pé kontinenten 6vergick hon ocks3 till operasingerskans fack och
sjong i bide Paris och i Italien 183338, varefter hon dock &tervinde till
konsertlivet i Norden och gifte sig 1842. Forst d4 var hon s att siga i
hamn. I de samtida romanerna var det sociala straffet oftast hart for
den som gick utom salongen och valde konstnirskap framfor ikten-
skapet. Fredrika Bremer ldter Sara i romanen Hemmet (1839) bryta upp
frin familjen for att prova vigspelet som singerska, endast for att dter-
vinda ensam, fattig och sjuk och tas omhand av en forlitande famil;.

Aven samtidens stora svenska fixstjirna, operasingerskan Jenny
Lind, upptridde med stor férkirlek vid konserter. Kanske speciellt vil-
kommen i Uppsala, dir hon regelbundet sjong i stora oratorier 183945
och naturligtvis ocksd i Geijers hem och hos landshévdingen p4 slottet.
Pd henne projicerades alla forestillningar om det »naiva», »rena» och
»enkla» — dven om vissa lyssnare foredrog amatéren Ava Wrangel nir
det gillde den enkla folkvisan. Under 1840—s0-talen framtriidde dess-
utom en rad utmirkta svenska konsert- och operasingare. Bland de
manliga mirktes Julius Giinther och Olof Strandberg. Och bland de
kvinnliga kan man rikna till ett dussintal singerskor som tivlade med
Jenny Lind om publikens gunst: Julie Berwald, Mathilda Gelhaar,
Wilhelmina Fundin, Mathilda Ebeling, Betty Boije, Mathilde In de
Bétou, Louise Michal (Michaéli), Henriette Nissen, Hilda Sandels,
Adelaide Valerius, Amalia Walin och Betty Wibelius. Deras karriiir var
i flera fall kort och avslutades vanligen genom giftermal, och i nigra fall
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Ill. De populira sing-
arna Jenny Lind, Ma-
thilda Gelhaar, Wil-
helmina Fundin, Juli-
us Giinther och Olof
Strandberg portritte-
rade i Stockholms

Figaro 1845 nr 47.

genom en tidig déd. Nir Hilda Sandels besokte Uppsala 1851 var hon
klokare 4n Anne Bishop. Hon upptridde med sina arior och sdnger i
omvixling med studentsingarnas svenska folkvisor och konsertnum-
mer av Marschner, Mendelssohn och Wennerberg.

Till de forsta svenska pianisterna som reste runt i landet hérde Eme-
lie Uggla, som debuterade 1830 i Borssalen i Stockholm vid 11 4rs 8lder
och snart borjade turnera under sin faders verinseende. Redan fljan-
de dr gav hon i Uppsala en konsert med »beniget bitride af Herrar
Amatdrer», dir det delvis kammarmusikaliska programmet var férhél-

landevis »modernt:

1. Pianokvartett Ess-dur av Beethoven
2. Kvartett for mansroster
3. Pianokonsert av Hummel
4. Strikkvartett av Rode
5. Bataille de Fleurus av Metzger

Konserten ir mirklig s till vida som en kvinna hir medverkar pa
det annars manligt dominerade kammarmusikomridet. Annu mirkli-
gare ir kanske att Uggla senare blev en mycket framgéngsrik singerska
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fram till sitt giftermdl 1847, d& hon forsvinner frin den offentliga scenen.

En av de frimsta svenska pianisterna vid denna tid var Wilhelmina
Josephson, ildre syster till Jacob Axel och Ludvig Josephson. Hon ha-
de en bred repertoar och spelade tidens virtuosmusik av Czerny, Herz
och Liszt men ocksd Schumann och Chopin, och hon var troligen den
forsta som spelade Beethovens femte pianokonsert i Ess-dur i Sverige
(1831; Uppstrom 1973, s. 51).

Flera svenska pianister studerade pa kontinenten. Grosshandlardot-
tern Fanny Stil blev en av Chopins f3taliga elever (ca 1842), och Carl
Ludvig Hallencreutz studerade fér Liszt och kunde etablera sig i Paris,
dir han 4ndrade sitt namn till Louis Hall. Under detta namn upptrid-
de han 4r 1843 pd Riddarhussalen i Stockholm. Géteborgaren Leonard
Ludvig Lowegren tillhérde (tillsammans med Wilhelmina Josephson)
de forsta i landet som framfrde Chopins musik (Konsert-allegro, Gote-
borg 1838). Chopin blev forst med 1840-talet ett kint namn och betrak-
tades dd som en vilgbrande poetisk tonsittare, fjirran frin »det dofvan-
de slamret af vir epoks skiligen ytliga fortepiano-virtuoser» (Stock-
holms musik-tidning 1844).

B ¢

Ill. Den kungliga in-
vigningen av Stock-
holm-Uppsala-banan
forgylldes av en stu-
dentkonsert i Caroli-
nasalen (i Carolina
rediviva) i Uppsala,
dir en rad konserter
av olika slag gavs un-
der perioden 1836-87.
(Trisnite efter K. A.
Ekvall i Ny Ill. Tid-
ning 13/10 1866.)
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Sedan det svenska jirnvigsnitet bérjade byggas ut pa 1860-talet — ett
par irtionden senare in pé kontinenten — 6kade antalet utlindska artis-
ter visentligt. Den blindande virtuositeten fick efter hand mindre be-
tydelse, delvis just genom den hirda konkurrensen. I stillet virdesatte
publiken si sméningom allt mer gedigenheten i programmen och det
personliga och expressiva i tolkningen. Beethoven och andra klassiker
kom till heders p3 ett nytt sitt och brokigheten i programmen minska-
des. Detta var en allmin europeisk tendens, som bl.a. kan iakttas i
Anton Rubinsteins konserter.

Han visade sina firdigheter vid talrika turnéer runt Europa, i Sverige forsta gingen
1842, 13 ir gammal. Repertoaren var den virtuosa och delvis salongsmissiga inda
fram till 1875, dd han &vergick till en mer klassisk inriktning. Detta visade han i
Stockholm 1884 och dnnu mer i sju andra europeiska stider 1885-86. I varje stad
presenterade han under sju kvillar en genomgéng av pianomusikens mistare frin
de ildsta till de nyaste — ett musikaliskt-pedagogiskt grepp av ovanliga mitt.

Samma inriktning hade pianisten Hans von Biilow, som gistade
Stockholm véren 1882. Vid en orkesterkonsert gavs enbart verk av Beet-
hoven, och vid en soloafton — nigot dittills ytterligt sillsynt i Stock-
holm — spelade han verk av Bach, Beethoven, Schubert, Schumann,
Chopin och Liszt. Mera typiska var d4 violinisten Eugeéne Ysajies kon-
serter i Sverige 1885-86. De bitriddes av andra artister, dven svenska,
och programmen var timligen blandade. Men vid nista besok, 1909,
hade diven Ysaje dvergdtt till den klassiska linjen i sina konserter.

I sina resebrev berdmmer von Biilow musikhandlaren Georges Beer,
som tycks ha varit den forste konsertagenten med internationella kon-
takter i Stockholm (Biilow 1882). Svenska artister fick linge skota sina
landsortsturnéer sjilva. Flera personer, som Emil Linden (1894), for-
sokte starta konsertbyrder i Stockholm, men ingen blev lingvarig, inte
forrin Konsertbolaget etablerades (gr. 1915). De internationella stor-
heterna togs diremot frin 1880-talet om hand av miktiga impressarier
som Hermann Wolff i Berlin eller Maurice Strakosch med bréder i
Paris & London (Christina Nilssons agent).

Frin 1880-talet viixte konserternas antal snabbt. Ar 1890 annonse-
rades 90 konserter i huvudstaden, &r 1900 var de 176 och 1910 inte
mindre in 335 (Tegen 1955, s. 116, 181). Delvis berodde denna 6kning pa
att en del soaréer av privat natur efter hand blev offentliga. Manga
solistkonserter med blandade program ordnades innu pi 1890-talet
som privata evenemang i en salong eller som halvprivata av nigot sill-
skap eller nigon forening — for att undvika risken av en utebliven pu-
blik. Men publiken visade sig ricka till i de stérre stiderna, bade for
littare blandprogram och tyngre klassikerprogram. Annu pé 1880-talet
lockade man publiken genom att ge konserter i nigot vilgorande syfte,
men efter sekelskiftet hade detta motiv i stort sett férsvunnit.
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Kammarmusiken

Strikkvartetter forekom vid konserter redan tidigt pa 1800-talet, men
vickte dé ingen storre genklang. Under storre delen av seklet var kvar-
tetten en kirleksfullt odlad sysselsittning i vissa entusiasters hem och
dirtill exklusivt for min, vilket dven gillde i mindre stider med kotte-
rier for kvartettmusik. Som vi redan sett var professor E. G. Geijers
hem i Uppsala en sddan medelpunkt. I staden startades samtidigt for-
s6k till subskriberade konserter pd Upsala Gille redan under 1820-talet
(se Ekmarck 1837).

I Stockholm gjorde grosshandlaren Johan Mazer sitt hem till en
centralpunkt for genren. Hans journal éver spelningarna i sommar-
bostaden pd Djurgirden dren 1823—32 — det s.k. Djurgdrdsbolaget —
visar omfattningen av verksamheten. Hela 342 sammankomster hélls
och de spelande var dels hovkapellister, med Johan Fredrik Berwald i
spetsen, dels amatérer som Mazer sjilv, tullinspektéren Johan Falken-
holm och @imbetsmannen Johan Anders Biorck. Efter hand tillkom allt
flera, och totalt 54 spelande personer kan man rikna till under de tio
dren, vartill kom 3hérare. Bland de mera kinda &hérarna var A. F.
Lindblad, som komponerade flera strikkvartetter for »Djurgirdsbola-
get». Repertoaren var fr.a. den wienklassiska med Haydn, Mozart och
Beethoven i centrum. Men man spelade ocksa samtidens storheter som
Bernhard Romberg, Onslow och Hummel. Diremot var man timli-
gen kallsinnig mot den nyaste musiken, i synnerhet Mendelssohns.

Efter 1832 fortsatte kvartettmusiken att odlas i andra hem, bl.a. hos
hovkapellisten Olof Willman, tonsittaren A. F. Lindblad och juristen
Henrik Munthe (Munthe 1960). Frin 1849 fick intresset for kvartett-
musiken en permanent samlingspunkt i Mazerska kvartettsillskapet,
tillkommet genom Mazers donation och dnnu aktivt. Sillskapet bibe-
héll genom 4ren sin exklusiva karaktir som herrklubb med rigorssa
bestimmelser. Offentliga konserter gavs undantagsvis. Istillet kunde
yrkesmusiker och amatérer samlas hir kring ett gemensamt kammar-
musikaliske intresse enligt seder och skick frin 1800-talets borjan.

I Goteborg var vinhandlaren Rudolph Koch en frikostig gynnare av
tonkonsten och intresserade sig sirskilt for Bedrich Smetanas verksam-
het i vistkustmetropolen (1856—62). En trio eller kvartett kunde infér
en konsert forligga genrepet till Kochs hem varefter virden bjod pa
supé pé Borsens restaurang. Ett par decennier senare tog Czapek ett
initiativ som ledde till Eugéne Sundbergs kvartettsillskap (efter dona-
torn grosshandlaren Sundberg) med ungefir samma riktlinjer som det
mazerska. P4 detta sitt dgde musiklivet sdvil en privat som en offentlig
sida.

Under 1800-talets senare hilft 6kade forsoken att renodla konserter
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Ill. Akvarell frén ar
1810 av Jakob Otto
Natt och Dag, kadett
pd Krigsakademien,

Karlberg (Stockholm).

Teckningen portritte-
rar de kvartettspelan-
de lirarna p4 Karl-
berg, fr.v. prof. Sven
Gustaf Sommelius
(cello), lirare i tyska
och historia, repetitor
Ohman (primarie),
kamreraren Aschling
(andra violin), och
Carl Ludvig Lithan-
der, I6jtnant vid in-
genjorskiren och
skicklig pianist, som
hir crakterar alten.
Till héger syns dans-
mistaren Oberg, som
bjuds en pris snus av
sprikmistaren Felix.

agnade 4t en speciell genre, som strikkvartetter, pianomusik eller solo-
sdnger. »Soaré», »matiné» och »musikafton» betecknade sidana konser-
ter, dir artister mer eller mindre brét med den traditionellt blandade
programformen. Ofta gavs sddana konserter i subskriberade serier. Of-
fentliga kvartettaftnar bérjade ges 1847 i Stockholm av Hermann Be-
rens, och 1850 inledde hovkapellisterna Andreas Randel, Eduard d’Au-
bert, J. F. H. Meyer och Theodor Sack forhillandevis omfattande
turnéer med kvartettkonserter i landet — Jonkoping, Géteborg, Visby,
m.fl. orter. En »Quartett-Soirée» i Uppsala 12 november 1850 hade fol-
jande program:
1. Haydn Strikkvartett i C-dur (op. 76 nr 3)
— »den med var. 6fver Osterrikiska folksingen»

2. Mendelssohn Strdkkvartett i a-moll
3. Beethoven Strikkvartett nr 10 i Ess-dur

Under 1860-talet bildade Randel en ny turnerande kvartett med
Conrad Nordqvist, Anders Pettersson och Fridolf Book.

I Géteborg gavs liknande kvartettsoaréer frin 1856 av fr.a. August
Meissner. Frin 1858 ordnade Meissner subskriberade kammarmusik-
aftnar tillsammans med Czapek och Smetana, dir man uteslutande
uppférde trior och kvartetter med piano av Haydn, Beethoven, Schu-
bert, Schumann, Mendelssohn, Rubinstein och Smetana.
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I Stockholm gavs under 1860-talet kammarmusikkonserter av syst-
rarna Maria Neruda och Wilhelmina Norman, med Ludvig Norman
som pianist. Ndgot senare (1869) bildade systrarna kvartett med d’Au-
bert och Meissner — Maria di som fru Arlberg. Repertoaren var den
klassiska — Haydn, Mozart och Beethoven — samt romantikerna Schu-
bert och Schumann. 1874 betecknades det som »ett glidjande tidens
tecken att den stérre publiken med intresse och forkirlek borjar omfat-
ta kammarmusik» (Ny Ill. Tidning). Nu var det Book, Richard Hage-
meister (eller Adolf Lindroth), Nordqvist och Fritz Séderman (halv-
bror till August S.) som gav subskriberade kammarmusikkonserter,
ibland med bitride pd piano av Hilda Thegerstrom eller Norman.

Efter att det offentliga kammarmusikspelet direfter kommit i liger-
vall skedde en dterhimtning nir Aulinska kvartetten (Tor Aulin, Edvin
Sjoberg, Axel Bergstrom, Berndt Carlsson) inledde sin verksamher 4r
1887. Kvartettens program (Brahms, Beethoven, Norman, F. Berwald,
Schumann o.a.) var, jimfért med det mera konservativa Mazerska sill-
skapets, timligen progressivt (Wallner 1, s. 455; se dven nedan s. 459).

Aulinska kvartettens turnéer éren kring 1900 kom att spela en stor
roll i svenskt musikliv. Detsamma giller ocksd kammarmusikfesterna,
fra. i Ystad 1909-10 med Salomon Smith och August Kérling som
drivande krafter, samt Lapplindska musikveckorna i Kiruna 1912-28.
Efter Aulin tog Sven Kjellstrém vid med sin kvartett (1911).

Ill. Aulinska kvartet-
ten och Wilhelm Sten-
hammar 1896. Kvar-
tetten bestod di av
Tor Aulin, Carl Sand-
qvist, Axel Bergstrém
och Berndt Carlsson.
(Foto Musikmuseet.)
Frin 1887 gav Tor
Aulin med sin strik-
kvartett reguljira
kammarmusikpro-
gram i huvudstaden,
medan programmen
fortfarande var mera
blandade i landsorten
vid kvartettens turné-
er. Med Stenhammar
kom pa 1890-talet en
pianist som stindigt
arbetade for kvalitet
och klassicitet. Hans
betydelse blev stor
genom att han si ofta
framtridde som pia-
nist i bl.a. Aulin-kvar-

tetten.
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Symfonikonserter

Hovkapellet bérjade redan tidigt under 1800-talet att ge arliga konser-
ter till formén fér sin pensionskassa med i huvudsak instrumentala
nummer pd programmet. Men ansatser att ge renodlade »symfonikon-
serter» gjordes forst under kapellmistaren Jacopo Foroni vid bérjan av
1850-talet. En av de forsta var »Stor Sinfonie-concert» for pensionskas-
san den 10 februari 1852 (se ill.). Foronis symfonikonserter slog dock
inte riktigt rot. De foljande forsoken pd omridet gjordes istillet av
Czapek i Goteborg, som hésten 1855 och viren 1856 gav sex subskribe-
rade »symfonikonserter», den fjirde med foljande program:
Mozart, Symfoni i D-dur
Mendelssohn, Uvertyr till Ruy Blas
Mendelssohn, Lied ohne Worte, samt
Déhler, Tarantella (bida instrumenterade)
Beethoven, Symfoni nr 2 i D-dur

I Stockholm &terupplivades symfonikonserten med Bernhard Fexers
»sondagskonserter» pi Mindre teatern 186870 och fr.a. med August
Meissners »populira symfonikonserter» pd Berns salong 1872—78.

Det senare noterades med glidje i Stockholmspressen, medan det
endast tycktes vara en »framtidsdrém» att Hovkapellet skulle komma
att starta symfonikonserter (Ny Ill. Tidning 1873). Ett viktigt drag i
Meissners mission var att séka lansera ny symfonimusik, girna in-
hemsk, men ocks3 en hel del tysk (inte minst av Brahms). Som exem-
pel pa hans program kan nimnas en konsert frin 1873 d4 man framfér-
de Koral och Fuga av J. S. Bach, Beethovens Prometheus-musik, en
sorgmarsch av Séderman, uvertyren till Muntra fruarna i Windsor (Ni-
colai) samt en symfoni i D-dur av Oscar Hylén (se s. 432).

Meissners verksamhet ledde till att iven Hovkapellet 1878 inledde en
serie symfonikonserter under Ludvig Norman. Dirvid visade sig Hov-
kapellet mera konservativt, och sirskilt den liberala pressen pipekade
hur man endast undantagsvis gick utom den klassiska musiken:

»I Sverige lefver musiken nistan uteslutande i det frflutna» (operan undantagen),
vilket leder till att »uppfostran blir for tring, och man blir ensidig.» Musikfor-
liggarna levde pd usla smistycken for piano, operettarrangemang och »anti-artis-
tiska saker» for flickor i pension: »Dérren ir fullkomligt stingd for kompositérer
med talang, att bérja med for de inhemska.» (Louise Héritte-Viardot, Svensk mu-
siktidning 1882, s. 3 f.)

Normans genmile i tidningen forklarade att Hovkapellet var helt underordnat
Kungl. teaterns operaplanering. Vad Stockholm behévde, enligt Norman, var en
sjilvstindig konsertinstitution, »vars ritta tillhill icke 4r Kungl. Teatern».

Nigon forindring pd denna punkt skedde knappast fore tillkomsten av Kon-

sertféreningen 1902 (se nedan s. 123).




3.3 MUSIKLIVET PRIVAT OCH OFFENTLIGT IX17

Stor
SINFONIE-CONCERT

gifves af KONGL. HOF-KAPELLET,

T4N frman fOr dess PENSIONS-KASSA,
1 dag Tisdag den 10 Februari 1852,

uti Herr DE LA CROIX’Ss Salong,

di foljande kommer att uppforas:

Firsta Afdelningen:

1:0) SINFONIE (A dur) af Felix: Mendelsohn-Bartholdy, (ny), innehallande:
a) Allegro Vivace.
b) Andante con moto.
¢) Menuetto Moderato.
d) Finale. Presto Saltarello.

Andra Afdelningen:

2:0) SINFONIE (F moll) af Joseph Haydn, (ej forut uppford), innehdllande :
a) Adagio Sostenuto.
b) Allegro.
¢) Menuetto.
d) Finale.

. (Partituret till denna SINFONIE skiinkte, i egenhiindigt manuscript,
Forfattaren 4t Kongl. Svenska Musikaliska Akademien, sisom en gird

af tacksamhet for sitt utndmmande till Heders-Ledamot af bemaldte
Akademie.)

Tredje Afdelningen:
3:0) SINFONIE (A dur) af L. van Beethowen, innehallande:
a) Allegro Poco Sostenuto. Vivace.
b) Allegretto.
¢) Presto,
d) Finale. Allegro con Brio.

Biljetter 1 Redr Bko finnas att tillgh hos Herrar Musik- och :
Josephson, Rylander & Comp,, Huldberg, snu:%% hos Herr F. de la cmm.mmm PO I

Concerten birjas ki. half 8 och slutas omkring Kl 10 e. m,

WSO O %W

ST0cAROLN. NOMBSNGSKA BOKTAYOKENIEY, 1854

Ill. Symfonikonsert
med Hovkapellet un-
der Jacopo Foronis
ledning 10/2 1852.
Programmets tre sym-
fonier var Mendels-
sohns Italienska sym-
foni, Haydns »La pas-
sione» (nr 49) som
skiinktes till Musika-
liska akademien niir
tonsittaren blev leda-
mot! — vilket affischen
ocksa uppger (nu i
Musikaliska akade-
miens bibliotek) —,
samt Beethovens Pas-

toralsymfoni.




118 MUSIKODLINGEN 1810-1920 |

|
Fran musiksillskap till orkesterforening %
|

Den filharmoniska kérverksamheten i hela Europa under 1800-talet
var odiskutabelt ett karakeiristiskt uttryck for den borgerliga musik-
kulturen. Hir visade sig kanske allra tydligast sambandet mellan hem-
musiken, salongen, kérforeningarna och de professionella musikerna
och artisterna. Och denna miljé inspirerade till en mycket omfattande
produktion, av vilken vi i vira dagar endast kinner till hjdpunkterna.

Musiksillskapen i landet bérjade bildas under 1800-talets forsta
hilft och i regel efter tysk forebild. Det var vanligen stadens societet
som initierade det musikaliska sillskapet i syfte att med alla tillging-
liga krafter framféra de stora verken for blandad kér och orkester — den
senare ofta reducerad till instrumentalgrupp eller bara piano. Sillska-
pet samlade salongernas énskningar och resurser till gemensamma och
ofta offentliga prestationer. Minst lika avgérande for resultatet var or-
tens professionella musiker, vanligen regementsmusiker, musiklirare
etc., vilka anlitades som nédvindig forstirkning.

Musiksillskapen var allts 6vervigande kérsillskap, dven om det gi-
vetvis ocksd fanns instrumentspelande »musikilskare». Men orkester-
spelet Gversteg ofta amatérernas formaga, delvis beroende pi instru-
mentalmusikens stegrade svarighetsgrad under 180o-talet. I Stockholm
grundades Musikaliska sillskapet &r 1812 med bide sing- och instru-
mentalavdelningar. Den senare upphérde emellertid efter nigra ar.
Nir huvudstadens musikamatérer 1820 genom kronprins Oscars till-
skyndan fick en ny samlingspunkt i Harmoniska sillskapet var det nis-
tan uteslutande friga om vokalmusik:

»Efter ndgon tid utforde detta Sillskap, i ett jemnt framskridande och under min
ledning, de storsta och gedig[naste] musikaliska verk, bide i Operavig som éfven
i Kyrko Musik. Tvenne &r derefter voro resultaterne af Sillskapets och mina bemé-
danden sidana, att vi vigade offentligen framtrida i forening med Hof-Kapellet
och Kongl. Theaterns Chér, forsta gingen 1824 i Ladugirdslandskyrkan, der Ska-
pelsen, till min férman, upfordes [...] Hela personalen utgjorde nira 300, sjungan-
de och spelande [...] Derpa foljde tid efter annan flera storre Concerter (kanske de
storsta som gifvits i Stockholm fore och efter) pi samma sitt utfrda, sdsom: Yt-
tersta Domen, Arstiderna, Messias, Paulus m.fl.» (J. F. Berwald, sillskapets ledare
1822—47; efter Svensk musiktidning 1882, s. 110.)

Det nimnda oratoriet Yitersta domen (Stockholm 1826) var troligen Friedrich
Schneiders pé sin tid populiira verk Das Weltgericht (1819), medan de évriga forstis
ir Hindels Messias, Mendelssohns Paulus, Haydns Arstiderna och, det viktigaste,
Haydns Skapelsen. Det senare oratoriet, som framférdes i Riddarhuset i Stock-
holm redan 1801 (endast tre ir efter dess tillkomst), skulle runt om i landet bli ett
yttersta mal som ett mitt pd den musikaliska utvecklingen inom sdvil sillskapet
som staden. Det blev ocks4 drhundradets oftast framforda kirverk i landet, fr.a.
som passionsmusik under pasken.
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Det forsta svenska framférandet av Haydns Skapelsen leddes av Haffner, vilket
| ocksi giller introduktionen av andra framtridande verk under 180o-talet —
Haydns Arstiderna, Mozarts Requiem, Handels Messias och dven Bachs musik.
1805 framf6rdes i Riddarhussalen nigra avsnitt ur Mozarts Requiem och Halleluja-
kéren ur Hindels Messias. 1806 gavs vid en konsert i Storkyrkan bl.a. Carl Philipp
Emanuel Bachs »Helig med Fuga, dubbel kor» och en fuga av Johann Sebastian
Bach (se vol. IT). Det skulle dock komma att dréja till seklets slut innan J. S. Bachs
stora passioner kom till uppférande i Sverige (se nedan s. 122 f.).

Det fanns en sedan linge inrutad konserttradition inom speciellt passionsmu-
siken. Fram till 1800-talets bérjan spelades p flera hall irligen Pergolesis Stabat
matereller Carl Heinrich Grauns Jesu dod. Andra terkommande verk var Beetho-
vens Jesus vid Oljeberget (Riddarhussalen 1814) och Cherubinis Requiem i c-moll.
Det forsta framforandet av Mozarts Requiem i sin helhet dgde rum i Storkyrkan
1853. Den egentliga Hindel-eran i Sverige brét fram genom J. A. Josephsons kon-
serter i Uppsala och Stockholm under 1860—70-talen med férutom Messias dven
Stmson, Israel och Josua.

Minga andra kérverk med orkester (oratorier, missor, kantater) som uppfordes
under 1800-talets forsta hilft dr i dag helt eller nistan bortglémda, t.ex. Andreas
Rombergs Das Lied von der Glocke (Schiller) och Singens viilde (Die Macht des
Gesanges), Sigismund Neukomms Stzbat mater och Hymne de la nuit (Lamarti-
ne), Friedrich Schneiders Den yttersta domen, motetter av Carl Moritz Hauptmann
(sdrskilc Salve regina), Louis Spohrs oratorier, sirskilt Die letzten Dinge frin 1826.

Under 1830- och 40-talen hade Abraham Mankell, kantor i Klara kyrka i Stock-
holm, gitt i briischen for kérmusik frin renissans och barock, bl.a. med verk av
Palestrina. 1847 gavs (fsrmodligen av Johan Fredrik Wikstrom, kormistaren vid
Kungl. teatern) i Maria Magdalena kyrka i Stockholm en hel Palestrinakonsert
med bl.a. det 8-stimmiga Stabat mater och Improperierna.

Beethovens 9:e symfoni med sin korfinal fick sitt forsta framforande i landet
1834 och Mendelssohns oratorier Paulus och Elias sjongs ffg. 1839 resp. 1848 i
Ladugirdslandets kyrka (fyra resp. tvi ar efter verkens tillkomst).

Under seklets forsta hilft grundades musiksillskap dnda upp till
Hirnosand: Géteborg 1809, Karlskrona och Visby 1815, Karlstad 1816,
Jonkoping 1817, Goteborg 1818 (»Musikaliska 6fningssillskapet»), Ore-
bro och Norrkoping 1823, Malmé 1825, Géteborg 1829 (»Orphei vin-
ner»), Uppsala (»Sillskapet for musikéfningar») och Orebro (»Harmo-
niska sillskapet») 1831, Hudiksvall 1832, Hirnésand 1842, Falun 1843,
Uppsala 1849 (»Filharmoniska sillskapet») och Sundsvall 1850.

»Musikaliska sillskapet» var linge den vanligaste namnformen (gil-
ler ovan om inget annat anges) och réjer forbindelserna till de zldre
Liebhaber-sillskapen under 1700-talet. Frin bérjan dominerade for-
stroelsekaraktiren i verksamheten. Men redan i ett av de tidigaste mu-
sikaliska sillskapen, Karlstad 1816, framstod ett syfte att odla musik
dven som uppbyggelse: »den fordrifver ledsnaden, forljufvar sillskaps-
lefnaden, rérer hjertat och liksom upplyfter sjilen till sitt upphof.» (Ef-
ter Turesson 1974, s. 130.)
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IIl. »Musikaliskt Szll-
skap», litografi frin
omkring 1830 av Hjal-
mar Mérner (Uppsala
universitetsbibliotek).

Som alla de ildre sillskapen var Karlstad-sillskapet knutet till socie-
teten. Den slutna karaktiren markerades av att nya ledaméter méste
viljas in med tre fjirdedels majoritet. Emellertid omfattade sillskapet

_enligt den tryckta matrikeln redan forsta dret (1817) 367 herrar och 274

»fruntimmer», varfor den slutna kretsen inte kan kallas tring. Man
samlades till »musikaliska 6vningssammankomster» och dé och da till
slutna konserter. Redan den 23 juli 1817 gavs for forsta gingen »en pu-
blik Concert for kopte billeter, till formon for Fattige Stdndspersoner i
Linev. Denna sammankoppling mellan offentlig konsert och vilgs-
renhet var linge ett karakreristiskt drag f6r musiksillskapen. (Karlstad-
sillskapet overgick senare i Virmlindska soirésillskapet, som 4n i dag
ordnar assembléer.)

Ett par dr tidigare (1815) hade Musikaliska sillskapet i Karlskrona
stiftats. Aven detta var frén bérjan et sluter sillskap for vokala och
instrumentala 6vningar och framféranden. Den drivande kraften un-
der 1840-talet var l6jtnant Johan Thomas Bystrém, en bror till tonsit-
taren Oscar Bystrom. Denne 16jtnant ledde sdng- och orkesterévning-
arna och utom de vanliga sammankomsterna gav man ocksi ibland
offentliga soaréer.
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Medan sillskapet i Karlskrona dominerades av aristokrater och mili-
tirer, var det fabrikérer och brukspatroner som lade grunden till Mu-
sikaliska sillskapet i Norrkoping. Det var till en bérjan ett helt och
hallet slutet sillskap for musikaliska vningar en ging i veckan. I stad-
garna (1828) skilde man mellan

a) enskilda sammankomster,

b) allmiinna sammankomster, repetition, supé m.m.,

¢) musikalisk-dramatiska soaréer (ibland med supé och dans), samt
d) konserter

(Allberg 1928, 24 f.)

De tvé senare typerna av sammankomster var i ndgon mening of-
fentliga. Sillskapets »egentlige ledare» var fabrikéren och singaren Jo-
han Arosenius, som vid den férsta sammankomsten (1828) deltog i en
manskvartett av Du Puy, och vid samma tillfille spelade hans hustru
Laurette en pianofantasi av Beethoven. De offentliga, eller »publika»,
konserter som s sminingom kom till stind gavs till fsrmdn for Eber-
steinska skolans barn och andra nédlidande. Frin 1845 var tonsittaren
Frans Frieberg ledande inom sillskapet, som 1852 uppforde hans sing-
spel Skagsfrun vid en musikalisk-dramatisk soaré, och 1853 tillsammans

I11. »Sillskapet beredes
en utomordentlig es-
tetisk njutning.»
Teckning av Knut
Ekwall frin 1800-talets
mitt. Mannen med
tuban anges vara »Jan-
ke», dvs. den frin 1842
i Stockholm verksam-
me organisten och
korledaren August
Jahnke (se s. 220). For
ovrigt i ensemblen ses
sing, piano, violin
och cello(?). (Natio-

nalmuseum.)
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med Linkopings musiksillskap gavs Haydns Skapelsen och Mozarts Ju-
pitersymfonin.

Efter seklets mitt utvecklades konsertverksamheten och blev viktiga-
re for sillskapen. Exempelvis blev det nyssnimnda Musikaliska sllska-
pet i Norrképing alltmer en konsertinstitution och firade sin femtioar-
iga tillvaro 1878 med kantaten Tonernas seger av anforaren Jorgen Mal-
ling. Men Z4nnu uppritthdll sillskapet skillnaden mellan den slutna
och den 6ppna verksamheten. Nir den professionella Norrképings or-
kesterforening slutligen bildades 1912 évergick musiksillskapet till att
fr.a. bli en kir som bitridde vid orkesterforeningens storre konserter.

Den ildre typen av musiksillskap, med societetsbetonad samvaro i
musikens tecken, blev mera sillsynt kring sekelskiftet 1900. De ersattes
efter hand av féreningskérer och fristiende korer, som ibland kunde
samarbeta for speciella uppgifter. Musikaliska sillskapet i Karlskrona,
som aldrig genomgick ndgon utveckling mot offentligt konserterande
utan avtynade och upplostes 1886, ersattes s& sminingom av Musik-
foreningen (1899), som under Svante Sjobergs ledning uppférde stora
verk som Hindels Messias, Brahms™ Requiem och Halléns Juloratorium.

De musikaliska initiativen utgick nu allt mindre frin entusiaster in-
om societeten och allt mer frin enstaka musiker, som formidde samla
ortens resurser. Exempel pé sddana 4r Ivar Widéen i Skara, Felix Kér-
ling i Halmstad, Jon Fredrik Térnvall i Linképing, Wilhelm Gnosspe-
lius i Linképing och Lund, Edvard Diiring i Norrkoping, J. A. Joseph-
son i Uppsala samt Czapek, Israel Sandstrém, Elsa Stenhammar och
Ruben Liljefors i Goteborg — den sistnimnde centralfigur i Givles mu-
sikliv frin 1912.

Av raden nya musiksillskap frin 1800-talets senare del (ofta med
namnformen »Filharmoniska sillskapet» eller »Musikféreningen») kan
nimnas: Ume3 1862, Vixjo 1866, Orebro 1868 (»Philomele»), Lands-
krona 1872, Karlshamn 1876, Stockholm 1880 (»Musikféreningen»),
Stockholm 1885 (»Nya filharmoniska sillskapet»), Ornskoldsvik och
Luled 1889, Karlstad 1890, Helsingborg 1896, Malmé 1902 (»Sydsvens-
ka filharmoniska sillskapet»), Gillivare-Malmberget (med bolags-
stod) och Stringnis 1903, Avesta 1905, Nykoping 1910 (»Filharmonis-
ka sillskapet») och Huskvarna 1911.

Medan sillskapen i Norrland oftast var en helt ny foreteelse pa orten
hade de nya i sodra Sverige i regel ildre foregingare. Silunda tillkom
Musikféreningen i Stockholm 1880 pd initiativ av Ludvig Norman och
Vilhelm Svedbom som en pényttfodelse av Harmoniska sillskapet
(1820—78). Nya filharmoniska sillskapet 1885 grundades med Andreas
Hallén som initiativtagare och pd grundval av hans tyska erfarenheter.
Det uppforde de nirmaste dren flera storre verk, bl.a. Bachs Mazteus-
passionen (1890) och Schiitz’ Jesu sju ord pé korset (1891; bida ffg. i
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Sverige). Under Wilhelm Stenhammars senare ledning framfordes ffg.
dven Bachs Johannespassionen (1898) (Wallner 198s). Samtliga dessa
verk sjongs pd svenska, ett skick som var ett dominerande drag i musik-
livet alltsedan 1700-talets slut (iven i operor). Matteuspassionen hade
dessutom kraftigt ominstrumenterats i wienklassisk-romantisk anda.
Det av Hallén redigerade uppforandematerialet hade i tidens anda
spackats av romantiska tillsatser i dynamik och kolorit (Moberg 1949;
hirtill Wallner 3, s. 289).

I orkesterféreningarna, sammanslutningar av instrumentalmusiker,
samlades ofta amatorer frin alla samhillsskike. Det ir sikerligen karak-
teristiskt att flera av de tidigaste orkesterforeningarna uppstod i stider
med en ganska stor andel arbetarbefolkning: Visterds 1884, Gringes-
berg 1899, Orebro 1909, Boris och Givle 1911, Norrképing och Oskars-
hamn 1912, Sundsvall och Karlskrona 1913, Uddevalla 1915 och Halm-
stad 1916. I Norrképing var dock inslaget av yrkesmusiker stort redan
frin bérjan.

I Stockholm fanns sedan gammalt Hovkapellet, som genom kunglig
sanktionering 1807 av den offentliga konsertverksamheten fick nya
uppgifter vid sidan av de representativa hovplikterna och teaterverk-
samheten. Under hela seklet var denna orkester landets enda profes-
sionella symfoniorkester (se s. 165 f.). Annu vid sekelskiftet spelade
Operans symfonikonserter en dominerande roll i musiklivet, i synner-
het niir Johan Svendsen (1902) och Edvard Grieg (1896, 1899, 1904) var
bejublade gistdirigenter.

1902 bildades med Konsertforeningen en andra storre orkester i
Stockholm. De 70 musikerna himtades till allra stérsta delen frin sta-
dens mindre teatrar och restauranger. Det dréjde dock till 1914 innan
orkestern permanentades. I stillet var det Goteborg som med Orkes-
terforeningen 1905 fick den férsta fast anstillda symfoniorkestern i lan-
det (efter Hovkapellet). Till dess nya konserthus pi Heden — en dona-
tion av Pontus Fiirstenberg — lockades bdde Carl Nielsen och Jean Si-
belius av Stenhammar, huvuddirigenten 1907—22. (Se s. 173 f. om sym-
foniorkestrarnas utveckling.)

Mousik till underhillning

Parallellt med den seriésa musikens utveckling florerade ocks under-
hallningsmusiken, som under 1800-talets andra hilft alltmer 6vergick
till ace bli en europeisk storindustri, samtidigt som den blev allt mer
instrumental. Detta innebar samtidigt en stark expansion av de kon-
tinentala musikforlagen, som nu till stor del levde pd arrangemang for
skiftande besittningar av de populira numren. Sjilva genren, den in-
strumentala underhdllningsmusiken, etablerades framfor allt genom
Johann Strauss d.4. i Wien och Philippe Musard i Paris pa 1830- och
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Ill. »En afton i Berns’
salong, mars 1870.»
Trisnitt i Ny IlL Tid-
ning 26/3 1870 (K. A.
Ekvall). Enligt artikel-
forfattaren tillhérde
salongen »stockhol-
marnes vinternjen
under denna sisong,
fyldt med gister, som
det ir, herrar och da-
mer, gamla och unga.
En behaglig belysning
frin de med matta
kupor prydda kronor-
na och, framfor allt,
en vil utford musik,
under ledning af hr
[August] Meissner,
utgdra stillets for-
nimsta dragningsme-

dcl >

4o-talen. I Sverige méter man frin 1840-talet ofta rubriken »consert a
la Strauss» eller »2 la Musard» eller dven »a la Tivoli» (syftande pa
H. C. Lumbyes berémda konserter i Képenhamns Tivoli frin 1843).

Repertoaren i denna underhdllningsmusik var timligen likartad inda frin mit-
ten av 1800-talet fram till tiden for forsta virldskriget. Den bestod av uvertyrer och
operanummer (i instrumentala arrangemang), dansmusik, enstaka karakeirsstyck-
en och klassiska pirlor och dven diverse andra nummer allt efter omstindigheter-
na. Tv4 exempel, bida frén Jénkoping, kan illustrera programsittningen och den
yttre ramen (hirtill Ruuth 1978).

Den 30 september 1864 samverkade tre ensembler i sisongens sista »konsert 2 la
Tivoli» i Stora Limugnens tridgdrd: skarpskyttekdrens musikavdelning och mans-
kor samt Jonkopings regementes musikkar. I Jénkdpings tidning annonserades
nio av konsertnumren, av vilka 4tta var instrumentala: en uvertyr (Donizetti), tre
operanummer (tvi av Rossini, ett av Verdi), en polka (Lumbye), tvd marscher (W.
Lagercrantz och A. R. Nylander) samt en galopp (Schnétzinger). »P4 begiran»
framfordes ocksd Wennerbergs Hir oss Svea av kéren med ackompanjerande
bleckblss. De 6vriga manskérnumren annonserades inte, men torde ha bestétt av
ytterligare ndgra populira patriotiska och naturlyriska stycken ur studentsingens
repertoar. Parken upplystes av flera hundra kuldrta lyktor och mellan konsertens
avdelningar avbrindes ett fyrverkeri.

Tolv 4r senare, den 26 september 1876, gav regementsmusikkiren ensam en
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»militdr-konsert» i Stora Hotellets tridgird — hotellet anlitade for Gvrigt rege-
mentsmusikerna dret runt till musik i schweizeriet, tridgirden och festivitetssalen.
Denna ging skulle inkomsten tillfalla trumslagaren J. G. Schwartz, och han upp-
triidde ocksd i tvd speciella nummer, dels i en fantasi fr tv trummor skildrande
»kriget mellan Serbien och Turkiet», dels i ett trumsolo (av Kock). De ovriga
femton numren omfattade tre uvertyrer (Boieldieu, Auber, Brozont), sex opera-
avsnitt — av Offenbach, Meyerbeer, Donizetti och Verdi —, tre polkor (Leutner,
Czapek, Marie), tvé valser (Labitzky, Faust) samt som avslutning svenska arméns
tapto. Pifallande 4r den stora andelen nummer ur operor. En mycket stor del av
den populira musiken bestod av arrangemang ur operor och singspel, med ute-
slutning av recitativ och andra mindre populira avsnitt.

En lustig bekriftelse kan man finna i Hjalmar Meissners Hur man komponerar,
tillkommen pi 1890-talet for ndgon av hans underhillningsorkestrar, méjligen
Kalmar regementes musikkdr, eller kanske s0-mannaorkestern vid Stockholms-
utstillningen 1897, dir stycket ofta spelades. Det bestir av 17 variationer 6ver
folkmelodin »Spinn, spinn dotter min». Tre av dem imiterar klassiker (Haydn,
Beethoven, Mendelssohn), tvd valser (Strauss, Waldteufel), en salongsmusik
(Chopin), en varietévisa ( Tararabom), men inte mindre in tio populira stycken ur
operor (Mozart, Meyerbeer, Verdi, Offenbach, Gounod, Wagner, Mascagni, samt
svenskarna Séderman, Hallstrom och Hallén).

Under 1880- och 9o-talen kom varietén, vars nyhet lig i omvix-
lingen och i den kommersiella ramen. Medan man tidigare i café-chan-
tant hade en enda grupp som underhéll gisterna hela kvillen, upptrid-
de nu en rad artister med olika nummer — iven balanskonster, akroba-
tik, trolleri. En fast engagerad orkester spelade, men artisterna byttes ut
efter nigra veckor, delvis med hjilp av svenska eller internationella
impressarier. Nya visor och schlager komponerades pa l6pande band,
och de 6versattes snabbt till det inhemska spriket. Slagnumren hiimta-
des frin berlinsk och parisisk varieté eller londonsk music-hall ( 7zrara-
bom kom frin London 1891). Men kupletterna tillkom zven hir i lan-
det, som nir Franz Joseph Wagners Gigerl-marsch1891 forvandlades till
Kalle P, den kanske framgéngsrikaste svenska varietékupletten.

Varieté var en underhillning for alla med sin blandning av olika sorters num-
mer, trolleri, dans, pantomim, parodi, sing, utan nigra ansprik pi sammanhiing-
ande handling. Den var p sitt sitt den mest demokratiska av alla sceniska konst-
arter, eftersom den ville roa alla sorters publik med alla sorters konst, om in p det
mera ytliga planet. Genom konkurrensen holls kraven pi artisternas skicklighet
nigorlunda hégt, och minga artister formedlades genom internationella impressa-
rier. Varietéteatrar med servering byggdes i de storre stiderna och i de mindre
upptridde vissingare, bondkomiker och andra artister i limpliga hotellsalonger
eller andra lokaler. Men det fanns ocks en vixande opinion mot spritfortiringen
vid varietéforestillningarna och mot vulgira och frivola inslag i singnumren. Opi-
nionen mot »varieté-ofoget» nddde riksdagen, som beslét att frdn 1 oktober 1896
forbjuda servering av starka drycker i samma lokal som varietéupptridanden.
Minga varietéer forsvann ocks3, men en del av repertoaren levde vidare i andra
former, exempelvis som kabaré och revy.
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Ill. Kadetterna pd
Karlbergs Krigsakade-
mi hade obligatorisk
dansundervisning.
Hir undervisar dans-
mistaren Oberg en
elevgrupp assisterad av
en fiolspelare. Bilden
(ur E. G. Oxenstierna
1843) skildrar Karl-
bergslivet omkring &r
1816. Ett kapitel dgnas
»Balen» och dansmiis-
tare G. B. Ambrosia-
nis évningar med ka-
detterna.

Darnemasior //Zf/y_y(r Lectron &2 L% Qnssene andra 'a/a'{elltc)y.
"kn gleeve’ & hoger, en glirse @t wanster, heppa opp- och kom ner yrmz"’

Dans och bal

Till 1800-talets stérsta forstroelser horde baler och danstillstillningar,
vilket inte minst framgér av tidens memoarer. Dans kunde anordnas
snart sagt nir som helst i rum, salar eller salonger om intresse fanns och
ndgon kunde spela. Vi vet exempelvis att Geijer och Blanche kunde
improvisera dansmelodier vid behov och att sivil Norman som Séder-
man i ungdomen hade extrainkomster som danspianister.

Balen var en mera formell tillstillning. Den kunde vara helt privat
for enbart inbjudna och brukade d& omfatta en supé mellan den férsta
dansavdelningen och den avslutande kotiljongen, som kunde ta en tim-
me att dansa och leka. I regel hade man ett forutbestimt dansprogram
och sirskilt engagerade musiker. Programmet var skrivet eller trycke
och kavaljererna kunde anteckna sig for de olika danserna i respektive
dams program. Ibland kunde ocksd singnummer, recitation eller nigot
annat forekomma under kvillen. Balen fyllde en rad sociala funktioner.
De unga fick tillfille att dansa, men ocksd umgds i de ménga och linga
pauserna. Flickorna évervakades, men inte mer 4n att de kunde roa sig
och konversera ganska fritt. Stora baler krivde lokaler med sirskilda
rum for rékning, kortspel eller konversation. Under 1800-talets forra
hilft byggdes i mnga stider sirskilda assemblé- eller gillesalar, som var
limpade for baler, féreningsméten och ordenssillskap. Héjdpunkterna
i denna flora av baler var sidana som anordnades arligen pa Oscarsda-
gen, nydrsdagen eller annan dag av nigot sillskap, av borgmistaren,
landshévdingen, de stora ordenssillskapen (Amaranten, Innocensen),
officerskdren eller kungen. Dessa baler kan betraktas som halvoffent-
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liga, sociala evenemang, som de berérda helst inte uteblev frin. Aven Ill. »Barnbalen» (ILL.
musiksillskapen anordnade »soaré med dans», varvid en musikévning Tidning 31/11857).

eller rentav konsert avslutades med ett par timmars danssamkvim.
Annu en grad mer offentliga var baler och maskerader som anord-

nades av restauratérer eller orkesterledare, till vilka i princip vem som

helst kunde anmila sig. Sddana blev populiira med Anton Schnétzing-

er och Franz Weller som kom till Stockholm p3 1840-talet. Strauss,
Labitsky och Lanner har gett

»valsen denna sprittande liflighet, detta hinfsrande behag som den nu dger, och
herrar Schnétzinger och Weller ha utfére dem med s& mycken smak att de niistan
blifvit nationella hos oss». (Gjércke 1850, s. 6 3.)

Bida var produktiva tonsittare av valser och andra dansstycken.
Schnétzinger hade dirtill i bagaget en miingd av den musik som han
spelat i Joseph Lanners orkester i Wien. I Stockholm upptridde han
ocksd pd Lanners (och J. Strauss’) vis vixelvis som balarranggr och
konsertdirigent med populira program. Vid en konsert-maskerad i ok-
tober 1845 fanns t.0.m. tvi orkestrar med olika funktioner:

»Den vil sammansatta orkestern, som under Hr Schnétzingers anférande utforde
dansmusiken, utgjordes af cirka so personer, hvarférutan man utanfor den storsta

af matsalongerna placerat en korps af kanonier-musik, som under taffeln spelade
drskilliga nummer.» (Figaro 1845 nr 44.)

I bérjan av 1800-talet dansades polonis, anglis, vals och kadrilj — alla
gruppdanser utom valsen. P4 1840-talet infordes flera pardanser, friimst
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polka och galopp. Vad som var aktuellt under andra hilften av seklet
framgar av Dansskolan (av Axelina Apelbom; 1888). Alla danser ford-
rade mycket 6vning. Kadriljen eller fransk kontradans (med taktarten
6/8 eller 2/4) dansades av fyra par i fyrkant (carré) och omfattade sex
turer. Lansidr-kadriljen (frin Paris 1856) »méste utféras med mycken
grace». Det fanns ocksd »quadrille imperiale» och amerikansk kadrilj
alla med fem turer. Att beskriva den improviserade polska mazurkan
var »alldeles omjligt», men boken 4gnar likvil tolv sidor it de vanli-
gaste stegen och turerna. Mera kortfattat beskrivna ir pardanserna vals,
polka, schottis och polka-mazurka. Dirtill kom pas-de-quatre och var-
sovienne i bokens andra upplaga (1902). Vid den tiden héll emellertid
de en ging si omtyckra gruppdanserna p att frsvinna frin balerna.

Fér en lyckad bal var det nédvindigt med en limplig balanférare som pa for-
hand skulle ordna med rekvisita som program och kotiljongsuvenirer, tinka ut
limpliga turer och ropa ut dem vid balen etc. I huvudstaden var balanforaren ofta
en I6jtnant som gitt pi Karlberg. Vid krigsakademien ingick nimligen dnda frin
starten (1792) en grundlig kurs i sillskapsdans. Férutom 6vningarna deltog kadet-
terna i flera baler per termin, relativt enkelt anordnade som »kompanibaler». Frin
1845 bekostade kungen ocks en irlig »goute-bal». Sedan akademien blivit Krigs-
skolan 1866 minskades antalet baler till fyra enklare och en goute-bal per &r — den
senare bekostad av kungen till 1908, direfter av statsmedel.

Aven icke militirer behévde utbildning i dans, i synnerhet gruppdan-
ser. Hosten 1856 annonserade i Stockholm minst sex dansinstitut om
sin verksamhet, exempelvis F. A. Gjoérckes institut, som med sirskilda
grupper for barn, ungdom och enskilda undervisade »uti alla nu bruk-
liga societetsdanser». Men den sociala triningen bérjade redan tidiga-
re, p privata eller offentliga »barnbaler». Sddana skildras entusiastiske i
C. R. Nybloms minnen frin Uppsala pi 1840-talet:

»Vid en sidan barnbal dansade man till pianomusik, och niir det skulle vara rikrigt
fint, s kom dirtill #ven violin. Den mest uppburna sammanstillningen i denna
viig var, nir man fick hora violinen spelad af oboisten vid Upplands regemente
Carl Book [...] och pianot skottes af en student, tillhérande Gistrike-Hilsinge
nation vid namn Strémbick, som spelade dansmusik misterligt. Nir de tvd upp-
stimde Olympvalsen af Strauss eller Magyarenvalsen af Gungl, var det, som om
paradiset slagit upp sina portar.» (Nyblom 1908:1, s. 155.)

Mot seklets slut fick balerna konkurrens frin andra former for social
samvaro: teatrar, offentliga foreldsningar, foreningar, utstillningar. Ba-
len bérjade samtidigt upplésas i sina former och forlorade alltmer sin
aristokratiska prigel. Gruppdanserna polonis, fransis och kadrilj med
sina vilordnade turer fick ge vika for friare pardanser — vals, polka,
galopp — och évervakningen av de ungas férehavanden blev lindrigare
i liberal anda. I bérjan av 1900-talet hade balen delvis spelat ut sin roll.



1. DANSGILLE, mdining av Alexander Lauréus 1814 (Stockholms universitet).
Lokalen — med sina dansande par, bélen till vinster och kapellet till hoger —
ar troligen »Krifiriket», ett virdshus i norra Stockholm,
eller »Klas pd hirnet» pd Surbrunnsgatan i Vasastaden.




IL. MILITARSVARMERI POTPOURRI FOR ORKESTER AF AUG. MEISSNER ARRANGERAT FOR PIANO.
Musikhiifte utgivet av Abraham Lundquist 1889.
Onmslaget visar August Meissner med sin orkester pd Berns,
dir Meissner var orkesterledare frin 1869.




111. Vaktparaden passerar Molins kiinda fontin med Niicken i Kungstridgarden,
mlning av Josef Wilhelm Wallander 1878 (Stockholms Stad, Stadshuset).

v. Mamsell Josabeth Sjiberg levde hela sitt liv pd Sider i Stockholm dir hon livnirde sig genom att
ge musikundervisning. Hennes enkla bostider — som dock alltid innehill ett klaver och en gitarr — har
hon dtergivit i en rad akvareller. Just denna akvarell skildrar ett besék av konstniren Ferdinand
Tollin den 24 april 1844. Sorgdriikterna birs med anledning av Karl XIV Johans bortgéng.
(Stockholms stadsmuseum.)
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V. ELEGIE FOR PIANO av Valborg Aulin utgivet av Elkan & Schildknecht 1884
med ett karakteristiskt titelblad.
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VI. UPSALA-SANGARNES PROGRAM SOMMAREN 1873

— 38 CHORER OCH QVARTETTER ARRANGERADE FOR PIANO.
Detta hiifie med redan dé traditionella studentsinger utgavs av Elkan & Schildknecht 1873 med an-
ledning av en av studentsdngens mdnga singarfirder i landet och firsigs med denna ansldende bild av
Allminna Singens nationellt priglade standar.




VII. MUSIKEN av Georg Pauli 1905 (dérriverstycke, Prins Eugens Waldemarsudde).
Musikerna ir Tor Aulin och Wilbelm Stenhammar. Den i musiken forsjunkna skaran dhirare bestdr
av (i forgrunden) fruarna Helga Stenhammar och Olga Bratt samt prins Eugen, vidare bl.a. Ferdi-
nand Boberg, Richard Bergh och Anders Zorn.

vinr. Wilhelm Stenhammar, portriitt av Robert Thegerstrim 1g00.
(Statens konstmuseer, Gripsholm.)
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IX. SANGER UR ARNLJOT, nothifte utgivet av Abr. Lundquist 1906.
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X. Richard Anderssons SVENSKA NATIONALDANSER FOR PIANO OCH FYRA HANDER
(Simrock, Berlin 1881-82),
ett av manga exempel pd den folkmusikaliskt inspirerade utgivningen under r800-talet.



XI. NACKEN SPELAR FOR AGIRS DOTTRAR (ovan) och
XII. ANGSALVOR (nedtill; 1850),
mélningar av Nils Jakob Blommér frin 18oo-talets mitt som vil illustrerar den
nationalromantiska stimningen och dess starka anknytning till musiken.
(Nationalmuseum.)




XII1. HORNBLASERSKAN, mdlning av Anders Zorn 1905 (Zornmuseet).
Lavas Margit ir klidd i sockendrikt med geterskans siick pd ryggen och sle-
keskrippan vid midjan (en pdse med mjilblandning at djuren). Det ir ingen
tvekan om att Zorn, som tillbringat sin barndoms somrar pd morforildrarnas

fibodvall, vil visste hur en hornbléserska hiller sitt horn.




XIV. SONDAGSAFTON I EN RATTVIKSSTUGA,
malning av Amalia Lindegren 1860 (Nationalmuseum).
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xv. I sangspelet EN MAJDAG 1 VAREND (J. F. Berwald-Bittiger; 1843) red den
unga Jenny Lind in pd scenen iklidd bruddrikt fran Virend. Som forlaga till
drikterna i sangspelet tjinade samlingen ETT AR 1 SVERIGE frdn 1828,
en i raden planschverk med avbildningar av svenska landskapsdrilkter —
en direkt motsvarighet till follkmusikutgdvorna (litografi, Musikmuseet).




xv1. Arsenalsteaterns (Mindre teaterns) brand 24 november 1825.
Firglitografi efter teckning av Carl Samuel Graffman.
(Kungl. Dramatiska teatern.)

xvit. (Overst till higer) Sanginstudering vid Musikaliska akademiens konservatorium,
madlning av Ottilia Adelborg 1898 (Musikaliska akademiens bibliotek).
Den legendariske sangliraren ir Julius Giinther (sittande vid flygeln) med Eugénie Claéson som
ackompanjatér. Sangarna ir John Forsell och Dina Edling.

xviil. (Nederst till higer) ARTISTFOYERN I GAMLA GUSTAVIANSKA OPERAN,
malning av Carl Hellstrom 1891 (Nationalmuseum).

Fran vinster riknat dr bl.a. foljande personer portritterade: kapellmistaren Henneberg,
Arvid Odman, hovkapellmistaren Conrad Nordquist, Karolina Ostberg, Dina Edling,
Alma Karlsson och Carl Fredrik Lundquist (stdende vid fonstret).

Ligg miirke till de centralt placerade portriitten iver Jenny Lind
i bide denna mdlning och i den forra frin konservatoriet.






Jﬂuﬂalrl,.

.‘;._,ﬁwm

gﬁ% ,
€

s ey e ey sl

TS H




Interirer frin gustavianska operahuset:

xix. (Till vinster)
SCEN UR MALAREN OCH MODELLERNA (Méhul)
akvarell av Gustaf Nyblaeus ca 1840 (Nationalmuseum).

xx. (Ovan)
Tredje aktens sluscen i AFRIKANSKAN (Meyerbeer) med maskinmiistaren Peter Fredrik Lindstroms be-
- romda skeppsbrott. Dirigenten ir Ludvig Norman.
Teckning av R. Haglund frin 1865, Musikmuseet (forlagan till det trisnitt som infordes i illustrerade
tidningar under 1800-talet).
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xx1. Stockholmskarta fran dr 1861 med teatrarnas dévarande placeringar:
1. Triidgardsforeningen, Drottninggatan; 2. Humlegdrdsteatern; 3. Ladugdrdslandsteatern;
4. Musikaliska akademien (fd. Kirsteinska huset); 5. De la Croix’ salonger; 6. Kungliga teatern;
7. Mindre teatern; 8. Riddarhuset (stora och lilla salen); 9. Borshuses; 10. Sodra teatern.
(Utanfor kartan: Djurgdrdsteatern och Manégen,).




TEATRARNA OCH DERAS MUSIK

l |nder 1800-talet fick teaterkonsten i Sverige sin breda, borgerliga

forankring och verksamheten en begynnande institutionaliserad
form. T allt fler stider uppfordes speciella teaterhus, dir publiken kun-
de umgis i en rymlig foajé, skidespelarna erhilla loger och scenutrust-
ningen ges anpassat utrymme.

De béida kungliga teatrarna i Stockholm fick efter Gustav III:s dod
stora verlevnadsproblem bade vad betriffar identitet och ekonomi.
Var operan kunglig eller nationell? Skulle kungen eller riksdagen ge
anslag? Var begreppen kung och nation férenliga eller stod de i mot-
satsforhdllande till varandra? Skulle teatern ge forstrelse eller upp-
byggelse? Var teaterverksamhet éver huvud taget moraliskt godtag--
bar? Diskussioner i dessa frigor fortgick under hela 1800-talet och med
okad intensitet under seklets senare del.

Utan tvivel blev teater i sdvil huvudstad som landsort alltmer oum-
birlig. Den breda teaterfostrande uppgiften vilade till stor del pa de
minga turnerande sillskapen, som i bérjan av seklet var mingsidiga
men mot senare delen blev mera specialiserade pi olika genrer. Vid
1900-talets bérjan vann ocks3 det nya massmediet, filmen, terring.

Fram till 1860-talet spelade man i allminher tv4 till tre pjiser vid en
forestillning. En vanlig sammansittning var en treaktare och en enakt-
are med konsertinslag mellan pjiserna. I bida pjiserna férekom van-
ligen dtminstone ndgot »lyriskt», dvs. sjunget, inslag. Taldramatiska
forestillningar utan musik forekom férst mot slutet av seklet.

Teaterns genrer

De ménga genrebeteckningarna under 1800-talet anger ibland, men
inte alltid, arten eller omfinget av musikinslag:

»Opera» i sin renodlade form var helt igenom satt till musik och
bestod av recitativ och singnummer (solistiska eller ensembler) vid si-
dan av annan musik som férspel och balettmusik. Beteckningen »ope-
rett», som egentligen betyder »liten opera», anvindes i Sverige tidigare
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synonymt med »singspel», men blev frin 1860-talet huvudsakligen for-
knippad med den speciella musikdramatiska genre med inslag av talad
dialog som utformades i Paris och Wien. Dir blev den underhillande
populira karaktiren och den satiriska eller sentimentala texten utmir-
kande.

»Skidespel», »sorgespel», »komedi» och »fars» innehsll i allminhet
nigon musik eller sing. Om sdnginslaget var stérre, men den talade
dialogen fortfarande dominerade, brukades benimningarna »skidespel
med singy, »komedi med sdng» etc. Om musikinslagen intog en stérre
plats, men dialog fortfarande férekom mellan musiknumren, anvindes
beteckningen »singspel», motsvarande den franska benimningen
»opéra-comique» och den tyska »Singspiel». Oegentligt kallades sing-
spel ibland for »opera». I singspelet var musiken specialkomponerad,
vilket inte alltid gillde pjiser »med singy. Pjiser, vars singtexter skri-
vits till 1inade melodier, kallades »videvill» (av franskans »vaudeville»,
hirlett ur »voix de ville», stadens rost). En vadevill kunde vara bide
tragisk och komisk, 4ven om det senare var det vanliga.

Besliktad med videvillen var »revyn», som blev en fristiende genre
vid 1800-talets mitt, di den i enlighet med ordets betydelse — »dter-
blick»— huvudsakligen anvindes for tillbakablickande nydrsrevyer med
lst sammanhillna inslag av underhillande kupletter. Revy med mer
sammanhillen handling kallades »revykomedi». »Varieté» betecknade i
Sverige en varierad underhillning som utéver sing och dans kunde
inrymma illusionism och akrobatik (se s. 125). »Kabaré»-genren, som
kom till Sverige i borjan av 1900-talet, fick genom ny spritlagstiftning
1919 en kort uppblomstring. Med kabaré avsigs ofta satiriska tal och
singframforanden i utskinkningslokal.

Nigra termer, som pd grund av forindrat sprikbruk idag latt kan bli
missforstidda, fortjinar att pipekas. Frans Hodell kallade sin pjis
Himmel och underjord (1866) en »fantastisk folkpjis i 4 akter med ku-
pletter, kérer och melodramer». Hir syftar »fantastisk» p 6vernaturliga
inslag (Lucifer, Cupido, hixor, tomtar etc.), medan »folkpjis» anger att
det ocks3 forekommer vanligt folk i vardagssituationer. »Kupletter» syf-
tar pi singtexter dir flera strofer sjungs till samma melodi. Slutligen
betyder »melodram» att nigon talad dialog eller stum handling har for-
setts med instrumentalt ackompanjemang. Sidana melodramer var
vanliga vid vissa dramatiska hojdpunkter i tidens pjiser. Ordet an-
vinds i denna betydelse hir. (P4 andra hill finns ocksa andra innebor-
der: italienarnas »melodramman ir liktydigt med opera, och fransmin-
nens »mélodrame» ir detsamma som en spinnande dramatisk hand-
ling, ett slags publikdragande teater, som introducerades av Pixéré-
court i Paris i bérjan av 1800-talet.)




3.4 TEATRARNA OCH DERAS MUSIK

Stockholmsmonapolet

I huvudstaden fick teater sedan 1798 spelas endast med kungligt till-
stdnd. Vid 1800-talets borjan fanns tre teatrar som permanent hade
sidant speltillstind. Férst och frimst gillde detta de tva kungliga teat-
rarna: Stora teatern, dvs. Operan i det 1782 invigda gustavianska ope-
rahuset och Dramatiska teatern i en teater inredd i Arsenalen i det
forna palatset Makalss 1793. Dessutom hade Abraham De Broén och
hans barn kungligt privilegium fér sommarsisongerna pa Djurgirds-
teatern frin 180r.

Under Gustav IV Adolfs sista regeringsdr 1806—09 stingdes Operan
pé kunglig befallning medan den dramatiska avdelningen i Arsenalen
fortsatte att ge talpjéser och littare sdngspel. En rad singare och dansa-
re blev avskedade. Operahuset forvandlades under kriget 1808—09 till
lantvirnssjukhus. Forst med den nye kungen Karl XIII 6ppnades det
dter for sitt ritta indamal.

Den 6 oktober 1810 utnimndes 6verstdthdllaren i Stockholm Anders
Fredrik Skjéldebrand till chef for de kungliga teatrarna. Han samlade
de skingrade singarna och musikerna och kunde en minad senare, den
s november, ge den forsta operaférestillningen pé nira fem 4r i opera-
huset. Det blev en galaférestillning av Naumanns Gustaf Wasa. Den
dramatiska Carolina Miiller sjéng Christina Gyllenstierna, Christoph-
er Karsten sjong Christiern och Carl Gustaf Lindstrém Gustaf Wasa.
Samma dag utnimndes Bernadotte till kronprins och papassligt lade
man in ndgra nya allegoriska bilder i Gustaf Wasas drommar, som
utmynnade i de solbelysta namnen pa Karl XIII och Karl Johan. Detta
var givetvis rojalism, kungahyllning, men i sitt sammanhang var det
ocks3 ett uttryck for tidens nationalism.

For de kungliga teatrarnas del hade det stor betydelse att verksam-
heten bekostades ur kungens kassa med mer pengar in ur statens, ett
forhillande som varade hela forsta hilften av 1800-talet. Kungen rid-
dade teatern ett par ginger frin underging, di riksdagen uttryckte sin
ovilja att ticka dess stindiga underskott. Aven teatercheferna himtades
frin hovkretsen — ndgra av dem, sisom greve Gustaf Lagerbjelke, visa-
de sig mycket kompetenta som ledare.

Det var siledes inte mirkvirdigt att teatern av och till hyllade sin
mecenat. Hovet visade ocks3 ett professionellt teaterintresse under Karl
XIiL:s tid. Bland annat lit drottningen Hedvig Elisabeth Charlotta in-
reda sin stinddrabantsal till slottsteater. Hovet spelade tal- och sing-
pjaser pd franska, verk som senare ocksd uppférdes pi Operan respek-
tive Arsenalsteatern, men di pa svenska. Den 8 mars 1811 spelade hovet
exempelvis opéra-comiquen Lz haine aux femmes (Crémont-Bouilly).
I 6versittning (Kvinnohataren) gavs den forst den 7 januari 1814 pa
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Operan. Les deux prisonniers (Dalayrac—Marsollier) spelades den 5 maj
1811 med singare som August Adelswird, Marianne Koskull och den
blivande operachefen Gustaf Léwenhjelm. Operapersonalen uppférde
samma stycke vid hovet p3 franska den 15 oktober 1812, varvid ocksd
hovkapellmistaren Edouard Du Puy gjorde sig bemirkt som singare.

Anda sedan slutet av 1700-talet var den franska repertoaren den do-
minerande pd Operan. Bland framgingarna kan nimnas Cendrillon
1811, De lijliga mitena 1814 och Joconde 1820 av Isouard, Ma tante Au-
rore 1813, Den nye egendomsherren 1818 och Vita frun 1827 av Boieldieu
samt en pakostad uppsittning av Ferdinand Cortez av Spontini 1826.

Men efter hand bérjade dominansen av franska verk att brytas, 4ven
om aktions- och iscensittningstraditionen linge forblev franskpéver-
kad. I mars 1812 kom den forsta Mozartoperan i Sverige, singspelet De
egyptiska mysterierna eller Trollflijten. Aret dirpa foljde Don Juan, si-
kerligen till stor del dérfor att man med Du Puy fitt en idealisk ti-
telrollsinnehavare som redan framgangsrike sjungit rollen i Képen-
hamn 1807. Du Puy férlingde operan med egen musik, som ackom-
panjerade huvudpersonens dventyrliga spring mot underjorden — ett
rafflande slut, som fick ersitta Mozarts moraliserande slutsextett inda
till 1856. I enlighet med den franska singspelstradition som ridde i
Stockholm gavs operan ocks3 fram till dess med talad dialog i stillet for
recitativ mellan musiknumren. Till den italienska repertoaren kan rik-
nas Mozarts Figaros brillop (1821) och Cosi fan tute (1830). Rossini
bérjade spelas under 1820-talet (Turken i Italien 1824, Barberaren i Se-
villa 1825), iven om den stora Rossinifebern kom forst under nista
decennium. Bland tyska verk tilldrog sig Webers opera Friskytten
(1823) och hans skddespelsmusik till Preciosa (1824) intresse. (Fér den
relativt sparsamma svenska produktionen, se s. 283 f.)

Aven Arsenalsteatern anvinde sig av Hovkapellets musiker, och 4t-

skilliga uvertyrer, korer och marscher spelades i mellanakter och till
bl.a. Kotzebues omtyckta melodramatiska pjiser, t.ex. Korsfararna
1804 (Derkert 1988, s. 64).
Vid sidan av monopolteatern férekom ett flertal privata borgerliga teatersillskap i
Stockholm, t.ex. Nytta och Néje (upplost 1815), Aurora 1815-35 (gr. av Zacharias
Strindberg) och Polymnia, som frin 1815 spelade i de bida Kirsteinska husen vid
Munkbron och vid Klara strandgata. Ett annat Stockholmsanknutet sillskap var
Lotholmens Theatersillskap, som for att kringg3 privilegiet spelade om somrarna
1828-30 alldeles utanfor Skanstull. Sillskapet riknade 65 medlemmar, diribland
flera yrkesmusiker som kapellmistaren och kompositéren Eduard Brendler, violi-
nisterna Fredrik Pacius och Franz Preumayr (fagottist i Hovkapellet och gift med
Bernhard Crusells dotter), violoncellisterna Carl Preumayr och August Ferdinand
Mann, tenoren August Arnoldson, samt singerskan Fredrique Arnoldson (Oscar
Arnoldsons mor). Bland annat spelade man den populira Malaren och modellerna
(komedi med sing, Méhul-Bouilly) (Beckstrom 1954).
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Landsorten fire 1830

Aven utanfor Stockholm krivdes fore 1829 privilegiebrev som forut-
sittning for speltillstind, och den stenborgska truppen innehade linge
de mest omfattande privilegierna for landsorten. Omkring 1800 skade
antalet resande sillskap, och privilegiebreven blev en handelsvara.
Landshévding och borgmistare beslutade i varje enskilt fall om till-
stind, som i allminhet var omrddesanknutna. Exempelvis fick Johan
Peter Lewenhagen tillstind for Skine 1804, utvidgat till Géteborg 1807
och Ostergdtlands stider 1809.

Nir den de broénska sommarsisongen p& Djurgirdsteatern avsluta-
des fick sillskapet tillbringa resten av ret pa turné i de svenska lands-
ortsstiderna. Abraham de Broén, som varit forste aktor pd de kungliga
scenerna, och hans utmirkra sillskap blev riktningsvisande for flera
senare turnésillskap. Abraham f6ljdes som teaterledare av sonen Isaac
och efter dennes dod 1814 av svirsonen Carl Wildner (eg. Engestrom),
tidigare anstilld vid den Kungl. Dramatiska teatern och vid Lewenha-
gens resande sillskap. Wildner uppférde inte bara pjiser med musikin-
slag utan ocksé Friskyrten med systrarna Thérése Hikansson f. Magito
och Angélique Magito som Agathe och Anna.

Fore detta sdngare och dansare frin Stockholmsoperan 4terfannsvan-
ligen i landsorten. Den 26 oktober 1809 invigdes en ny teaterbyggnad i
Malmé av en trupp som samlats kring dansérerna Jean Baptiste Brulo
och Giovanni Ambrosiani. Man gav bl.a. en Prolog med sing och ba-
letter av Brulo. I Johan Anton Lindqvists trupp, som ofta spelade i
Goteborg, forekom 1816-17 den unga singerskan Henriette Widerberg
i flera opéra-comiquer fore debuten i Stockholm. Bemirkta landsorts-
truppledare var ocksd Fredrik Julius Widerberg, Joseph August Lam-
bert, Fredrik Wilhelm Stilberg och Erik Wilhelm Djurstrom — den
senare med framgangar bl.a. i Géteborg.

Sangutbildning och artister fore 1830

Sangidealen var under bérjan av 1800-talet dnnu starke forknippade
med italienska kastratsingens, och en kastrat vid namn Sebastiani var
t.o.m. anstilld vid Kungl. teatern 1805—09. Trots att det franska kon-
servatoriets singlira trycktes redan 1814 pé svenska tycks den inte ha
satt djupare spdr i svensk singundervisning vid denna tid. Landets le-
dande pedagoger var singmistarna vid Kungl. teatern, tenoren Carl
Magnus Crelius och basen Carl August Stieler. Den senare, som var
utbildad vid Thomasskolan i Leipzig, utarbetade 1820 (liksom tidigare
Haffner), en singlira som anknét till den tyske bassingaren J. A. Hil-
lers singskola. Denne hade i sin tur haft Dresden-tonsittaren Hasse
och kastraten Carestini som forebilder. Ljus och ren stimma, tydlig
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LOKALER FOR TEATER OCH MUSIK TILLKOMNA FORE 1833

Ar  On Byggnad Historik

1776 Stockholm  Bérshuset, stora salen

1779 Goteborg Komedi-huset vid Sillgatan Rivet 1819, nybyggd Mindre teater 1820, ta-
petserarverkstad 1845, riven 1900

1781  Karlskrona  Teater (Visterudd) Nybyggd 1880, stingd 1939

1782 Stockholm  Kungl. teatern (Operan)  Stingd 1806—09, riven 1892, nybyggd 1898

1785  Givle Gamla teatern Blev 1839 auktionskammare (se 1840)

1795 Linképing  Teater i ridhuset

1798 Norrkdping Teaterhus Rivet 1859 (se 1850)

1800 Nyképing  Komedihuset Vid Knipgatan. Anvindes sporadiskt efter 1802

18or  Stockholm  Djurgérdsteatern (de Broénska teatern.) Riven 1863 (se 1864)

1806 Linkoping  Assemblé- och teaterhuset

(S:t Larsgatan)

1809 Malmé Teater Ombyggd 1868, brandskadad och ombyggd
1881, stingd 1936

1816 Goteborg  Teater vid S. Hamngatan ~ Ombyggd 1860 till magasin och konsertsalong,
brunnen 1892 (se 1859)

1817 Helsingborg Teaterlada Flyttad ca 18ss; riven 1876. Ny 1877 (se d.4.)

Fore

18207 Stockholm  Kirsteinska husen vid Klara

Strandgata och vid Munkbron

1825  Jonkoping  Teater Riven 1903, nybyggd 1904

1826 Vadstena  Teaterlokal i girdslinga

1828  Karlstad Teater Brunnen 1865

1829 Falun Teater Ombyggd 1903

1830 Eskilstuna  Teater Lars Widlunds spannmaélsmagasin. Anvind i
ett 20-tal 4r. Xterinvigd som teater 1989

Fore

1833  Kiristianstad Hégstromska ladan Ersatt av teatern 1833

tonansats, »leende» mun, tydliga konsonanter, koloraturer och starkt
uppévad andningskontroll utmirker skolan.

Sangutbildningen inriktades under dessa &r mest pd den kvinnliga
rosten, och av Crzlius’ elever blev Elisabeth Frosslind-Lindstrom, An-
na Sofia Thunberg-Sevelin, Christina Wisselius-Casagli och Henriette
Widerberg de ledande. Tenoren Carl Gustaf Lindstrém, som var kind
for en hog brostrost med stort omfing, hade troligen utbildats under
Hzffner (Operans singmiistare under gustavianska tiden). I évrigt ut-
bildades de framtridande manliga singarna utomlands, Ystadfodde
Karsten i Képenhamn av italienaren Potenza och schweizaren Du Puy
i Paris och Berlin. Du Puys singmetod »var helt och héllet fransk och
hans rést, en hog baryton, sonor, béjlig och smekande samt i stind att
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utfora bide tenor- och barytonpartier», det forsta genom falsetteknik
(Lindgren 1907).

I detta sammanhang bér tilliiggas att nutidens uppdelning pa lyriska
respektive dramatiska artister inte alls fsrekom. De bista singarna kun-
de fi stora talroller om de innehéll storre singpartier — t.ex. i Herman
von Unna (Vogler-Skjoldebrand; hirtill Derkert 1988, s. 65) — och flera
av de frimsta skidespelarna, Louis Deland, Lars Hjortsberg, Olof Ul-
rik Torsslow, Nils Wilhelm Almléf o.a., framtridde i operaroller.

En kunglig teater med opera, talteater och balett

Efter Arsenalsteaterns brand 1825 (se firgplansch XVI) terstod for
kungliga teatrarna endast operahuset, dir alla forestillningar skulle ges,
vare sig det gillde taldramatik, singspel, opera eller balett, som tidvis
intog en framskjuten plats.

Bland de stérre operaframgingarna mirktes Aubers Fra Diavolo
(Stockholmspremiir 1833), Den stumma fran Portici (1836) och Niirn-
bergerdockan (1853), Adams Alphyddan (1837), Donizettis Lucia di
Lammermoor (1840), Kiirleksdrycken (1840) och Regementets dotter
(1845), Bellinis Norma (1841), Flotows Martha (1850) och Meyerbeers
Robert av Normandie (1839), Hugenotterna (1842) och Profeten (1852).

Efter Du Puys déd 1822 leddes Hovkapellet fram till 1849 av Johan
Fredrik Berwald, violinist och medlem av samma musikerslikt som
tonsittaren Franz Berwald. Han efterfoljdes av Jacopo Foroni, endast
24 ar gammal, som verkade fram till sin tidiga d6d 1858. Foroni kom
till Stockholm som en av orkesteranférarna i Vincenzo Gallis italienska
operatrupp, vilken gav det svenska musiklivet en kraftig injektion med
en rad forestillningar vintersisongen 1848—49 pa Mindre teatern och
Kungl. teatern. Bland annat presenterade den nigra tidiga Verdi-ope-
ror. Foroni visade sin kapacitet som tonsittare med Cristina di Suezia
(1849), en opera pi italienska om drottning Kristina. Under de foljande
dren i Sverige skrev han en del skidespelsmusik, bl.a. till Veteranerna
(Johan Jolin; 1857) med folkloristiska inslag. Hans storsta arbete blev
det enaktiga singspelet Advokaten Pathelin (1858), som hade premiir
nagra manader efter tonsittarens dod.

Sangutbildning och artister 1830—60

Den klassiska, italienska skolningen, som ursprungligen baserats pa
kastratrosten, och som ldg till grund for Crelius’ och Isak Bergs under-
visning, visade sig under 1830- och 40-talen otillricklig, framfor allt for
att utbilda mansrésten. Man forsokte dd bl.a. hoja tessituran, dvs.
pressa upp rosterna mot héjden. Det efterstrivade sdngsittets guru
blev barytonen Manuel Garcfa, i Paris 1829—s50 och direfter i London,
som uppsoktes av de flesta stora svenska singarna och pedagogerna.
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Jenny Lind anslér pa pianot tonen G,
fistmannen Julius Giinthers initialbokstav.
(Efter en dagerrotypi 1848, Kungl. biblioteket.)
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JENNY LIND (1820-1887)

Jenny Lind var 1840-talets mest lysande svens-
ka operasingerska, dven internationellt sett.
Frin spid élder fostrades hon i Kung]. teaterns
elevskola och maste gora ritt for sin fria utbild-
ning genom att upptrida flitigt inda frin sitt
forsta elevér 1830, till att borja med i ett trettio-
tal walpjiser. Kritiker uppfattade redan di hon
var elva r hennes ovanligt héga intelligens, sik-
ra musikora, livlighet och férméga att formedla
starka kiinslouttryck. Frin 1831 utbildades hon i
sdng av operans singmistare Isak Berg och re-
dan som 16-dring deltog hon i A. F. Lindblads
opera Frondirerna. Efter sitt genombrott som
Agatha i Friskyrten 1838 fick hon anstillning pa
kontrakt och évergick till att sjunga uteslutan-
de opera fram till 4r 1844.

Efter en period av personlighetsutveckling nir
hon var inneboende hos A. F. Lindblad och
hans hustru, var hon tjinstledig 1841—42 for att
reparera sitt mellanregister hos Manuel Garcfa
i Paris. Stockholmarna fick efter 1844 endast
héra henne pa scenen frin december 1847 till
april 1848, den s.k. Jenny Lind-feberns tid.

Hon tycks ha gjort intryck av stor livlighet pa
scenen och hennes personlighet lyste starkt ige-
nom. De alltigenom romantiska, svirmiska
och naiva flickor hon fick gestalta gav inte ut-
rymme for dramatiska karaktirsskildringar. Be-
romda roller var Pamina i Trollflsjten, Julia i
Vestalen, Donna Anna i Don Juan, Euryanthe,
Alice i Robert av Normandie, Lucia di Lammer-
moor, Valentine i Hugenotterna, Grevinnan i
Figaros brillop, Somngingerskan och Norma.
Vid konsert- och oratoriesing framtridde Jen-
ny Linds personlighet 4nnu starkare. Singre-
pertoaren bestod av tyska och svenska roman-
tiska singer samt svenska folkvisor. Bruket att
sjunga svenska folkvisor vid konserter blev se-
nare ett kinnemirke for svenska singerskor
(bl.a. genom Signe Hebbe och Christina Nils-
son).

Jenny Linds rést hade den dramatiska sopra-
nens styrka och var enligt Berlioz metallglin-
sande. Det mirkliga var att den samtidigt hade
den hoga sopranens litthet och var ovanligt boj-
lig. Hennes pianissimo var som en viskning och
kunde firgas av ett litt vibrato. Drillen var per-
fekt, mellanregistret dock ndgot beslsjat. Jenny
Linds tysk-italienska ideal, oansenliga utseende
och sjilvkritiska hillning medférde att hon inte
lyckades sl& an vid en provsjungning i Paris ord-
nad av tonsittaren Meyerbeer. Operakarriiren
fortsatte i stillet bl.a. i Berlin, Hamburg, Wien
och London 1844—49 och Europas furstar gav
henne ovanliga hyllningar. Forhenne skrev Men-
delssohn sopranpartiet i oratoriet Elias (hans
tidiga dod 1847 blev ett smirtsamt slag).

Efter hért arbete i hela sitt unga liv tog Jenny
Lind utan saknad avsked av sitt teaterliv vid 28
ars lder. Direfter upptridde hon uteslutande
vid konserter. Efter bla. en kort forlovning
med singarkollegan Julius Giinther gifte hon
sig under sin sensationella USA-turné 1850—52
med sin tyske ackompanjatér Otto Gold-
schmidt, med vilken hon fick tre barn. Efter
négra dr i Dresden flyttade de till London dir
Jenny Lind dog vid 67 &r. Hon erhéll en
minnestavla i Westminster Abbey.

Som person var Jenny Lind sillan lycklig. Hon
stillde orimliga krav pa sig sjilv och i sin tillta-
gande religiositet visade hon sig ofta oférdrag-
sam. Genom sin hillning som moraliskt oan-
tastlig och djupt religios person sokte hon héja
den kvinnliga artistens pd den tiden synnerli-
gen liga status. Hennes vilgérenhet var stor-
slagen och fonder bir hennes namn bide i
USA, England och Sverige. Musikaliska akade-
mien delar drligen ut det eftertraktade Jenny
Lind-stipendiet p& hennes fodelsedag den 6 ok-
tober, som gjorts till Jenny-dagen efter henne.
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Samtliga pedagoger var min, men de mest berémda singarna under
dessa 4r var kvinnor (se s. 109). En av periodens forsta stora koloratur-
singerskor var Mathilde Gelhaar (f. Ficker). Hon bérjade elevskolan
1828, debuterade i en dramatisk roll samma 4r och var sedan anstilld
1834—58. Crelius och framfér allt Berg var hennes singlirare. Rosten
var svag men hennes styrka lig i de naiva subrettgestaltningarna (kam-
marjungfrur m.m.), den nitta figuren och framfér allt de silverklara
drillarna som Adina i Kirleksdrycken och Zetlina i Don Juan.

Efter Henriette Nissen-Saloman (senare verksam i S:t Petersburg)
var Mathilda Ebeling den svenska som fick den mest omfattande Gar-
cfa-utbildningen. Bide Garcfa och samtida kritiker ansdg att hennes
rost var vida overldgsen Jenny Linds, fr.a. var den fylligare och klang-
fullare. Vid sin tidiga déd var hon anstilld i Berlin.

Medan Jenny Lind var 1840-talets mest lysande operasingerska (se
ovan s. 136-137), blev Louise Michaéli 1850-talets primadonna.

Hon utbildades férst for Isidor Dannstrém och sedan vid elevskolan 1849—52
for Berg, Giinther och Foroni och anstilldes direfter vid operan. Aren 1854—56
tillbringade hon mestadels utomlands med fortbildning fér Garcfa i London och
gistspel i Danmark och Tyskland, vilket gav henne internationellt renommé.
1859—63 gjorde hon nya utlandsturnéer och debuterade i London. De mest prisade
operarollerna var Norma och Klytemnestra i Glucks Ifigenia i Aulis. Rollen som
Guillemette i Foronis populira Advokaten Pathelin skrevs for henne. I 6vrigt sjong
hon huvudpartierna i minga Mozart-, Donizetti-, Bellini- och Meyerbeeroperor,
bl.a. Selika i den berémda josephsonska uppsittningen av Afrikanskan (se nedan).

Enligt alla vittnesbord var hennes rost enastdende vilskolad med bide styrka,
stort omfing och perfekt koloraturteknik. Som en speciellt nordisk kvalitet har
man framhdllit réstens rena silverklang — sirskilt vil uttryckte hon det upphsijt
ideala. Hon var dock inte spelmiissigt lika skicklig som Jenny Lind. Vid slutet av
sin karridr, 1871, tog hon dirfér lektioner for Signe Hebbe. Det har sagts att »om
fru M[ichaéli]:s rost sutte i fru H[ebbe]:s strupe, eller fru H[ebbe]:s dramatiska
formiga kunde éverflyttas pd fru Mlichaéli]» hade denna operasingerska varit
virldens genom tiderna frimsta (Hedberg 1885). Nir hennes enda barn dog 1870
och kort direfter dven maken hade hon inte krafter att st emot sin tuberkulos och
avled &r 1875 vid 44 4rs lder.

P& manssidan var tenorerna Isidor Dannstrém och Julius Giinther samt den
gistande barytonen Giovanni Belletti ledande. Italienaren Belletti debuterade i
Stockholm 1837 och sjéng dir till 1844, bl.a. mot Jenny Lind och medféljde senare
pd hennes USA-turné. Hans starka rést och goda spelforméga bersmdes sirskilt i
rollen som Figaro i Barberaren i Sevilla.

Dannstrom verkade som singare vid Stockholmsoperan 1841—44 och ansigs av
Franz Berwald 6verligsen Du Puy som Don Juan. Efter Garcfa-studier 1844—45
dvergick han till undervisning och utgav sin Sdng-method 1849 (rev. 1876).

Giinther debuterade 1838 och hade sin storhetstid som singare framfor allt un-
der 1840-talet. 1846—47 studerade han for Garcia. Hans rost var inte stark, men
vacker och limpad for lyriska partier som Greve Almaviva i Barberaren, Robert i
Robert av Normandie och Nemorino i Kirleksdrycken. Senare utférde han en halv-
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sekelling insats som singmistare och sdngpedagog vid Operan (till 1898, privat till
1902). Sirskilt uppskattad var han for sina instruktioner i frasering och foredrags-
konst.

Teatermonopolet bryts

Det stod under 1830-talet klart att Stockholm behévde innu en teater
for ate tillgodose det vixande teaterintresset. Publicisten och kaptenen
Anders Lindeberg, som bl.a. 6versatte Friskytten, ansokte frén 1832 flera
ganger om artt fi anligga en ny teater i huvudstaden. Men han fick
varken bygga centralt eller p4 Djurgirden. Lindeberg gav d ut en skrift
(1834), riktad till justiticombudsmannen, med begiran om justering av
lagparagraferna och upphivande av Kungl. teaterns monopol. Skriften
uppfattades emellertid som ett utfall mot kungen och han démdes att
mista livet genom halshuggning »sig till straff och androm till varna-
geb». Efter nigra manader benadades han till tre rs fistning, men Lin-
deberg insisterade pd domens verkstillande.

Den delikata historien, som utforligt skildrades i pressen, léste Karl
XIV Johan genom att utfirda allmin amnesti for hogmalsbrott den 20
oktober 1834, till minne av sin landstigning p4 Sveriges jord 24 &r ti-
digare. Lindeberg var siledes fri, men monopolet bestod. Thalia, ett
sillskap teateramatbrer, erhdll dock tillstind 1839 att spela i Kirsteinska
huset vid Klara Strandgata (nuv. Vasagatan) pa villkor att man inte
annonserade i tidningarna. Dir angavs istillet nir sillskapet samman-
tridde (Stribolt 1982). Bland »amatérerna» fanns flera av O. U. Torss-
lows professionella skidespelare, som uppforde bl.a Frejas altare (1840),
ett charmerande singspel av Oehlenschliger, fritt bearbetat av Hinrik
Sandstrom. Pjisen borde ritteligen rubriceras videvill, eftersom de 32
musikinslagen hade linat sina melodier frin olika h3ll.

Niista steg togs hosten 1841 av Torsslow, som utan tillstind hyrde
den Kirsteinska teatern och gav forestillningar med sin professionella
trupp. Uppmuntrad av detta byggde Lindeberg en ny teater vid Kungs-
tridgirden som &ppnades den 1 november 1842. Denna teater (frin
1846 Mindre teatern) inkdptes 1863 av Karl XV och inrittades som
Kungl. teaterns dramatiska avdelning. Vid det laget kunde stockhol-
marna glidja sig it flera nya teaterbyggnader, som Humlegérdsteatern,
Sédra teatern och Ladugardslandsteatern, alla byggda p4 1850-talet (se
fargplansch XXI, med teatrarnas ddvarande placering).

Eftersom alla forestillningar gavs med musik holl sig huvudstadens
teatrar med orkester, frin en fullstindig symfoniorkester, Kung]. tea-
terns hovkapell, till sméteatrarnas kapell med ett dussintal musiker (se
5. 169). I talpjdsernas omfingsrika rammusik, dvs. frimst uvertyrer och
mellanakesmusik, framtridde inte sillan gistande singare eller instru-
mentalvirtuoser.
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Videvillen 1830—60

Videvillen blev en sirskilt uppskattad genre under 1830-, 40- och so-
talen. Videviller hade spelats i Stockholm sedan 1700-talet — den fram-
géngsrikaste var Sldtterilet eller Kronofogdarna (Envallsson; 1787), en
folklig pjis efter forebild frin Frankrike, videvillens hemland. Aven
under 1800-talet himtades forebilderna dirifrin, men ocksi frin Os-
terrike, Danmark och Tyskland. Med videvillerna spreds bdde nya och
ildre melodier 6ver landet. Bland de hundratals melodier som tillhérde
denna flora — i regel angivna i libretterna — kan man urskilja nigra
olika grupper: Bellmanmelodier, svenska folkvisor, aktuella dansmelo-
dier, svenska singer (bl.a. Ahlstrém, Crusell, Nordblom, Geijer, prins
Gustaf, Dannstrém, Wennerberg) samt melodier himtade ur den eu-
ropeiska repertoar som presenterades vid Kungl. teatern.

En av de stérre succéerna var Rochus Pumpernickel, en fars och »mu-
sikalisk qvodlibet» av ésterrikaren Stegmayer. Frin premidren pa Djur-
gérdsteatern 1819 spelades den 300 ginger i Stockholm fram till 1879,
och dessutom givetvis i landsorten. Pjisen innehéll drygt tjugo musik-
nummer, mest singer, men ocksé korer, bl.a. en tyroler-kvartett i slutet
av forsta akten. I Danmark hade Johan Ludvig Heiberg skapat en re-
nissans for genren genom en léng rad vadeviller — inte sillan med mu-
sik kind frin Bellman. Ménga av dessa éversattes och bearbetades av
den turnerande teaterdirektéren Djurstrém 1824—41. En av de stérre
framgdngarna hade han med Sju flickor i uniform (1832). I Stockholm
gavs samma komedi-videvill 192 gdnger dren 1831—97 under titeln Ny
garnisonen i Bernhard von Beskows éversittning efter den danska ver-
sionen av Heiberg, som i sin tur var en bearbetning av en tysk upplaga,
som var en dversittning av det franska originalet av Théaulon & Dar-
tois.

I samband med &versittningar var det vanligt att man »lokaliserade»
pjasen till det egna landet. Nestroys Anden Lumpacivagabundus hade
svensk premiir 1845 utan storre framging, men nir den lokaliserats och
bearbetats av Frans Hodell som Andersson, Pettersson och Lundstrim
gick den inte mindre 4n 722 ginger i Stockholm 1865-1912.

Med den lindebergska teaterns tillkomst 1842 borjade flera svenska
forfattare skriva pjiser av vddevilltyp. Framgéngsrikast var August
Blanche, som &ren 1843—50 producerade en rad komedier med musik,
de flesta efter utlindsk forebild. Till exempel var En trappa upp och pa
nedre botten (1843) en bearbetning efter 6sterrikaren Nestroy och med
musik av Ahlstrom arrangerad efter Blanches anvisningar. Blanches
framgangar lockade 4ven andra forfattare att férsoka sig pa genren (se
s. 300).
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1832
1833
1833
1840

1841
1842

1843
1843
1844
1845

1846
1849
1849
1850
1851

1851
1852

1853
1853

1853

1856

1857
1859

LOKALER FOR TEATER OCH MUSIK TILLKOMNA 1832—59

Ort

Stockholm
Nyképing
Kristianstad
Givle

Uppsala
Stockholm

Borids
Mariestad
Stockholm

Eskilstuna

Stockholm
Goteborg

Viixjo
Norrképing
Stockholm

Lund
Stockholm

Orebro

Umeid

Stockholm

Stockholm

Stockholm
Géteborg

Byggnad

Vauxhallen pd Djurgirden
Teaterlada

Teater

Teater

Teater
Nya teatern

Teater (Rydins Teater)
Teater
De la Croix’s etablissement

Tobaksladan

Villa Diorama
Borshuset

Teater
Eklundska teatern

Humlegérdsteatern

Akademiska Féreningen
Teater (Tridgirdsféreningen)

Teater
Teaterlada vid Badstugatan

S6dra teatern

Ladugirdslandsteatern

Teatern pd Sédermalm
Nya teatern

Historik

Schweizeri, senare Novilla varieté, pd
1900-talet filmateljé

Vid V. Tridgérdsgatan. Képt av God-
templarorden 4r 1883

Ombyggd 1883. Séld 1903 (huset beva-
rat)

Brunnen 1869 (se 1785 och 1878)

Ombyggd 1866, riven 1938

Frin 1846 kallad Mindre teatern. Frin
1863 Kungl. Dramatiska teatern,
stingd 1907, riven 1910

Stiingd 1873, riven 1931

Renoverad 1924

Med sal for teater. Aren 1865-66 Folk-
teatern, stingd 1869, riven 1913

Anvind till 1925. Riven under 1920-
talets slut

Stingd 1852

Med sal for konsert (och teater?). Re-

staurerad 1952

Riven 1905, nybyggd 1908

Byggd 1850 som danssalong. Stingd
1875, riven 1877

Med sal for teater. Tillbyggd 1880

I Davidsons norra paviljong vid Drott-
ninggatan. Stingd ca 1870

Brunnen 1882, nybyggd 1889, stingd
1936, dterinvigd 1976

Ombyggd under 1860- och 1880-talen.
Brunnen 1888

Brunnen 1857, nybyggd 1859, ombyggd
1899, Kooperativa forbundet 1957,
Teater- och musikridet 1966, Riks-
teatern 1972

Beligen pi Ostermalm. Frin 1887
Folkteatern, riven 1904

Stiingd 1859

Frin 1880 Stora teatern
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Turnerande sillskap vid mitten av 1800-talet

Flera turnerande teatersillskap framtridde nir spelméjligheterna for-
bittrades genom nybyggda teaterhus i landsorten — och dit riknades
vid denna tid 4nnu Finland. Redan vid mitten av 1800-talet hade 4t-
skilliga stider teatrar med plats for orkester och rikliga publikutrym-
men. Detta stimulerade allt bredare samhallsklasser att uppsoka teatern
fér néje och samvaro. Teatern bjod ocksa pa konserter, ofta av turne-
rande virtuoser i samarbete med lokala formagor och kérer.

Det frimsta sillskapet leddes av Pierre Joseph Deland under 4ren 1833-61. Ge-
nom giftermal med Charlotte de Broén, sondotter till Djurgirdsteaterns grundare,
kunde han helt legitimt &verta denna stockholmska sommarteater och sedan tur-
nera i landsorten under vintersisongen. Hirvid blev Uppsala en sirskilt viktig
spelort, och genom Delands patryckningar byggdes dir ett teaterhus r 1841. Re-
pertoaren bestod mest av talpjiser och videviller, men ocks3 en och annan opéra-
comique eller singspel, t.ex. De bigge Crispinerna (Lemitre) 1844. I det roman-
tiska skidespelet Preciosa, som stod pa repertoaren frin 1839, fanns kirer av Weber
som ocks togs upp av Uppsalastudenterna.

Djurgirdsteatern skottes tidvis ocksa av brodern Fredrik Deland och av O. U.
Torsslow. Det var Fredrik Deland som 1843 inledde samarbetet med Blanche och
dirmed pabérjade videvillens nya era. Det var ocksd han som i Goteborg den 17
december 1846 (mindre éin ett 4r efter premiiren pi Kungl. teatern) presenterade
den folkloristiska videvillen Virmlinningarna, med tiden det populiraste av alla
musikaliska folklustspel i Sverige, men ingalunda utan konkurrens (se s. 298 f.).

Ett framg3ngsrikt sillskap leddes av Wilhelm Theodor Gille (dren 1848—62), ett
annat av Johan Peter Roos (1843—65), som tre ginger rakade forlora sitt pjisbiblio-
tek och all sin rekvisita vid brénder, och ett tredje av Carl Gustaf Hessler (1848—ca
1868). De bida senare hade ofta singspel pa repertoaren. Hessler invigde 1850 den
nya Norrképingsteatern med Systrarna pi Kinnekulle (C. Hauch), vars kérer och
melodramer var komponerade av Ahlstrom. Vid gistspelsturnéer i landsorten — det
gillde da Torsslows trupp vid Mindre teatern — medfsrde Ahlstrém eget piano,
som kom till anviindning p4 mindre orter nir det inte fanns lokala musiker att
tillgd. En notis frin 1834 ger intressanta upplysningar om hur det kunde g till:

»I Karlskrona, Givle, Falun och Géteborg m.fl. stider bitrida amatorer bestindigt
isdngpjiser. I Jonkoping utgores hela orkestern av hovrittsstaten, och i Linképing
har flera ginger setts sjiilva biskopen, i orkestern, deltaga i musiken.» (Cit. efter
Hillberg 1948, s. 47.)

Sillskapen stannade i regel i veckor eller minader pi samma plats
och uppvisade en ibland férbluffande bred repertoar. Stockholmspji-
serna kom ofta mycket snabbt till de storre landsortsstiderna om nigot
av de turnerande sillskapen tog upp dem p4 sin repertoar. Exempelvis
spelades Ur lotsarnas liv och Korp-Kirsti i Goteborg inom ett ir efter
Stockholmspremiiren 1863. Men man bér ocksd komma ihdg att de
pjdser som nimns hir endast ir typiska exempel ur 1800-talets rika
spelrepertoar. Nir man betinker att Ahlstrom arrangerade musik till
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125 teaterstycken, och Hermann Berens, Oscar De Wahl, Johan Wil-
helm S6derman (August Sédermans far), Gustaf Stolpe och Emil Beck-
er kanske nigot femtiotal var, férstir man att omsittningen av pjiser
var enorm. Under ett tre ménaders giistspel i Uppsala 1844—45 spelade
Fredrik Delands trupp inte mindre dn 44 olika pjiser. Annu virre var
P. J. Deland, som pa 21 kvillar i Uppsala hésten 1851 gav 24 olika
pjaser, de flesta ett par ginger (Taube 1940). Nistan varje forestillning
inneholl tvi pjiser, varav en enaktare. De flesta var talpjiser, kanske
med ndgon enstaka sing. Tv4 ginger uppfordes Lilla slavinnan med
Crusells musik (pd sedvanligt vis med bitride av lokal amatérorkester).
Vidare uppfordes tvi videviller av August Sifstrém och en av dansken
Hostrup.

Landsorten fick pd detta siitt erfarenhet av talpjiser, videviller och
singspel. Storre singspel och operor, som fordrade bide goda sing-
artister och orkester, uppfordes av naturliga skil mera sillan. I Géte-
borg grundlades emellertid ett stort operaintresse redan under 1830-
talet. Aren 183638 spelade det Tyska operasillskapet p3 teatern vid
S6dra Hamngatan en rad av operalitteraturens klassiska verk, bl.a. En-
leveringen, Don Juan, Titus och Trollflsjten av Mozart, Barberaren och
Italienskan i Algier av Rossini och Robert av Normandie av Meyerbeer.
Senare, nir Goteborgs orkester frin 1854 organiserades under Joseph
Czapeks ledning, engagerades denna till operaférestillningar och méj-
liggjorde dirmed linga sejourer av gistande operasillskap. Géteborgs
Nya Teater (sedermera Stora teatern), som senare kom att spela mycket
musikteater, invigdes den 15 september 1859 av en turnerande Stock-
holmsensemble med Mindre teaterns artister under Edvard Stjern-
strom. Under tvd minader spelade ensemblen ett tjugotal pjiser, dir-
ibland tvé firska enaktare av Offenbach (Byspelmannen, De biigge blin-
de), en videvill med August Sodermans musik (Den svaga sidan) och
fem pjaser med musik av J. N. Ahlstrom (bl.a. Blanches Et resande
teatersillskap).

Expansion och specialisering pi Stockholmsoperan

De sista decennierna i det gustavianska operahuset, frimst p 1860—
70-talen, har kallats operans andra storhetstid. Okade internationella
kontakter sdvil som nationella strivanden ledde till fornyelser bide be-
triffande repertoar, iscensittningskonst, singutbildning och publik-
smak. Sangarna var av sirskilt hog klass (se nedan) och dirigenterna
Norman (bitridd av Séderman), Dente och Nordqvist kunde glidja
sig dt ett utokat hovkapell. Iscensittningskonsten nidde nya hojder
under bl.a. August Bournonville och Ludvig Josephson. De bida
kungabréderna Karl XV:s och Oscar II:s personliga engagemang hade
ocksa stor betydelse. Under denna epok bérjade idven svenska tonsittare
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gora sig mera gillande som singspels- och operaskapare. Det viktigaste
verket var Hallstroms Den bergtagna 1874 (se s. 401 £.).

Aven om det var nu som Stockholmsoperan bérjade spela de stora
operorna av Verdi och Wagner, var den franska dominansen markant.
Av de tolv mest spelade tonsittarna var sex fransmin, och den i sirklass
mest spelade var Auber med sina opéra-comiquer Fra Diavolo, Mura-
ren, Den stumma fran Portici, Hilften var, Kronjuvelerna, Den svarta
dominon, Marco Spada m fl. Nist mest spelad var Mozart med de allt-
jaimt populira Figaros brillop, Don Juan och Trollfljjten. Direfter folj-
de Meyerbeer — Robert av Normandie, Hugenotterna, Profeten, Afri-
kanskan (glansfullt presenterad 1867, tv4 ir efter Paris), Nordens stjirna
(1881, ursprungligen skriven for Jenny Lind) — samt Gounod, med
Faust (1862) och Romeo och Julia (1868). Mycket spelade var ocks3
Adam, bl.a. Alphyddan, Niirnbergerdockan och den nya Konung for en
dag (1882), Offenbach med Den skina Helena (pa Operan 1865), Riddar
Bléskiigg (Dramaten 1867) och Hoffmanns sagor (1889), Bizet (bl.a.
Carmen 1878) och Thomas (Mignon 1873).

Italiensk opera representerades frimst av Verdi med de nya 7ruba-
duren (1860), Rigoletto (1861), Den vilseforda (La Traviata; 1868), Aida
(1880), Otello (1890), samt Donizetti med Lucia di Lammermoor, Kir-
leksdrycken, Regementets dotter, Leonora, Lucretia Borgia och nyheten
Don Pasquale (1869) och Rossini med Barberaren i Sevilla och Wilhelm
Tell. Aven Arrigo Boitos Mefistofeles blev ett lyckokast (1883).

Av den tyska repertoaren spelades romantikerna Weber med Friskyt-
ten och Oberon, och Wagner. Den senare introducerades forsiktigt 1865
med sitt minst avantgardistiska verk, Rienzi, versatt och instruerat av
Fritz Arlberg. Operan fick sirskild framging genom den tyske tenoren
Joseph Aloys Tichatscheks gistspel i huvudrollen. Den flygande hollin-
daren méottes med storre skepsis 1872 och gick endast 13 ginger (man
hade ju Afrikanskans skeppsbrott att jimféra med), samtidigt som Arl-
berg inte kunde ersittas efter en konflikt med Hovkapellet 1874.

Ett genombrott for Wagner hos Stockholmspubliken kom forst med Loben-
grin (1874), varefter foljde Tannhiuser (1878) och Miistersingarna i Niirnberg
(1887). Men t.0.m. vid den sistnimnda operans premiir limnade en del av publi-
ken forestillningen efter forsta akten. Recensenten Wilhelm Bauck och minga
med honom ansig Wagners musik obegriplig, omelodiss och full av oljud.

Betydelsefulla faktorer for operornas publikframgingar under perioden var for-
utom musiken och singen de ménga firggranna baletterna, de trolska gasljusbelys-
ningarna och fr.a. de minga maskineffekterna. Den sjilvlirde smalinningen Peter
Fredrik Lindstroms gungande skepp i Afrikanskan (se plansch XX), glidande svan
i Lohengrin, flygmaskin i Mefistofeles, vilda jakt i Friskytten, vandrande skog i Hall-
sttoms Den fortrollade katten och maskineri med klippor i Den bergtagna gav his-
nande upplevelser och vickte stor fortjusning.
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Sangutbildning och artister 1860—90

Periodens ledande singpedagoger var Isidor Dannstrom, Julius Giin-
ther och Fritz Arlberg samt de forsta betydande kvinnliga pedagogerna,
Signe Hebbe och Ellen Bergman, bida kolleger till Giinther vid Mu-
sikkonservatoriet. Signe Hebbe, som blev mera kind for sin
undervisning i scenframstillning och plastik, forindrade synen pé
utbildning framfor allt av kvinnliga artister. Hon foresprikade en djup
bukandning, som tidigare inte anvints av kvinnor, och baserade sin
singundervisning pd en kombination av fransk och italiensk sdngskola
med stor noggrannhet i textuttal, frasering och vacker timbre utan
forcering. Hennes plastikundervisning grundades inte, som tidigare
varit vanligt, pd balettens stiliserade rorelsemonster utan pa ildre
fransk-italiensk pantomimtradition och Delsarte-skola samt ett med-
vetet agerande inifrin. Hon predikade: »Férst tanken, sedan gesten och
sist ordet.» Kvinnliga artister fick nya medel ssm maéjliggjorde ett
djupare dramatiske uttryck, ett villkor for att komma ifrin »subrette-
rie» och ett led i kvinnans frigérelse i konsten (Lewenhaupt 1988).

Verdi- och Wagnerrepertoaren férindrade singutbildningen, framf6r
allt krivdes storre roststyrka. Arlbergs omdiskuterade singskola, For-
sok till en naturlig och férnuftig grundliggning af tonbildningsliran
(1891), grundlades pa anatomiska studier och idéer om ett »naturligt»
singsitt. En sirskild insats gjorde Arlberg i sina forsék, inspirerade
genom Wagnerstudier, att instruera utifrin den svenska texten med
dess specifika betoningar och uttalsregler. Trots att man sjong pé svens-
ka hade man tidigare utan vidare anammat ménster frin italienskan
och franskan. Han pliderade ocksd for en naturlig tonansats i stillet for
en ansats med den s.k. glottisstoten och han ansdg legatoforedraget
srskilt viktigt. Att hivda att den »naturliga» andningen rickte for sing
papekades dock senare som ett misstag.

Ledande séngerskor under perioden var Signe Hebbe, Fredrika Sten-
hammar, Carolina Ostberg, Mathilda Grabow och Selma Ek — for-
utom den under 1860-talet innu verksamma Michaéli. Sopranen Signe
Hebbe var den férsta verkligt skickliga skidespelerskan pa den svenska
operascenen, dir hon framtridde dren 1864—79 6msom som anstilld,
omsom som gist pd grund av sina méinga utlandsengagemang. Hennes
fornidmsta rollskapelser var Valentine i Hugenotterna, Fidelio, Marga-
reta i Faust, Alice i Robert av Normandie, Susanna i Figaros brillop och
La Traviata. Hebbe hade utbildning frin Dannstrom, elevskolan i
Stockholm (elevdebut 1855), konservatorierna i Berlin (Wiierst) och i
Paris (Masset, Levasseur m.fl.), Francesco Lamperti, Adelaide Ristori
m.fl. Rosten var inte stark, men ytterligt vilskolad och vacker och i sin
enastiende plastik behirskade Hebbe de stora medlen likavil som de
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smd. Gestaltningsmissigt nyskapande var hon 4ven internationellt ge-
nom sin férmaga att utforma variationsrika kvinnogestalter, som inte
bara gjorde s6ta entréer, utan utvecklades dramatiskt genom hela ver-
ken. Genom sina rollstudier for tonsittare som Gounod, Thomas, Da-
vid mfl. skapade hon viktiga direkttraditioner i Sverige.

Fredrika Stenhammar var till skillnad frin Signe Hebbe mera s.k. svensk till sin
utstrilning. Efter utbildning i Leipzig (fru Schifer) anstilldes hon i Dessau 1854
(vars teater dock brann). I Stockholm blev hon sedan vir forsta stora Wagnerpri-
madonna under 4ren 185579 — Senta i Den flygande hollindaren, Elisabeth i
Tannhiiuser, Elsa i Lohengrin — men hon hade iven framging i operor av Mozart
och Weber och Hallstrém. Den vackra résten forenade hon med god stilkinsla
och stor musikalisk intelligens. Hon var dven pedagog.

Carolina Ostberg, elev till bide Giinther och Hebbe, évertog under 1870-talet
minga av Louise Michaélis roller. Aren 187985 var hon sirskilt uppburen som
operettprimadonna pa Nya teatern (Boccaccio, Lilla Hertigen, m.fl.) och sterkom
efter utlandsengagemang 1886-1906 till Stockholmsoperan, dir hon blev vir forsta
Sieglinde i Valkyrian. Hennes sopranstimma var hog, klar och stark och kolora-
turfirdigheten betydande. Efter 1906 var hon singpedagog.

Mathilda Grabow utbildades vid elevskolan frin 14 ir, sedan fér Fredrika Sten-
hammar och fér Pauline Viardot-Garcia. Efter fem 4r i Paris blev hon en ledande
koloratursopran vid Stockholmsoperan, bl.a. som Julia i Romeo och Julia, Gilda i
Rigoletto, Elsa i Lohengrin och Ingeborg i Hallstroms Den bergtagna.

Selma Ek, elev till Giinther, limpade sig sirskilt bra for Wagner och svenska
vikingaoperor. Vir internationella storsingerska Christina Nilsson genomgick
inte elevskolan och sjéng inte mer in fyra ginger p4 Operan i Stockholm (frutom
ndgra konserter). Hon tillhérde siledes inte det egentliga svenska musiklivet.

De ledande singarna var Oscar Arnoldson, Fritz Arlberg, Anders
Willman, Carl Fredrik Lundqvist (Lunkan) och slutligen Arvid Od-
mann. Arnoldson utbildades fér Giinther och Stjernstrom och sjong
forst operetter pi Mindre teatern fore en dramatisk operadebut 1858, d&
han tappade résten mitt i forestillningen. Efter ett ir dterkom han som
ledande tenor under 1860—70-talen, bra i praktiskt taget allt, men kan-
ske framfor allt som Lohengrin. Singtekniskt var han enastdende skick-
lig, sjong perfekta koloraturer och kunde drilla p4 tonen héga c. Dess-
utom var han dramatiskt trovirdig i sin scenframstillning. Men av
skrick for att dnyo tappa résten bersvade han sig livet vid 50 4r.

Arlberg debuterade hos Stjernstrom pa Mindre teatern 1854 och an-
stilldes vid Kungl. teatern tv4 4r senare. Han hade en inte s4 stor, men
vackert egaliserad rst och var mycket mangsidig och skicklig i sitt dra-
matiska agerande, bl.a. som Valentin i Faust och Telramund i Loben-
grin. Arlberg blev en av Wagners forsta proselyter i Sverige och anlita-
des som expert, sirskilt efter sitt Bayreuth-bessk vid invigningen 1876.

Willman var utbildad vid elevskolan (som han sedan blev chef for),
och for Giinther, samt fér Duprez, Laget och Delsarte i Paris. Som
ledande bassingare under nira trettio ir blev han sirskilt berdmd som
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Bertram i Robert av Normandie och Mefistofeles i bdde Gounods och
Boitos tappningar — Christina Nilsson ansdg 1893 hans Mefistofeles
vara en av samtidens frimsta musikdramatiska prestationer (Rundberg
1952, s. 165), vidare som Marcel i Hugenotterna, Leporello i Don Juan
och Sarastro i Trollflijten. Han var den forste scenkonstnir som blev
chef vid de Kungliga teatrarna (1883-88).

Studentsingaren »Lunkan» Lundqvist — en ovanligt stark och kraft-
| full tenorbaryton med en kiint imposant figur och en utpriglad per-
| sonlighet — himtades ur Wagnerkoren och utbildades av Arlberg.
| Han sjong pd Stockholmsoperan 1869-1904, bl.a. Gustaf Wasa och

Kristian i Naumanns opera, Bjorn i Vikingarna och Wagnerrollerna
Rienzi, Wolfram och Hans Sachs.

Med Odmann brukar man siga att den nordiska tenorstimman fick
sitt definitiva genombrott pd scenen. Hans vackra, men frin bérjan
spida rost utvecklades under Arlberg, Giinther, Hallstrém och Masset
till en rosttyp, som mer liknade manskvartettens. Den hade tv3 okta-
vers omfing och var vil egaliserad. Odmann blev beromd for sitt pia-
nissimo pa hoga toner med full bréstrost. Trots minga utlandsanbud
blev han Stockholmsoperan trogen 1876-1911 i roller som Tamino i
Trollflijten, Lohengrin, Radames i Aida, Raoul i Hugenotterna, Ro-
meo i Romeo och Julia, Bergakungen i Den bergtagna och Otello.

Operetten

Under dessa drtionden erévrade parisisk och wiensk operett terring pa
bekostnad av védevillen, som till sin natur var en mer intim teaterform.
Vadevillen krivde inga storre roster, den byggde mer pa fyndiga texter
in melodier i kupletterna, och handlingen — bdde fantasirik och ibland
realistisk — blev sillan elak eller utmanande. Operetten diremot, speci-
ellt den parisiska i Offenbachs tappning, krivde mer av réstresurser
och orkester, dgnade sig mer 4t satir och persiflage och var inte familje-
underhallning pé videvillens och det mindre singspelets sitt. Operet-
ten blev »friick» och »vigad» och tilltalade den vixande stadsbourgeoi-
sien, som successivt vixte ifrin den ildre, smdborgerliga konventionen.

Den offenbachska epoken tog sin bérjan med Orfeus i underjorden, som gavs i
Stockholm pé Djurgirdsteatern i september 1860 och i Géteborg av J. P. Roos’
sillskap i december samma &r. Den verkliga kapplépningen om Offenbachs pub-
likdragande operetter borjade dock forst ndgra 4r senare, dd Stockholm upplevde
en dubbelpremiir pd Den skina Helena, den 11 maj 1865 pd Sodra teatern och
femton dagar senare pd Kungl. Dramatiska teatern. Sedan foljde Storbertiginnan
av Gerolstein (1867), Pariserliv (1868) och Fribetsbriderna (1869) — alla pa Djur-
gérdsteatern. Efter hand kom ocks3 de 6vriga tonsittarna inom denna nya sing-
spelsvariant: Suppés Den skina Galathea (1868), varmed den wienska operetten
presenterades, Lecocqs Theblomma (1869), Johann Strauss’ Liderlappen (1875),
Planquettes Cornevilles klockor (1878), och till slut Mikadon av Gilbert & Sullivan.
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Ill. »Helsingborgs
teater, den gamla och
den nya; den nyas
salong och foyer.
Trisnitt efter teck-
ning av Sven Anders-
son, Ny Il Tidning
8/12 1877.

HELSINGDORGS TEATER, DEN GAMLA OCH DEN NYA; DEN KYAS SALONG OCH FOYER. Tecknade af Sven Andersson.
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Ar
1861

1862
1863
1863
1864

1864
1867

1869
1869

1870

1873
1875

1876

1877
1878
1878
1878

1880

1881
1882
1883
1884
1884

1886

1887
1888

1888

LOKALER FOR TEATER OCH MUSIK TILLKOMNA 1861—88

Ort
Stockholm

Uddevalla
Kalmar
Stockholm
Stockholm

Stockholm
Stockholm

Vinersborg

Karlstad
Stockholm

Boris
Stockholm

Géteborg

Helsingbor
Givle s
Karlstad
Stockholm

Karlskrona

Soderhamn
Hudiksvall
Ostersund
Nyképing
Stockholm

Stockholm

Stockholm
Stockholm

Stockholm

Byggnad

Mangge-teatern

Teater

Teater

Berns salonger

Nya teatern pa Djurgirden

Artilleriteatern
Nya teatern

Teater i Stadshotellet
Teater

Alhambra-salongen

Teater
Nya teatern

Teater

Nya teatern

Nya teatern
Yhnellska teatern
Blanch-teatern

Teater

Teater
Teater
Teater
Teater
Godtemplar-lokal

Vasateatern
Mosebacke etablissement
Nya Cirkus pi Ostermalm

Sveasalen

Historik

By%d 1849 som Mothanders manege,
jurgardscirkus. Riven 1890
Brunnen 1958

Sal for konserter och teater

Brunnen 1865, nybyggd 1867, brunnen
1929

I Kronobageriet. Fér militira amator-
skidespelare. Stingd ca 18802

Hammerska Ladan. Frin 1868 Mindre
teatern, riven 1884

Ombyggd 1940

I Expositionsbyggnaden vid Hamntorget.

i %nvﬁ.nd gﬁr annat ;aindamil fr. 1875

3 Djurgérden. B som restauran

Pcihfsgri) pa 186§tgalct. Teater 1871-g73,
sedan varieté, brunnen 1918

Ombyggd 1900, stingd 1975, riven 1983

Pa Blasiehoﬁ'nen. Fran 1888 Svenska tea-
tern. Ombyggd 1891 for att inrymma
Operan 189298, sedan 4ter Svenska
teatern, brunnen 1925

I Arbetarefsreningens hus vid Jirntorget.

Ombyggd 1883, nybyggd 1909 som
ged 1883, nyb

Nya teatern, 1925 biograf
Ersatte teaterladan frin 1817
(Se 1781 och 1840)
Stingd 1890

(Efter Theodor Blanch.) Frin 1881 Vau-
deville-teatern, frin 1883 konstsalong,
frén 1901 biograf, frn 1916 Blanche-
teatern (namn efter August Blanche),
riven 1962

Ersatte den gamla teatern frin 1781
Stingd 1939

Ombyged 1947

Ombygd 1929

(P4 Kungsholmen.) 1888-92 Kungsholms-
teatern, sedan fabrik, riven 1972

Ombyggd 1892

Med teatersalong. Rivet 1939

Fran 1900 Olympia-teatern, frin 1904

stermalmsteatern, frin 1909 Operett-

teatern, frin 1910 danspalats, brunnet
1913

Fréin 1890 varieté. I samma hus Svea-tea-
tern frin 1894, sal och teater brunna
1899, Svea-teatern dvertog niraliggan-
de hus, rivet 1913 (for Nordiska lgom-

paniets nybygge)
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Turnerande sillskap 1860—90

Under 1850—60-talen utékades landsortens teaterverksamhet med nya
sillskap under Lars Erik Elffors, Isac Fredrik Smitt och Frans Ferdi-
nand Novander, alla med musikpjiser p4 repertoaren. Under de foljan-
de decennierna skedde specialisering pé olika genrer. Sillskapen ten-
derade att bli antingen »dramatiska» — med enbart talpjiser pa reperto-
aren — eller »lyriska». De senare kunde i sin tur specialisera sig mot de
littare arterna, allts3 operetter och »buffoneska» (farsartade) sangspel
eller mot nigot tyngre repertoar, singspel eller operor. Alla de svenska
landsortssillskapen av den lyriska sorten hade dock en relativt blandad
repertoar for att kunna uppfylla alla énskemal under turnéerna.

Under 1870-80-talen fortsatte Elfforska sillskapet under inkan
Therese med &rskilliga musikpjiser pa repertoaren, bide Offenbachs
Prinsessan av Trapezunt och ett par framgingsrika efterfoljare till
Virmlinningarna, Frans Hedbergs Korp-Kirsti och Littmarck—Anreps
Niirkingarna (se s. 302). Ett annat lyriske sillskap leddes av Knut Ti-
vander. Det invigde forst Helsingborgs nya teaterhus 1877 (se ill. s.
148) med Flotows Martha och aret dirpd, di truppen overtagits av
Ludvig Otterstrom, Givle Teater med Don Cesar de Bazano, en pjis av
Dumanoir-Dennery, till vilken man anvinde musik av Ahlstrém.
Andra sillskap med operetter p4 repertoaren leddes av Carl Ortto Lind-
mark (1865-85), Frithiof Carlberg (1875—90), Gustaf Key (1878-85) —
med bade lyrisk och dramatisk avdelning — samt Wilhelm Rydberg
(1884—98). Det fornimsta av de lyriska sillskapen var dock Carl Johan
Frobergs, som 1869—94 (utom 1877—79, och frin 1884 under ledning av
sonen Mauritz) turnerade i Sverige med verk av Offenbach, Suppé,
Millécker, Lecocq o.a.

I Goteborg spelade ett tyskt operasillskap under Emil van der Osten
en rad aktuella operor och singspel under sammanlagt 4tta manader
dren 186163, bl.a. Flotows Martha, Verdis Trubaduren och Rossinis
Wilhelm Tell. Ett annat tyskt operasillskap under Carl Gaudelius spe-
lade i Géteborg under vintersisongerna 1864—66 och gav bide Muntra
fruarna i Windsor (Nicolai) och Judinnan (Halevy) — den senare ett par
r fore Stockholmspremiiren (1866). Frin 1864 gistupptridde ocksi
artister regelbundet frin Operan i Stockholm. Men 4ren 187480 sam-
lade Goteborgsteaterns igare, kakelugnsmakare August Ringnér, en
fast ensemble med Carl Bernhard Hultén som kapellmistare. Man v3-
gade sig dock inte p4 operor, utan nojde sig med komedier, sangspel,
operetter och videviller. Bland annat tog man upp Lecocqs operabuffa
Giroflé-Girofla med operettstjirnan Anna De Wahl (1876), och 1877
spelade man Martha med Zelia Trebelli och Conrad Behrens som gést-
artister.
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Pi Kungl. teatern 1890—1920

For svensk operaverksamhet var de hir 4ren priglade av ekonomisk oro och artist-
strejker. Samtidigt var det en terhdmtningstid, med s& sminingom en omstart i
ett nytt operahus. Med Wagnerproselyterna Henneberg och Hallén anstillda som
dirigenter och Axel Rundberg som repetitor, bereddes vig for de stora Wagnerope-
rorna. Den nya musiken var svirbegriplig och krivde fler repetitioner #n vanligt,
och Rundberg férberedde sig for iscensittningen av Valkyrian1895 genom att resa
till Bayreuth. Carolina Ostberg sjong Sieglinde, Matilda Jungstedt Fricka och
Adele Almati Briinhilde. Valkyrian betydde den senare Wagners definitiva ge-
nombrott i Sverige. De nirmaste 20 4ren spelades Rhenguldet (1901), Siegfried
(1905), Ragnarik (1907), Tristan och Isolde (1907) och Parsifal (1917).

Framgingar fick for forsta gingen 4ven ryska operor, Tjajkovskijs Jolantha
| (1893), Eugen Onegin (1903) och Spader dam (1909) och Mussorgskij & Rimskij-
Korsakovs Boris Godunov (1911). Smetanas Brudkipet (1894) slog dock inte an.
Vidare gavs Verdis Falstaff (1896), Mascagnis Pé Sicilien (1890) och Vinnen Fritz
(1895), Leoncavallos Pajazzo (1893), Puccinis Bohéme (1901) och Tosca (1904), bida
med Anna Oscar, samt Madame Butterfly (1908) i en beromd tolkning av Davida
Hesse. Massenets Manon (1896) och Saint-Saéns’ Simson och Delila (1903), med
Matilda Jungstedt, var de mest spelade nya franska verken. Ytterligt populir blev
Humperdincks Hans och Greta (1895). Richard Strauss introducerades med Salome
(1908), dir den tidigare balettdansésen Anna Oscar forutom singen kunde utfora
slsjdansen professionellt, och omsider Rosenkavaljeren (1920).

Samtidigt dkade den svenska operaproduktionen markant (se s. 408
f.). Men inte bara svenska operor hade vikingateman. Den norska Sven
Oriidd av Ole Olsen gavs under tonsittaren 1892 och den danska Vi-
kingablod av P. E. Lange-Miiller spelades 1904. 1890-talet blev en bryt-
ningstid nir sdngarna pendlade mellan gamla och nya ideal. Synen pa
bide musikens, singdeklamationens, aktionens och scenbildens upp-
gifter forindrades i och med att man tog till sig Wagners koncept for
allkonstverket. Regisséren blev en medskapande konstnir av helt an-
nan art in tidigare och scengestaltningen en del av sjilva dramat. Sam-
tidige krivdes ndgot nytt av publiken, som linge varit van att betrakta
balett och maskineri som underhillande inslag, och som sékte melodi-
er att sjunga pa vigen hem och ville appladera ekvilibristisk rostgym-
nastik i lagom portioner. Bland periodens heta och tidstypiska kontro-
verser fick Carmen-striden 1897 och de manga sammandrabbningarna
mellan John Forsell och Peterson-Berger stora konsekvenser. I Sverige
har som kint en smak i taget varit rddande och det fanns da inte plats
for bide en John Forsell och en Peterson-Berger — virtuosen, divan
gentemot ivraren for ensemblen och allkonstverket.

Carmen-striden gillde Dina Edling och Adele Almatis klassiska rolluppfattning
efter den franska rollskaparen Galli-Marié — det fjirilslika naturbarnet som aldrig
gir utanfor den goda smaken och néjer sig med antydningar och sméraffinemang
—kontra Matilda Jungstedts uppfattning av en intelligent, realistisk zigenarkvinna,
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lidelsefull, kattlik och full av 4tri (inspirerad av Signe Hebbe och Pauline Lucca).
Matilda Jungstedt vann, vilket fick till foljd att Dina Edlings make, regisséren Axel
Rundberg, limnade operan. Mot slutet av perioden introducerades en ny regi-
konst av Harald André, som utgick frin Adolph Appia och Gordon Craig,

Sangutbildning och sdngare 1890—1920

Barytonsingarna Oscar Lejdstrom och Gillis Bratt blev Giinthers och Arlbergs
efterfoljare som ledande singpedagoger. Bratt var dven vir forsta réstlikare. Inte
minst med tanke pi de minga singare som kom med spinningar frin en bakgrund
som manskérsingare i Uppsala, inriktades arbetet mycket pd avspinningsévningar
pé fysiologisk grund, vilket bl.a. framgar av deras skrifter (Lejdstrom 1928; Bratt
1916). Med mjuk intonation och avspinda stimband trinades résterna att bli stor-
re och fylligare, dock skedde det pa bekostnad av rérligheten, eftersom detta inte
gdr att férena. Mot periodens slut framtridde dven Karl Nygren-Kloster.

Mest betydande kvinnliga pedagoger var Paula Frédin-Lizell och Anna Berg-
strom-Simonsson, den senare elev till Ellen Bergman och sirskilt framstiende som
talpedagog (vid Musikkonservatoriet 1902—21). Liksom Bratt ansig hon att en vil-
utbildad talrést borde vara grunden for all singtrining. Hennes lirobok Talteknis-
ka dvningar (1917) kom i ny upplaga si sent som 1961 (se s. 181). Paula Lizell
vidareférde Signe Hebbes plastiklira. Ledande singerskor var mezzosopranerna
Matilda Jungstedt, Liva Edstrém-Jirnefelt och Nanny Larsén-Todsen, koloratur-
sopranen Anna Oscar och alten Julia Claussen. P4 manssidan framtridde John
Forsell, Ake Weallgren och Emile Stiebel (baryton) samt David Stockman (tenor).

Matilda Jungstedt, Signe Hebbes frimsta elev, var Sveriges forsta riktigt stora
mezzosingerska. Mest uppburen var hon for sina tolkningar av Orfeus (Gluck)
och Carmen (Bizet) (se ovan). Aven Liva Edstroms Carmen var uppskattad. Anna
Oscar var Sveriges forsta Salome och en kind Vaino i Arnljor. Nanny Larsén-
Todsen och Julia Claussen var bersmda Wagnersingerskor iven utanfor Sverige.

Forsell, elev till Giinther, var kind som bl.a. Don Juan, Greven i Figaros bril-
lop, Den flygande Hollindaren och var forsta Scarpia i Zosca. Wallgren sjéng bl.a.
Wagners Wotan-partier och Hans Sachs i Mastersngarna. Stiebel var en stor buf-
fasingare — bland hans roller kan niamnas Bartolo i Barberaren i Sevilla, Leporello
i Don Juan och Lopar-Nisse i Virmlinningarna. Stockman, slutligen, var med sin
ljusa, lyriska tenor arvtagaren efter Arnoldson och Odmann. Han var mycket
mingsidig och sjéng bl.a. Hoffmann i Hoffmanns sagor (aventyr), samt Lohengrin.
Ndgra av de frimsta singarna gjorde dven turnéer ute i landet (se nedan).

I bbrjan av 1900-talet Skade ocksa den internationella rérligheten och minga
svenska sngare gjorde — delvis p4 grund av missnéje eller bristande engagemangs-
anbud i Sverige — betydande insatser bl.a. vid Metropolitan i New York.

Teaterkungen Ranft — turnerande sillskap 18901920

Raden av nya teaterbyggnader blev skideplats for pjiser med musik, singspel,
operetter, nigon ging opera, men ocks varieté och den nya form av videvill som
kallades revy. P4 kontinenten uppstod under 180o-talet agenturer som tillhanda-
hll pjaser i form av firdiga paket med notmaterial, regianvisningar och dekorer.
Handeln med »rictigheter» till dessa utvecklades till en industri, och med kép av
minga rittigheter foljde behov av flera teatrar och ett »stall» av artister. Framfor
allt i England uppstod sidana teaterimperier.
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LOKALER FOR TEATER OCH MUSIK TILLKOMNA 1891-1916

Ar Ort Byggnad Historik

1891  Stockholm Cirkus, Djurgirden Aren 1895-97 Arenateatern
1891  Goteborg Alhambra-teatern, varieté Fran 1897 Folkteatern
1893 Karlstad Teater (Se 1828, 1869 och 1878)
1894 Ystad Teater

1894 Sundsvall Teater

1895  Varberg Teater

1896 Karlshamn Teater

1897 Halmstad Teater

1897 Malmberget Teater i Folkets Hus Ombyggd 1928

1901 Landskrona Teater

1902 Bollnis Teater

1902 Stockholm Folkets Hus Med teater frin 1910
1902 Kristinehamn Teater

1903 Linképing Teater

1905 Skara Teater Brunnen 1981

1906 Kiristianstad Nya teatern

1906 Stockholm Oscarsteatern

1907 Umed Teater Brunnen 1913

1908 Sandviken Teater

1908 Stockholm Kungl. Dramatiska teatern

1911 Stockholm Skansens friluftsteater

1911 Ronneby Teater

1911 Skellefted Teater

1913 Laholm Teater

1914 Luled Teater

1915  Visterds Teater

1915 Nynishamn Teater (Folkets Hus)

1916 Goteborg Lorensbergsteatern Fran 1934 biograf

I Sverige kom en motsvarighet nir Albert Ranft, efter flera ir som skidespelare,

forst forvirvade Djurgirdsteatern 1892 och senare 4ven en rad andra Stockholms-
teatrar: Vasateatern 1895, Svenska teatern 1898, Sodra teatern 1900, den nybyggda
Oscarsteatern 1906, Alhambrateatern 1919 och Mosebacke revyteater 1920. Under
kortare tider innehade han ocksi Arenateatern (1895-97) och Ostermalmsteatern
(1903—04) och arrenderade sjilvaste Operan 1908—10 med Wilhelm Peterson-Ber-
ger som regissor. Dessutom var Ranft Z4gare till Stora teatern i Goteborg 1899
1920. Med detta teaterimperium foljde en stor skara skidespelare, singartister och
musiker att sysselsitta.

Ranft organiserade ocks3 en rad landsortsturnéer fram till sin konkurs 1925.
Frimst gillde det ett dramatiskt och ett lyriske sillskap, som under 1910-talet do-
minerade huvudteatrarna i Malmé och Géteborg, dir de spelade omviixlande. Ka-
pellmistare var under en rad r Fredrik Tobiaeson. I synnerhet efter den stora
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succén med Glada dnkan pd Oscarsteatern 1906 gnade sig Ranft mycket 4t ope-
retten och framforde klassiker som Leh4rs Greven av Luxemburgoch numera bort-
glomda verk som Prinsessan Sommarsolav Leo Ascher (26 ginger i Géteborg 1919).
Men han lit ocks3 sitt lyriska sillskap under Tobiaeson framféra verk som Car-
men, Bohéme, Regementets dotter och Pajazzo.

Det fanns ocks turnerande lyriska sillskap utanfor det ranftska imperiet, varav
flera operasillskap. De flesta kiinda operor kom pi detta sitt till uppférande runt
om i landet: Orfeus och Eurydike, Figaros brillop, Barberaren i Sevilla, Regementets
dotter, Mignon, Undine, Vita Frun, Martha, Alphyddan, Konung for en dag, Fra
Diavolo, Kirleksdrycken, Faust, Trubaduren, Rigoletto, La Traviata, Carmen, La
Bohéme, Cavalleria Rusticana och Pajazzo (hirtill Hillberg 1948, s. 109 £.). Norr-
mannen Bjarne Lunds operasillskap var ett av de forsta betydande (1885-88), foljt
av kapellmistare Carl Herbolds frin 1887 och barytonsingaren Oscar Lombergs
frin 1897. Operaturnéer gjorde iven Hjalmar Selanders lyriska avdelning, Richard
Lundin, Carl Carlander och Sigurd Hagman - tillsammans eller var for sig — samt
Emil Linden, Matilda Jungstedt, Anna Norrie (iven operett) och operans artister.
Musiken framférdes oftast p4 piano, ibland forstirkt med nigra instrument, samt
i lokal dekor med medford rekvisita.

Det frimsta operettsillskapet leddes av Sigrid Eklof-Trobick (1908-18). Hon
blev sedan chef fr den nybildade »Centraloperetten», som ordnade turnéer i folk-
parkerna — den forsta folkparken tillkom i Malmé 1891. Andra sillskap leddes av
Anton Salmson (1904-15), Axel Lindblad (1905-15) och Axel Hansson (1915-18).
P4 programmet stod sivil Carmen som moderna operetter som Filmdrottningen
(Gilbert), Zigenarkirlek (Lehdr) och Dollarprinsessan (Fall).

Revyn
En del sillskap specialiserade sig p4 revy, bl.a. John Lianders och Oscar Textorius’
sillskap i bérjan p& 1900-talet. Den svenska nyrsrevyn hade skapats av Blanche
och Mauritz Cramzar under 1840-talet (se s. 300). Senare foljde bl.a. Franz Hodells
»nydrsskimoe» Odidlighetens tempel (1869) pi Sodra teatern. P 1870- och 8o-talen
gjordes revyer av Ernst Wallmark och Selfrid Kinmansson, p 9o-talet av Harald
Leipziger och Emil Norlander. Den senare fick sin forsta framging med Vasa-
teaterns nydrsrevy 1894, / ballong, med musik arrangerad av Herman Berens (d.y.).
Norlander borjade omforma revyn frin en skimtsam summering av det gingna
dret till en mera sammanhdllen folklivsskildring, fylld av singer och kupletter och
dven dansnummer. Den stora strejken (Sodra teatern 1899) lanserade Helfrid Lam-
bert och Hildegard Ohlson, som sjéng Kvisarvalsen, en okonstlad melodi upp-
tecknad av Artur Hogstedt. Den storsta succén blev Den firgyllda lergiken
(Kristallsalongen 1900), som enligt Norlanders egen uppskattning spelades ca
1 500 ganger i Stockholm och landsorten i olika versioner och av olika sillskap
dren 1900-1921. De flesta av alla dessa revyer var enaktare. Den forsta helafronsre-
vyn var antagligen Norlanders Damen med masken (Sédra teatern 1903).
Géteborg hade en motsvarighet till Norlander i Axel Engdahl och hans nyrs-
revyer. Som direktér for Folkteatern (och ven forfattare) gav han sina revyer om-
vixlande med operetter och pjiser. Sikerligen fanns lokala fsrmagor i flera stider,
men en grundlig inventering av teatern i landet har dessvirre aldrig gjorts.
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