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9. UR VISSAMLINGAR OCH SKILLINGTRYCK

GEHORSTRADERING OCH VISPARODIK

Dcn vokalmusik som traderats och dnnu traderas efter gehor sva-
rar for den utan jimforelse storsta delen av all musik genom ti-
derna. Vox humana, minniskorésten, ir det ildsta och forblir det till-
gingligaste av alla musikinstrument, och gehéret (formigan att me-
morera det hérda) tillhér den naturgivna minskliga utrustningen. Det
dr en musik som rymmer en oéverskddlig formrikedom. Hit hor bide
den enkla melodiska intonationen i en ramsa som »Skvallerbytta-bing-
bing» och de lokala koralvarianternas konstfulla melismer. Hit horde
rapsodernas liksom bardernas professionella singkonst, men tradi-
tionsvillkoren forindrades, framfor allt i och med notskriftens utveck-
ling under 1600-talet. Firdigheten att skriva och lisa noter spred sig
bland musikens professionella och amatérer, men den ir in idag i stort
sett forbehallen dessa grupper; den har aldrig pd samma sitt som den
litterdra lds- och skrivkonsten kommit att ingd i den breda folkkultu-
ren. Dirfor har gehorstraditionen allt framgent spelat en avgorande
roll for den populira vokalmusikens spridning.

Definitionsmissigt existerar den gehorstraderade musiken endast i
klingande och i memorerad gestalt. Den finns i nuet och lever i den
traditionsbirande gruppens minne, men nir nuet ir over och trad-
itionskedjan brutits 4r den forlorad, om den inte dessforinnan doku-
menterats som notskrift eller fonogram. Det finns emellertid ett bety-
dande undantag, en stor grupp av i huvudsak gehérstraderade singer,
vilkas melodier vi vet ndgot om trots att deras traditionslinjer i flertalet
fall hade brutits redan fore de systematiska visuppteckningarnas tid.

Muntlig tradition ir detsamma som gehérstradition sa linge vi talar
om sing som i sin helhet uppfattas med hérseln, bevaras i minnet och
reproduceras med munnen. Inom skriftlésa kulturer finns det ingen
anledning att skilja mellan de bada traditionsformerna, men den alfa-
betiska skriften har normaliserats och spritts lingt tidigare dn notskrif-
ten. Skrivférmégan har medfort att vi frin omkring ir 1600 har ett
med tiden vixande antal bevarade texter till visor och andra populira

Ill. (motstdende sida):
»Jungfrun som képer
en kirleksvisa», mil-
ning av Pehr Hille-
strom ca 1796. (Na-
tionalmuseum.)
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leksguden Amors att-
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sdnger, vilkas melodier levat i gehérstradition. Texter som bevarats si-
ger alltid ndgot om de melodier till vilka de sjungits. I lyckliga fall har
de, tillsammans med de litterira melodiangivelser som tféljer en del av
dem, gjort det méjligt att ge sedan linge tystnade sdnger deras melodi-
er dter.

Bevarade vistexter, i visbocker och i skillingtryck, har vi frin slutet
av 1500-talet och framit. I bérjan rér det sig om ett ftal texter, men
deras antal kar dramatiskt med tiden, ndgot som inte skall tolkas s3 att
vissang blivit vanligare med 4ren. I stillet vittnar den med tiden rikare
tillgdngen pa skrivna texter om hur konsten att lisa och skriva undan
for undan spred sig till allt bredare befolkningslager. 1600-talets vis-
bocker har till storsta delen kommit till inom aristokratin, 1700-talets
till svervigande del inom borgerskapet. Den ofrilse lantbefolkningens
visrepertoar har inte i ndgon nimnvird utstrickning fixerats i skrift
forrin i och med de systematiska insamlingar som inleddes under
1800-talets forsta kvartssekel (se volym III, s. 58 f.).

And3 kan man nog urskilja perioder, di intresset for visan, framfor
allt som umgingessprik och kanske som konst, varit starkare 4n eljest.
En sidan period var tiden runt 1760-talet, frihetstidens sista skede. Un-
der denna tid verkade Samuel Christian Wallen, en finlindsk officer
som 1768 blev stadsmajor (polischef) i Stockholm. Mellan 1765 och
1768 samlade han ihop nirmare 3 ooo visor i tretton digra volymer.
(Ytterligare en volym tillkom efter en paus 1772.) Ett fital av Wallens
visor hidrstammar frin 1600-talets slut och 1700-talets borjan. Det
finns inga uppgifter om visornas ursprung och ilder, men flertalet av
dem hirrér med sikerhet frin Wallens egen tid.

Wallens samling 4r unik: varken forr eller senare har en begrinsad
tid s4 effektivc dammsugits pd sina visor, men just dérfor ger samlingen
oss en forestillning om hur mycket som under andra tider har gart
forlorat. Wallen var inte en tidig folklorist, snarare en viskonsumeran-
de och sikert visproducerande sillskapsbroder med breda kontakter in-
om Stockholms militira, borgerliga och politiska kretsar.

Parodivisan och dess forutsittningar

Kinnetecknande for en vistext ir att den dr underkastad melodins met-
rik. Detta siger ingenting om det genetiska férhallandet mellan ord
och ton. En visa kan vara resultatet av en omedelbar skapelseakt — s&
omedelbar att visskalden sjilv inte vet om den utgitt frin en melodisk
eller en poetisk idé. Den kan vara tonsatt — men om tonsittningen skall
kunna fungera som en visa maste den utgd frin en text som later sig
anpassas till ett enkelt melodiskt schema. Den kan ocks ha tillkommit
genom att text har skrivits till en redan existerande melodi.
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Den sistnimnda typen av visor dr den som kallas »parodivisa». Ter-
men ir problematisk dirfor att ordet parodi (grek.: parodia, sing bred-
vid) i det allmiéinna sprikbruket stir for en framstillning som genom
hirmning skimtar med, satiriserar eller p& annat sitt angriper det som
hirmas. Ordet har emellertid dven en teknisk, neutral innebérd: en
overtagen form fylls med ett nytt stoff. Den neutrala paroditermen har
framfor allt kommit till anvindning i samband med musik. Vokalmu-
sik 4r i denna mening parodi nir den uppstitt genom att ord satts till
en redan existerande melodi. Denna kan vara linad frin ett stycke in-
strumentalmusik eller frin en ildre sing som genom parodin forses
med ny text.

Under den tid som behandlas hir var termen parodi, med neutral
innebérd av musikalisk dteranvindning, vil forankrad. Stora samling-
ar av visor som karaktiriserade sitt innehdll som parodiskt utkom i
Frankrike under 1600- och 1700-talen: Parodies bacchiques (Paris 1695—
1702), vars melodiférlagor i huvudsak utgdrs av den nya franska ope-
rans populdra arior, av dess baletter och av omtyckta instrumentala
danssviter; Les parodies nouvelles et les vaudevilles inconnus (Paris 1730—
37), vars melodiforlagor huvudsakligen ir instrumentala. Ingen av
samlingarna drar ndgot I6jets skimmer dver den musik singtexterna ir
anpassade till.

Som kompositionsmetod ir den musikaliska parodiken givetvis inte forbehallen
vokalmusik. Det dr samma metod man anvinder nir man exempelvis gér dansmu-
sik av en aria i menuettform, nir man himtar det musikaliska stoffet till en opera-
balett frin sillskapsdansen etc.

Paroditermens dubbeltydighet méste vi dessvirre leva med. Vi kan inte blunda
f6r ate melodilanet — i synnerhet nir det giller visor men #ven i rent instrumentala
sammanhang — stundom har ett férlsjligande eller aggressivt syfte och en motsva-
rande effeke: att det diirfor ocksd i allméin mening ir parodiske. For att i nigon mén
minimera begreppsforvirringen viljer vi att — nir sammanhanget s3 kriiver — tala om
en neutralrespektive en laddad parodik.

En foreteelse som kan beskrivas som et specialfall av parodik i ordets neutrala
mening har fitt namnet kontrafakt (frin latinets contra, emot och facere, gora). Det
anvinds huvudsakligen om den sing som uppstir nir en ny andlig text sitts till en
existerande virldslig melodi eller tvirtom. Nir den lutherska idén om ett allmiint
pristadéme forverkligades i forsamlingssing och spridning av psalmer for enskilt
bruk, utnyttjade man i stor utstrickning de virldsliga vismelodier som fanns till-
gingliga i en levande gehorstradition. P4 motsvarande sitt kunde i ett senare skede
virldsliga visor utnyttja menighetens fortrogenhet med koralmelodierna for sin
spridning. Kontrafakturen har i dessa fall visentligen varit neutral, ett sitt att ut-
nyttja en forankrad gehorstradition utan att i ngot syfte dra in det ursprungliga
budskapet i hanteringen. Men den kan givetvis som annan parodik vara laddad,
som nir Bellman till melodin av gamla psalmbokens nr 350, »Jag wil af hjertans
grunde Dig lofwa, Herre blid, I denna morgonstunde...» (J. Mathesius/L. Wivallius)
sjong en »Bacchanalisk Morgonbén», »Hvarmed skall jag nu lofva Dig Bacchus
denna stund».
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IIl. : Ett odaterat men
sannolikt tidigt 1700-
talstryck av J. G. Wer-
wings visa med melodi
linad frin arian »Aima-
ble vainqueur» (se ned-
an, s. 227). (UUB;
hdskr. Palmskisld 493.)
Dert rérande forso-
ket att 4stadkomma en
melodiangivelse pa
franska vittnar om det
virde man tillmitte det
mond:ina som kvalitet
inom denna viskultur.
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Sur lair amn mable vain queiny

CUpido 8(141;5 foilf.

, At wara din Trahl/
Ep langer will Daga/
Du plagar min Siahl/

Jag brdacer din Baga
~ Jag flacker dinfdiga

Som biertat G qivdbl:/
En Spatt ody Stalt Mijn/
Mig alldrig mebr Franfer/

I den mén vi kan félja visornas melodier bakat i tiden, med hjilp av
de texter som bevarats frin 1600-talet och framfér allt 1700-talet, fin-
ner vi att parodiken har varit vislyrikers normala kompositionsmetod i
ildre tid och att parodivisan forblev den gingse och mest uppskattade
vistypen till framemot slutet av 1700-talet. Fenomenet har sin bak-
grund sdvil i traditions- och distributionstekniska omstindigheter som
i estetiska virderingar.

Visans publik, som samtidigt 4r dess singare, har undan f6r undan tillignat sig
lds- och skrivkonsten. Den har hirigenom kunnat lagra teoretiskt sett obegrinsade
textmingder i avskrifter och képta tryckalster i stillet for i minnet (se s. 218 om
Wallen), och den har med skriftens hjilp kunnat fsrmedla vistexter till sin omgiv-
ning och till efterfoljande generationer. Den nedskrivna vistexten 4r emellertid
inte en visa — den ir bara en transkription av ez av visans strukturer, den verbala.

I den genuint muntliga traditionen éverférs hela visan, orden tillsammans med
sin melodi. En skriftlig vistexttradition méste diremot kompletteras med ett sys-
tem for melodiéverforing. Eftersom visans publik 4n idag huvudsakligen bestir av
musikaliskt obevandrade, har notskrift inte varit ndgon lyckad 16sning. Nir det
giller tryckta visor har nottrycket dessutom varit allfér dyrbart i forhéllande till
visans marknadsvirde. Den skrivna visans publik miste dirfor redan i férvig vara
bekant med dess melodi, m.a.o. vara delaktig i dess gehérstradition. Den som med
skriftens hjilp har varit angeligen om att sprida en visa har dirfor gjort klokt i att
forma den efter en vilkind melodi.

Normalt har vismelodier presenterats med hjilp av utskrivna melodi-
angivelser, rubriker som citerar forsta raden av en ildre visa eller titeln
pd ett dldre musikstycke, t.ex. pd en dans. Parodivisor av detta slag
kallas ofta timbrevisor: timbre ir melodiangivelsen som anger ett mu-
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sikstycke i publikens minne som skall ge den nya visan dess melodi.
Timbren kan ocksi formedlas av sjilva vistexten med hjilp av en an-
spelning inbyged i visan. Var och en som ir fortrogen med melodin till
»Gubben Noak» forstir hur visan »Gubben Abram gubben Abram var
en hedersman» skall sjungas. Ofta ir anspelningarna dock betydligt
mer rebusartade, i varje fall for oss sentida tolkare.

Idén om att originalitet ir en nddvindig egenskap hos det ikta
konstverket dr ett arv frin romantiken och dess forelépare under r700-
talet. Idén har varit livskraftig och in i vir egen tid har parodivisan i
dess namn frénkints varje eget musikaliskt virde. En ildre epok hade
emellertid andra estetiska virderingar: for den kindes konstniren igen
pé sin formaga att skapa utifrdn givna, auktoriserade ménster (exem-
pelvis den musikaliska barockens béjelse for variationsverk 6ver kiinda
melodier). Det 4r inom denna epok parodivisan hér hemma och det ir
utifrdn dess estetiska virderingar den skall kritiseras.

Musiken hérde dnnu vid 1700-talets borjan nitt och jaimnt hemma
inom de skona konsternas hierarki. Rationellt tillskrevs den inte nigot
eget uttrycksvirde — oavhingigt av den text eller den rérelse, t.ex. dans,
den beledsagade — forrin idéerna om dess korrespondens med sinnes-
tillstdind och sinnesrérelser uttrycktes inom ramarna for affekeliran.
Der skulle dréja dnda till Bellmans dagar innan sidana idéer pa allvar
paverkade viskonsten (se s. 283). Annu lingre skulle det dréja, innan
den i nigon min péverkades av kraven pd musikalisk originalitet. For
dess utovare forblev melodin linge huvudsakligen en form att gjuta
texten i och ett medium fér dess spridning.
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IlL.: Vissamlaren viljer
en melodiangivelse
som fungerar som
minnesstdd for ho-
nom sjilv. Wallen var
mer fértrogen med
den sekundira parodi
han anvint som melo-
diangivelse in med
Romans Golovin-svit,
varifrin Dalin direkt
hiimtat melodin till
sin »Fédas gréta dj
[=di] och lindas».

Notera referensfor-
hallandet mellan me-
lodiangivelsen »Den
ir lycklig Fodd till
verlden» och vistex-
ten. (Riksarkivet;
Ericsbergsarkivet,
Manuskript- och
avskriftssamlingen 53,
S. Chr. Wallens Sam-
ling af swenska wisor,
1, 5. I5L.)
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Den som anvinder en melodi som en form eller en meter for texten,
ir vil snarare en diktare in en musiker. Som diktare 4r han inte néd-
vindigtvis mindre originell in den som anpassar sin text till sonettens
eller ottaverimens tvingskorsetter. En del av den visparodik som finns
bevarad frin sent 1600-tal och ett par decennier framdt, for onekligen
tankarna till svenska stormaktstida poeter som Stiernhielm och Skoge-
kir Bergbo och till deras kulturpolitiska ambitioner att for det svenska
sprikets rikning erdvra den stora europeiska diktens versmétt och strof-
former. En liknande utmaning erbjéd melodierna till de importerade
danserna och den nya franska operans arior som redan i linder som
Tyskland och Frankrike genererat en visparodik pd modet. Svenska
visor, med europeiska melodier 4 la mode som timbre, var ett bevis sa
gott som ndgot pé att den svenska stormaktens sprik inte var ett avsig-
kommet provinsmil. Melodier av detta slag tjinade som strofform for
sprikfornyande diktare som Petrus Lagerlof, Johan Runius, Sophia
Brenner m.fl. inda fram till Hedvig Charlotta Nordenflycht.

En dikeares val av versmitt och strofform sker inte av en slump. Viljer skalden
hexametern for site hjilteepos, foljer han en normativ poetik. Viljer skalden en
melodi ur den aktuella repertoaren, sneglar han nog pa méjligheten att ge texten
spridning som visa, men det specifika melodivalet har dessutom ofta en poetisk
mening. Det innebir inte att melodin i sig sjilv behéver »betyda» nigor for visskal-
den och hans publik — nigon hermeneutisk musiktolkning (exempelvis en affektiv
dur/moll-tolkning) kan knappast utlisas ur férhdllandet mellan ord och ton i pa-
rodivisorna fére Bellmans tid. Diremot kan alltid en visas melodi fi mening av den
dldre text eller den musikaliska milj6 den refererar till. En kiind och omtycke kiir-
leksvisas melodi formedlar genom association textens erotiska karaktir och limpar
sig dirfor bittre som underlag for en ny kirleksvisa dn for en burlesk skimtvisa,
forutsatt ate parodiken ir neutral. En melodi frén den aktuella dansrepertoaren kan
med férdel anvindas for en bréllopsvisa men knappast till ett sorgekvide. Den
ildre parodivisans musikaliska poetik 4r i allt visentligt en referenspoetik inom
vilken melodierna ir medier for litterira och sociala férestillningar férknippade
med timbren. McLuhans tes, »the medium is the message», har hir en synnerligen
god tillimpning.

Melodiernas innebord, mediets budskap, varierar inom den neutrala parodiken
fran allminna genrebestimningar (kirleksvisa, herdevisa, dryckesvisa etc.) till spe-
cifika referenser till motiv och temata, gemensamma fér ett antal visor till samma
melodi, inom samma parodifamilj (se s. 226 , »Klippingshandskar jag er lovar).
Timbren kan i dessa fall stundom ha en funktion som kan jimf6ras med ledmoti-
vets. Ar parodiken i nigon mening laddad, ir melodivalet givetvis 4n mer me-
ningsfyllt. Den som i visform kritiserar — eller skiimtar med — budskapet i en visa
viljer denna visas melodi och definierar pa s vis sitt objekt. Melodier blir pd detta
siitt retoriska ramar for t.ex. politisk polemik (se dven vad som séigs om Dalins och
Odels »Celadonvisor» nedan). Innan Bellman med sin viskonst skapade en parodi-
visa som inte var en timbrevisa, var visans poetik i stort sett en rent litterir formal-
och referenspoetik.



VISREPERTOAREN

Den parodivisa vi kidnner frin 1700-talet skiljer sig i flera avseen-
den fran ildre typer av bevarade visor. De forindrade traditions-
villkor som en utbredd lis- och skrivkunnighet innebar har tidigare
berérts, men visorna har till stor del ocks3 en ny social karakeir. De ir
pa vig att bli sillskapsvisor och de ir inte som flertalet ildre visor ano-
nyma — manga av dess skapare har lyckats trida fram i historiens ramp-
ljus, bittre och simre alltefter talang och ambition. Den musik de an-
vinde 4r ocksd delvis kind till sitt ursprung, dven om den inte alltid
himtades direkt frin den exklusiva repertoar som ir littast att identi-
fiera, med undantag frin forenklade versioner av den typ som iterfinns
i dans- och notbécker.

Namnen pé de mest framstdende bland 1700-talets visparodiker #r
kinda for oss: Runius, Dalin, Bellman, Hallman, Envallsson. Men vil-
ka har levererat deras musik? Skall vi rikna parodikerna sjilva bland
tidens tonsittare? Har kinda eller anonyma musiker adapterat och ar-
rangerat melodierna &t dem? Har de fitt melodierna direkt ur nigon
notbok, eller har de plockat vismelodier efter gehor fran gatan eller
krogen? Vi kan férmoda att alla dessa mojligheter nyttjades under
1700-talet, men varje enskilt fall — d.v.s. varje melodi och varje parodi-
kedja — maste utredas for sig. Parodikens vigar ir endast delvis kartlag-
da.

Det bor understrykas att 1700-talets parodivisa inte upptridde med
ansprak pd att vara en speciell konstform. De sirdrag den har bestim-
des av de enkla och begrinsade medel dess publik av amatérsingare
forfogade 6ver. Som populir vokalmusik horde den inte till de not-
kunniga yrkesmusikernas exklusiva gebit. De ytterst fi samtida melo-
dinedteckningar som existerar, exempelvis enstaka melodier i hand-
skrivna visbocker och ett fital dyrbara utgdvor med graverat nottryck,
kan inte ge oss nigon omfattande och bred kunskap om den enorma
1700-talsrepertoaren, men med hjilp av dessa punktbelysningar kan vi
dra rimliga slutsatser om det &vriga, gehorstraderade stoffet.
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Endast en brikdel av parodivisans melodirepertoar har hittills iden-
tifierats. De flesta visskalderna limnade ytterst knapphindiga upplys-
ningar om sin musik. Avskrivarna anvinde ofta melodiangivelser en-
dast vid behov, som stod for sitt minne. Det innebir att for dem sivil
okinda som sjilvklart vilkinda timbres inte har satts ut i visbéckerna.
Dessa saknar dirfor oftast melodiangivelser eller har mycket diffusa
sidana, exempelvis »Menuett». Det ir tack vare enstaka framsynta och
noggranna samlare som Wallen och Vélschow (se s. 218 och 233 f),
som en hel del vismelodier anvinda under &ren 1765—85 har fitt namn.

Visrepertoarens epoker

1700-talet kan utifrin dess skiftande visrepertoarer delas in i flera kor-
tare musikaliska perioder, som endast delvis sammanfaller med de ex-
klusiva musikrepertoarernas. Bada repertoarkategorierna beskriver en
ojimn utveckling, dir konservativa krafter (som bevarar och imiterar
ildre, vilkinda stycken) tivlar med radikala (som inférlivar nyskapade
verk av unga musiker och poeter samt impulser frin andra linder).
Koralen, som i detta avsnitt behandlas endast perifert, spelade i verklig-
heten en mycket viktig roll for vissingen under 1700-talets vardag och
husandakt och hade en dominerande stillning i seklets skillingtrycks-
visor (se s. 123 f.), men den hor till de konservativa element som mot
drhundradets slut trider tillbaka fér nya impulser. Med utgdngspunke i
skonjbara trender kan 1700-talets repertoarutveckling indelas i féljande
perioder:

Slutskedet av den karolinska tiden (ca 1700—25) var dnnu paverkat av
1600-talets patriarkala, pyramidformade samhille. Denna period, som
var kulturellt dominerad av kronan och kyrkan, har bortsett frin psal-
merna efterlimnat ett begrinsat antal parodivisor som ofta varit knut-
na till livets hogtider — fodelse, bréllop och begravning. Ett stort antal
nya andliga visor skrevs frén 1700-talets borjan till koralmelodier, men
tringdes delvis undan av littare, flyktigare och mer varierade former.
Parodivisan tycks i samband hirmed ha tilltagit i popularitet, i varje
fall i urbana miljoer. Tendensen 4r mirkbar redan under 1600-talets
slutskede.

Den tidiga frihetstiden (ca 1725—50) priglas av sekulirt moraliserande
visor och av politisk satir. Nya andliga visor upptrider oftare i skilling-
tryck in i visbocker. For visans del ter sig denna nya tid som en &ver-
gingsperiod. Repertoaren uppvisar bdde konservativa och radikala
drag, det senare dven i anvindningen av exklusiv musik (som musik av
Roman och av Johnsen). En mer littsinnig melodityp bérjar tringa
igenom: den franska gatu- och sillskapsvisan, »le vaudeville».

Den sena fribetstiden (ca 1750—72) sammanfaller med singspelets ge-
nombrott. Franska melodier anpassas till svenska forhallanden. Aldre
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meloditraditioner — tyska och italienska — férsvinner alltmer fran sill-
skapsvisans repertoar. Under frihetstidens sista och till slut dystraste
skede, 1760-72, tycks singproduktionen 6ka pi ett explosionsartat
sitt, nu med det charmerande och ytliga franska singspelet och dans-
musiken som dominerande musikalisk resurs.

Den gustavianska epoken (1772—92): Parodivisan vinner hégre socialt
erkinnande. Nu anviinds den dven i svenska singspel och den utveck-
las i konstnirlig rikening. Sjilvmedvetandet och sjilvaktningen vixer
hos svenska visparodiker. Samtidigt nirmar sig parodivisan emellertid
slutet av sitt stora skede. Med Bellman blir grinserna mellan héga och
liga stilarter suddiga. Det blir dven grinserna mellan parodik och ori-
ginalkomposition.

Den sengustavianska perioden (1792-1809): Tidens visor har ofta ny-
komponerad musik, ofta arrangerad for klaver — en salongsanpassad
musik for bruk i hemmet och med den borgerliga medelklassen som
frimsta mélgrupp. Aven om minga av poeterna och musikerna kring
Gustav III:s hov dnnu dominerar kulturlivet, 4r deras verksamhet nu fri
i forhallande till en kulturpolitisk centralmakt. Parodivisan odlas nu
fr.a. i enklare kulturmiljser och, inte minst, inom det utpriglat manli-
ga sillskapslivet (ordnar m.m.) dir den kom att leva vidare under fol-
jande sekel.

Parodivisan vid 1700-talets borjan

Redan under 1600-talets sista decennier hade visskalderna utvecklat en
intuitiv forstelse for musikaliska fraser och motiv som tekniskt pekar
fram mot Bellman. Man behéver bara jimfora Christoffer Ekeblads
tama, behagliga singer (1620-tal) med Lasse Lucidors vildaste rimfyr-
verkerier frdn 1670-talet for att se detta. Men Lucidor var ocksi ett
markant undantag, en sirling i konstnirlig bemirkelse.

Parodivisan dominerades kring sekelskiftet 1700 av férnéjsamhets-
visor och nya psalmtexter. Dock forekom iven kirleksvisor, dryckesvi-
sor och andra som for oss forefaller mycket modernare och tekniske
mer komplicerade in dessa metriskt enkla visor. Flera visparodiker,
som Lindschéld, Lagerlsf, Holmstrom, Werwing, Zethrin, Eurelius-
Dahlstjerna och Runius ir kiinda for oss. Minga av sangerna frin den-
na tidiga period samlade sig omkring favoritmelodier och bildar pa-
rodikedjor som man kan folja framat i tiden. Ibland ir det méjlige att
spira melodierna eller en melodikilla i handskrivna notbscker. Bort-
sett frin koralerna visar sig melodierna vara dels folkliga, dels himtade
frin modedanser som gavotte, gigue och anglaise, dels ocksd hirstam-
mande frin italienska eller franska operaarior. Ett par konkreta exem-

pel skall ges.
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Ex. 1: »Klippings-
handskar»-melodin
noterad i J. Cron-
holms Notebok 1775
(blad 19 héger) med
texten »Daphne lilla
hade gifvit herden
si[n] ett rendezvous».
(LUB; Em. Wensters
donation. Lit. A 4.)

Israel Holmstroms friarvisa »Klippingshandskar jag er lovar», en pa-
rodi frin omkring 1700, har som melodiangivelse den anonyma,
virldsliga visan »Méinga de som fria sokia / efter skionhet, gull och
godz» (1600-talets senare hilft). Den melodi som har férknippats med
dessa tva »friarvisor» ir en folklig polska i mazurka-takt. Den kan ha
varit den ursprungliga, men detta torde vara svart att bevisa eftersom
melodin skrevs ned forst pd 1760-talet.

Vad som med sikerhet kan sigas ir att denna melodi genom en stor
del av 1700-talet fungerade som underlag fér en parodifamilj vars med-
lemmar i ménga fall var visor som knyter an till Holmstréms genom att
handla om eller hinvisa till frierier eller giftastankar. En ling och kom-
plicerad parodikedja i skillingtryck och samtida handskrifter forbinder
exempelvis »Klippingshandskar jag er lovar» med Dalins »Kulna host
med regn och tocken», med skimtvisan »Vacker Jomfru, lilla vinsko»
(eller »Finngubbens friarvisa»), med fru Nordenflychts pastorala dialog
mellan tv4 ilskande, »Sig mig Damon sad’ Lysandra» och med Bell-
mans visa »Ack s3 kall om sina hinder!» (»Sekreterarens friarvisa»). Se-
nare anvinde Bellman melodin till den visa som blev Fredmans sang nr
20, en makaber vision av den egna begravningen med félje av kredito-
rer, »Mina bjérnar, samlen Eder, / Hvita handskar hvar person». Mark
handskarna med deras rest av referens till Holmstréms visa!

Frihetstidens mest framstiende svenske violinist, Anders Wesstrom,
anvinde denna »Polonese Suezoso», som han kallade melodin, till en
sats med tjugo variationer i sin violinsonat (se s. 79). Enligt hand-
skriften skall stycket ha uppforts pa Riddarhuset 1773, vilket troligen ar
det ildsta exemplet p4 anvindning av en s.k. nationalmelodi i svensk
konsertmusik.

Nir Holmstréms friarvisa publicerades av Arwidsson i Svenska forn-
sanger (del 3, 1842), representerade den en redan 150-drig paroditra-
dition. Denna levde vidare in i virt eget drhundrade.

En helt annan typ av visa skrev Werwing med »Cupido farvil, att vara din tril»

under melodiangivelsen »Aimable vainqueur» (se s. 220). Den preciserade timbren
gor det méjlige ate faststilla vilken melodi han menat, en operaaria ur Campras
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Hesione (akt I1I:5). Tack vare att timbren hér hemma inom den exklusiva musik-
kulturen har den ocksd bevarats i samtida notbécker. »Aimable vainqueur» var
ocksd en av Runius’ favoritmelodier. Men dess melodik kan ha forefallit nigot
ilderdomlig for 1700-talets visskalder, vilket kan forklara varfor den relativt tidige
férsvann frin visparodikernas repertoar. Den till sin meter likartade, men i formen
ndgot enklare »Hwad #r det 4t ur Ode Svetice (Ditben—Columbus) behsll dre-
mot sin stillning som timbre, inte bara under Runius’ och Zethrins tid, utan i
skillingtryck dnda fram till sekelskiftet 1800.

Dalin och chanson-parodin

Bland de manga visskalder som tridde fram under frihetstidens centra-
la skede intar Olof von Dalin en sirstillning, dels i kraft av sin enorma
produktion, dels genom sin mottaglighet for impulser frin andra lin-
der. Om Dalins musikaliska firdigheter stir ingenting att lisa i biogra-
fierna. En del av hans dikter méste rimligen ha sjungits vid hovet —
ménga ter sig ganska platta utan melodi. Ibland har tydligen ett flertal
roster engagerats och man kan forestilla sig framtridanden med mu-
sikinstrument. Mer om detta vet man inte.

Dalins antikvariska intresse speglar sig i hans anvindning av svenska
balladers strofiska former med refringtyper som »Den ilskog vele vi
bersmma [...] Aldrakirestan min, jag kan eder aldrig forglommay. I
Dalins burleska vers forvandlas dessa:

Det kliar i magen: Jag har appetit
En maéltid wele wi anstilla:
En skénhet i skilen ir brun eller hwit
Allrakirestan min, desert-piskan hérs redan smilla.

Mest beromd bland hans balladpastischer ir »Hattvisan» (xMen hat-
ten dr kront med lager, seger och ira»), satiren Gver hatepartiets krigis-
ka intentioner 1739. Balladpastischerna speglar en for upplysningstiden
typisk negativ instillning till medeltidens folkliga diktkonst. Bide
sprik och meter i de gamla balladerna uppfattades som otympliga, men
formen desto mer anvindbar for satiriska parodier. Fér oss visar fore-
komsten av sddana visor att melodierna och texterna till de ursprungli-
ga balladerna inte fallic i glomska.

Till melodin av den gamla dalvisan, »Om sommaren skéna nir mar-
ken hon glids» skrev Dalin »Philemon dref ut sina fir i en ingy, en
mycket lyckad férsvenskning av en herdeberittelse av La Fontaine. En
skarpare satirisk ton forekommer i herdekvidet »En Celadon gaf froj-
derop» pa melodin till »La folie d’Espagne» som tycks stédja pastiendet
att personer frin Dalins samtid ofta doljer sig bakom hans herdemas-
ker (se s. 241 £.).

Majligen har Dalin uppfattat Celadonvisans melodi som en fransk
chansonmelodi; i alla hindelser ir det sidana som dominerar i hans
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Ex. 2: »Lampon»-me-
lodin med Dalins
text. Musiken frin
arietten »Nir sig man
ndgra unga tva» ur
Envallssons Kronfog-
darne (1787), vars tim-
re r refringraden

»Ni forstar mlg vil».

sillskapsvisor. Man kinner igen ménga av dessa alltjimt kinda singer
pa refringen, som Dalin dels bevarar — »Vive la compagnia», »La fari-
dondaine, faridondon», »Qui I'auroit cru?», »Bagatelle» etc —, dels
oversitter mer eller mindre frite till svenska — »Lustigt, lustigt, minna
vinner lustigt» (»Lampons, lampons, camarades, lampons»); »Ingen fa-
ra [...] kan wil wara» (»Je le croi bien [...] je n’en croi rien»); »Alt wil
[...] I forstain mig vil» (>Eh bien [...] Vous m’entendez bien»). Den
sista lyder i en av Dalins visor:

Vet du, som efter Moden spér,
Hur’ man wid Hofwer kirlek gor?
I stillet for behaga,
Alt wil;
S4 lir man nu at taga:
I forstin mig wil.

Den vistyp det hir ir friga om tillhér en gammal fransk tradition
som stindigt dterkommer i sdngbdcker fr.o.m. 1700-talet. Den utgdr
en helt annan parodityp 4n den som férekommer hos Lucidor och Ru-
nius. Dess kinnetecken ir att den musikalisk-poetiska strukturen ér
byggd med tanke pa vidare parodiering, ndgot som framgr av refring-
ens bajliga och abstrakta innebérd, som limnar plats for outtalade ko-
miska eller ekivoka meningar. Visornas effekt beror av visskaldens for-
miga att leka med refringtexten och att avlocka den nya innebérder.
Typen var tydligen uppskattad vid Adolf Fredriks och Lovisa Ulrikas
hov under 1740- och 1750-talen. Inom ligre samhillsklasser blev dessa
melodier populira en generation senare vilket framgar av skillingtryck-
ens melodiangivelser och Envallssons singspel.
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Den musikaliska blomstring som kom under 1730-talet avsatte inga
spar i den populira singkulturen — ett par visor till Romanmelodier (se
s. 221 & 281) ir kanske de mest betydande undantagen. Under 1750-
och 1760-talen blev parodierna alltmer franska och dansbetonade.
Det har sagts att alla populirmelodier frin 1700-talet bérjar eller



9. UR VISSAMLINGAR OCH SKILLINGTRYCK 229

slutar som kontradanser. Man kan med nistan lika stor évertygelse
pastd att alla vackra kontradanser under detta sekel bérjade eller slutade
som arietter eller »vaudeviller» i det oerhért rika flsde av singspel som
tillsammans med baler utgjorde medel- och éverklassens kiraste kvills-
ndjen i de storre stiderna. Melodierna vandrade fritt och snabbt 6ver
grinserna och holl sig populira linge, om de var behagliga och ryt-
miskt anvindbara till dans. En sddan melodi var »Poor Robin’s Mag-
gov, en engelsk jig som anvindes i D'Urfeys pjis Modern Prophets
1709 till texten »Would you win a young virgin of fifteen years». Over-
satt till franska som »La Fille de quinze ans» vandrade den vidare till
Norden, dir den finns bevarad som spelmansstycke frin 1750- och
1760-talen. Henrik Brandel valde den till divertissementet Bernardo
Desperato (1762), arietten »Alt sedan herr Bernhard kom til var By».
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Detta blev Bellmans timbre nir han 1770 skrev Fredmans epistel Ex. 3: »La Fille de
nr 5, »Kira broder, si litom oss supa i frid». Han dndrade emellertid quinze ans» ur Brod-
takten frén 6/8 till alla breve, vilket bittre passar till epistelns kortvers- Eg’; llac:ltsB‘i/é(l)il:szag
refring »Stampa / Trampav. : 2 Kobenhavn), anpassad
54 ménga av Bellmans melodier har &terfunnits i franska singspel att il Henrik Brandels
man linge betecknade honom som en stor kinnare av operamusik. I text, »Alt sedan herr
sjilva verket forekommer 4tskilliga av dessa melodier dven i samtida Dernhard kom dill vir
e . : - 2 - By» (KB, Stockholm;
dansbocker. Vi kan inte med sikerhet siga om Bellman himtat dem v o, “Tomus I1, 5.
fran scenen eller frin dansgolvet, utom i de relativt 3 fall dir Bellmans- 218).
visans text innehller tydliga referenser till singspelens libretter.
Betriffande en av Bellmans samtida parodister, Carl Israel Hallman,
kan man med storre sikerhet utgd frin att det direkta inflytander frin
scenmusiken har dominerat, eftersom han i forsta hand var singspels-
forfattare. Hans Tillfille gir tjuven upptrider t.o.m. med ansprik pa

att vara den forsta inhemska »comédieenvaudevilles» (sevidares.3s8 f.).
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SPRIDNINGSVAGARNA

Som inledningsvis konstaterats (s. 217 f.) utgér de handskrivna vis-
bockerna och skillingtrycken den stora killan fér kinnedomen om
véra dldre populira visor. Och pd samma sitt som vistexterna spreds
via dessa medier s& spreds ocksd uppgifterna om vilka melodier som
skulle begagnas till de olika texterna. Det ir dirfor skiil att nirmare se
pa just skillingtrycken och visbdckerna. Skillingtryckens stora betydel-
se som visspridningsmedier inleddes under 1700-talet och de hand-
skrivna visbockerna fick under detta paroditeknikens drhundrade sin

speciella betydelse.

Skillingtrycken

Efter mynter skilling som inférdes 1776 har myntats begreppet »skil-
lingtryck» (termen dock betydligt yngre), som betecknar ett enkelt
tryckalster innehallande en eller flera vistexter, anonymt itergivna och
som regel avsedda for allmin spridning. I skillingtrycken 4terges prak-
tiskt taget aldrig noter (enda undantag ir 1840—s0-talens s.k. psalmo-
dikonnoter); diremot dr melodiangivelser vanliga. Denna definition av
skillingtryck avgrinsar det frin liknande enkla trycksaker som t.ex. vis-
tryck med utsarta forfattarnamn liksom frin tryck med prosainnehall,
s.k. folkbocker. Skillingtrycket skiljer sig dven frin smirre tryck med
tillfillesdikter (personverser m.m.), vilka vinde sig till ett mycket be-
gransat antal avnimare och dessutom ibland kunde innehalla noter.

Det svensksprikiga skillingtrycket utkom under en ca 350-rig tids-
period; det ildsta kinda daterat 1583, de yngsta frin 1910-20-talen d&
trycken successivt 6vergdr i schlagerhiften. Savil yttre utformning som
innehall har givetvis vixlat under denna linga utgivningstid, liksom
delvis ocksd de minniskor man vinde sig till. Under hela perioden
giller dock att trycken var avsedda fér en s stor publik som méjligt —
skillingtrycket var ju en kommersiell foreteelse.

Distributionen skedde vanligen genom kringvandrande forsiljare, i
stiderna genom gatuférsiljare och hir ocksd s smaningom i bodar (se

237



OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

Hillestréms mélning s. 216). Under 1700-talet spelade naturligtvis — pa
grund av befolkningsférhallandena — den kringvandrande forsiljaren
pa landsbygden den storsta rollen. »Pehr Stabbes visa», som tryckres i
skillingtryck forsta gdngen 1792, handlar om hur skillingtrycksforsilj-
ning kunde g3 till. Den berittar om hur Pehr Stabbe siljer vistryck
tillsammans med andra varor av skilda slag, hur han vandrar frin sta-
den till landet och besoker sdvil herrgirdarna som bonderna i byarna.
Han »kommer frin Stringnis med Wisorna méing» och besoker flera
namngivna platser i S6dermanland. Det berittas ocksd att han sjilv
sjunger sina visor for sina presumptiva képare och dirmed lir ut melo-
dierna.

Skillingtryckens innehall 4r savil till sjilva visornas imnen som till
deras form titt forknippat med képarna och liskunnigheten. Vi kan
sdledes genom innehdllet dra vissa slutsatser om till vilka kategorier av
minniskor trycken distribuerades, samtidigt som innehéllet kan ge
upplysning om liskunnigheten. Eftersom skillingtrycken var en kom-
mersiell produkt fir man forutsitta att ingenting blev tryckt som man
inte forvintade sig kunna f3 avsittning for. Med ldskunnighetens ut-
bredning — undervisningsplikt infordes 1723 — fick ocksd trycken en
socialt sett bredare avnimarkrets, vilket i sin tur avspeglas i innehillet.
Om 1600-talets tryck i hog grad innehdller poetiska alster med mer
komplicerade strofformer, fick 1700-talsvisorna efterhand textligt-
strukturellt enklare former och samtidigt ett bredare dmnesinnehall.
Som tidigare trycktes en del visor himtade ur den muntliga traditionen
liksom ett stort antal andliga visor (nu dven pietistiska). Proportionellt
sett forskots dock under seklets lopp innehéllet mot ett storre antal
virldsliga visor av olika slag, savil episka visor som mer lyriska kirleks-
visor. Nyhetsvisan som genre framtrider under detta drhundrade (en
genre som senare under 1800-talet kom att spela en stor roll). Fér vissa
propagandavisor anvindes skillingtrycket som spridningsmedium. Fle-
ra visor omtrycktes under ménga 4r, medan andra, frimst dé visor av
dagsakruellt intresse, endast utkom under en begrinsad tid.

Minga stora svenska forfattare finns anonymt féretridda i skilling-
trycken, bland dessa mirks Bellman med inte mindre 4n 60o-talet visor,
vidare bl.a. Israel Holmstrém, Olof von Dalin och Anna Maria Lenn-
gren.

Melodiangivelser forekommer till alla kategorier av visor. Andliga
visor samt visor om aktuella hindelser och med lokal anknytning har
emellertid en hégre frekvens av melodiangivelser 4n genomsnittet.
Motsatt forhillande rider fér den stora heterogena gruppen med
virldsliga visor utan verklighetsanknytning och inte minst for visor
som upptagits direkt ur den muntliga traditionen (t.ex. ballader), dir
melodiangivelser ér ytterst sillsynta.
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Visbiockerna

Ett mycket stort antal handskrivna visbocker ir bevarade; de ildsta
som vi kidnner ir skrivna redan under slutet av 1500-talet. En del av
dessa visbocker tillkom som resultat av ett medvetet insamlingsarbete i
antikvariske intresse i avsikt att bevara »gamla» visor. Andra blev till
genom att nagon skrev ned samtida populira visor som han eller hon
antingen redan kunde, eller fick l4na och skriva av frin andras visbéck-
er. Det dr det senare slaget av visbécker — frimst de s.k. avskriftsvoly-
merna — som, liksom skillingtrycken, spred visor vidare. Under just
1700-talet fick visbockerna sin stora betydelse som spridningsmedium.
Det samlade materialet av visbécker med sina texter och melodiangi-
velser ger samtidigt en bild av vilka visor som var populira och spridda
i visbockernas miljoer under olika tider.

Till det yttre ir 1700-talets visbdcker vanligtvis av litet format, oktav
eller kvarto. P4 samma sitt som i skillingtrycken uppger man ibland
melodin — dock ¢j i samma utstrickning. Liksom i trycken fixerades
siledes texten, medan melodin spreds genom gehorstradering. De
handskrivna visbockerna dterfinns till strre delen i en annan miljs in
skillingtrycken. Flertalet dr skrivna och anvinda i en adlig eller borger-
lig milj6, ddr man var fértrogen med samtida litterira och musikaliska
moderiktningar.

En bok med visavskrifter kan ha tillkommit under en lingre tid och
avskrivits efter olika kiillor. Men under alla forhallanden speglar visbo-
ken skrivarens eget intresse for de visor han eller hon just di skriver
ned. Till en mindre del dterfinns i visbéckerna samma visor som utgavs
i skillingtryck. Exempel pd detta ger de s.k. Bergshammarvisbockerna
(Svenske visarkiv) frin Bergshammar sitesgird i Sodermanland, som
skrevs vid mitten av 1700-talet. Till storsta delen innehéller dessa bock-
er avskrifter fran skillingtryck och éversittningar frin en tryckt dansk
visutgdva. Men huvudsakligen méter oss i visbockerna sillskapsvisan
sisom denna framtrider under olika tidsperioder. Genom avskrifter
spreds ocksd partipolitiska visor eller rena nidvisor (sidana kunde ju
inte girna tryckas).

Nigon samlad undersokning av hela det bevarade visboksmaterialet
har dnnu inte gjorts. Vara kunskaper om visbockerna fir dirfor grun-
das pd detaljundersskningar eller pd genomgngar av ett kronologiskt
begrinsat material. En sddan undersékning (Hillbom 1981) ger oss ut-
mirkta exempel pé visspridning inom en avgrinsad miljs, i detta fall
borgerlighetens Stockholm. Genom djupgiende systematiska studier
rérande Bellmanstexter i den ovannimnda wallenska samlingen och i
»cornetten» (dvs. officeren) Vélschows samling med 1 875 texter (KB)
har det kunnat pévisas att hela partier i den sistnimndes samling ut-
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gors av avskrifter efter Wallen. Det har vidare visat sig att Wallen och
Vélschow var ordensbréder och bida under avskrivningstiden um-
gingesvinner med Bellman. I detta sammanhang kan noteras att den
tidigaste spridningen av Bellmans texter och melodiangivelser siledes
skedde genom handskrivna visbocker och skillingtryck.

Frekvensen av melodiangivelser i visbdckerna ir genomsnittligt be-
tydlige ligre 4n i skillingtrycken. Manga visbocker saknar helt melodi-
angivelser. Men dven om man inte helt kan utesluta att vissa visbocker
bara var avsedda for lisning, talar inte nédvindigtvis bristen pd melo-
diangivelser for detta. I en sd forhallandevis homogen milj6 som vis-
béckernas kan melodin mycket vil ha varit sjilvklar och kiind och dir-
for inte behovt anges. Ett undantag ir den flitige samlaren och nedskri-
varen Wallen, som — i likhet med Vélschow — kunde behéva melodi-
noteringarna som stod for minnet; nirmare 2/3 av Wallens texter ir
silunda forsedda med melodiangivelser.

[Geijer-Afzelius 1814]

Ovriga visor: :
1772 - 94 !
Grupp A ——— = Sist nir pa ljuvlig blomsterplan
‘} * (1739)
1744 — 96 1772 789 1778
Grupp B # En Celadon gaf frojderop ~a—— | veriden sker s mangen gang
1735
( ) 1738
1772
Nu star jag upp i Jesu namn — R e En fange 4r jag vorden fik
1688
Ett hastigt bud att fardas han

Grupp A: Grupp B:
Jag tackar dig av hjirtans grund En Testylis gav frojdeskri

Vad dr ménniskan ar hon ej) En helt forsiktig danneman)
Om morgonen nér du star upp Nar som en karl skall gilja ga
Att bade jord och solen gar Nej brannvin fram /hit/ det gat ej an
En god och ljuvlig sommartid Runtom Trantara det &r nog
Ack mina tarar bryten fram Catrina i sin fallbank lag
Ack sorg och dngslan i vart land Det var i Saimen pa en 8)
Si hur den ljuva grona var Den skéna Emma tréstlés lag)

Prins Adolf sig en resa tar

Tva ganger niohundra ar

Ack nar jag ma betinka mig
Celinde bliv darfor ej vred

Den stackars Nelli satt och grat
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MELODIANGIVELSER SOM KALLA TILL MUSIKEN

Eftersom parodivisor skrevs till redan existerande melodier miste vir
kunskap om melodierna grundas pa melodiangivelserna. Vi kan
utgd ifrdn att den uppgivna melodin i ete skillingtryck eller en visbok
rimligen kopplades till den visa som for tidens publik var mest kind till
melodin ifriga. Hinvisningar som avser en och samma melodi kan
dirfor vixla genom tiderna. En visa kan hinvisa till en annans melodi,
vilken i sin tur uppger en tredje o.s.v. Hinvisningarna kan bilda linga
kedjor och korshanvisningar kan férekomma. Visforskarens uppgift blir
att sammanstilla allt detta i en tabla och séka finna den avsedda melodi
eller timbre (om begreppet, se s. 220 f.) som férenar visorna. Sidana
sammanstillningar ger vid handen att antalet begagnade melodier ir
firre 4n vad som tidigare kunnat antas. Salunda representerar de nir-
mare 400 olika timbrenamnen i den wallenska samlingen ett betydligt
mindre antal faktiska melodier, vilket har kunnat beriknas till ca 250.

Nir vi soker efter den konkreta och avsedda melodin bakom en hin-
visning dr den samtida melodikillan givetvis den primira, men ocksi
sentida uppteckningar ur muntlig tradition kan vara ett hjilpmedel d4
det giller att spira melodier till ildre skillingtryckstexter. Killorna
maste dock tolkas ritt. Bland annat forekommer rena feltryck eller fel-
avskrivningar. Vid omtryck av ett helt skillingtryck kan visan nr 2 i
trycket slentrianmissigt tryckas om tillsammans med sin melodiangi-
velse dirfor att man vill nytrycka visan nr 1; den andra visan fir d3 hir
samma funktion som »grammofonskivans baksida» — den saknar helt
enkelt betydelse. Man fir ocksa rikna med rena melodibyten (i synner-
het om hinvisningskedjan omspinner en lingre tid), liksom med att
hinvisningar — sirskilt for visor i enkel, symmetrisk form — inte alltid
ir entydiga. Hir kan finnas flera tinkbara melodier.

For visor utgivna i skillingtryck utgdr hinvisningarna till koraler
den stérsta och mest enhetliga kategorin. Av skillingtrycksvisor med
melodiangivelser uppger inte mindre in ca hilften en koralmelodi, och
de koraler man refererar till dr de som ingr i 1697 4rs koralbok. Flest
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IlL.: Celadonvisornas
parodifamilj enligt
melodiangivelserna i
1700-talets skilling-
tryck. Pilarna pekar
pa den visa vars forsta-
rad 4r utsatt som me-
lodiangivelse for den
text pilen utgdr fran.
Artalen avser det for-
sta trycket med ifriga-
varande melodiangi-
velse, inom parentes
visornas tillkomstir.
Diagrammet har i
huvudsak koncentre-
rats till parodifamil-
jens tvd centrala timb-
res. (Jersild 197s, s.
180 f.)
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hinvisningar gors till »Ack Herre straffa icke mig» (nr 27) och »Min
sjil och sinne lit Gud rida» (nr 288). Genom de minga melodiangivel-
serna kunde en koral fast forankras i traditionen till en viss vistext, sd
t.ex. betriffande visan med motivet »flickan som trampade pa brodet»
(»Med sorgsen ton jag sjunga vill»), déir uppteckningar och inspelning-
ar i sentida tradition ir varianter av koralen nr 27.

Valet av en bestimd koralmelodi tycks inte vara betingat av musika-
liska skil utan av praktisk anvindbarhet med hinsyn till visornas text-
meter. De koraler som anvints till flest vistexter representerar ocks till
storsta delen var och en sin textmeter. Koralens starka stillning bland
skillingtrycksvisorna, som i stort bibehills fram till utgivningen av
Heaffners koralbok 1820, saknar helt motsvarighet i visboksmaterialet.
Orsaken hirtill kan méjligen vara det stora antalet andliga visor i skil-
lingtryck (vilka foretridesvis hinvisar till koraler). Men framfor allt var
koralmelodierna till 1695 4rs psalmbok en naturlig referens — psalmbo-
ken var en av de fi bécker man mer allmint hade tillging till. Kyrko-
plike gillde och dven i hemmen sjong man ofta psalmer. Dessutom dr
frekvensen av koralhinvisningar hog i just sidana visor som — oftast
felaktigt — uppges vara skrivna av personer ur skillingtrycksképarnas
egna led, bl.a. »sorgesdnger i jagform som utkom efter Gustav IIIis
d6d. Men brukert av koraler kan ocksé i nigon man ses som ett utslag
av konservatism, ett kvardréjande drag av stormakestidens forkiarlek for
koralmelodik (jfr Moberg 1937, s. 135 f.). Jimforelser kan goras med
Wallens samling, dir totalt bara 16 hinvisningar gors till koraler. Ock-
s3 i andra samtida visbocker tillhér koralangivelserna undantagen.
Men for skillingtrycksvisorna ir 1697 érs koralbok, den forsta for hela
lander gillande, en mycket viktig indirekt melodikalla.

Av 6vriga uppgivna melodier ir det bara en mindre del som senare
har kunnat konkretiseras av visforskarna. Av storst intresse dr natur-
ligtvis de melodiangivelser som berdr ett storre antal texter, eftersom
dessa bér representera de mer spridda och allmint sjungna melodierna.
For skillingtrycksvisornas del intar »Folie d’Espagne» (se s. 243 f.) och
melodin till Holmstréms »Klippingshandskar» en sirstillning (s. 226).
Bada melodierna var tidigt kiinda i Sverige och blev sedan — sikerligen
genom melodiangivelserna i skillingtrycken — si fast etablerade i den
muntliga traditionen att de levt kvar till vira dagar. Ett 30-tal skilling-
trycksvisor under den epok som hir behandlas har sjungits till Folian,
ett 7o-tal till Klippingshandskar-melodin. Ocksé i visbockerna fram-
trider de hir melodierna som ett par av de »stora» — om én inte i sam-
ma hoga grad. I den wallenska samlingen kan drygt 40 vistexter foras
till Klippingshandskar-melodin och ett tiotal till Folian.

Nigon fullstindig bild av den gehérstraderade visan under frihetstid
och gustaviansk tid fir vi inte forrin kompletta sammanstillningar &r
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gjorda med utgingspunke i sdvil skillingtryckens som visbockernas
melodiangivelser. Av tillgingliga register 6ver enskilda visbocker fram-
gir det indd att det till stor del — savil vad texter som melodiangivelser
betriffar — ror sig om ett for olika tidsavsnitt gemensamt material i
denna killkategori. Jimférs detta material med skillingtryckens, fram-
gar det vidare att ndgra melodier gir 6ver sociala grinser. Denna ten-
dens forstirks med tiden. Utéver de redan nimnda (vilka bida ocksa
anvinds instrumentalt och till vistexter utanfor hir behandlade medi-
er) kan nédgra exempel ges utifrin skillingtrycken och Wallens stora
samling. I ndgra fall ir den avsedda melodin odiskutabel, i andra fall ¢j.

Fran 1741 och framét finns i bevarade skillingtryck dcskilliga melodi-
angivelser, vilka avser den melodi som senare blivit kind till \Om som-
maren skéna». Vanligaste hinvisning dr Dalins »Philemon drev ut sina
fir i en dngy. I Wallens samling dterges ocksi visor, som tillhér denna
parodifamilj. I ndgra fall rér det sig om samma visor, men dirtill finns
hos Wallen ett tiotal visor som saknas i trycken. Den konkreta melodin
finns belagd — i instrumental utformning — i Hiilphers dagboksan-
teckningar frin en resa i Dalarna 1757 (Moberg 1964, s. 112). Dess po-
pularitet bekriftas av att den anvindes av Bellman och av Envallsson i
hans singspel Colin och Babet (1787).

Handskrivna notbécker kan ge ingingar till melodierna bakom de
olika parodigrupperna. En sidan bok ir Cronholms notbok frin 1775
och hir finns en melodi rubricerad »Du lilla Gud» (ex. 4). Till en melo-
di med detta namn hinvisar direke ett tiotal texter hos Wallen samt yt-
terligare ett antal indirekt. Vidare uppges melodin for flera texter i skil-
lingtryck (trycktar776 och framdt). Aven denna melodityp anvindes av
Envallsson, bide i Hovslagaren (1782) och i Iphigenie den andra (1800).

Flera beligg pé att samma melodi knutits till samma text eller text-
grupp gor det naturligtvis mer sannolike att just den kombinationen
text-melodi varit allmin. Flera samtida melodibeligg gor det givetvis
ocksd mer sannolikt att melodin ifriga varit mer allmint kind och
spridd. Vid sokning efter avsedd melodi fir emellertid alltid avvigning-
ar goras i de enskilda fallen. I de borgerliga kretsar dir t.ex. Wallen

Ex. 4: Melodi till »Du
lilla Gud» ur J. Cron-
holms Notebok 1775,
blad 7 héger; hir dter-
given som »aria»

(LUB).
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gjorde sina avskrifter kunde man mycket vil vara bekant med det slags
melodimaterial som finns i Cronholms notbok. Det 4r dirfor rimlige
att forutsitta att det 4r just denna melodityp som avses i hans samling,
di man hinvisar till »Du lilla Gud». Betriffande skillingtrycksvisorna
ir det mer diskutabelt vilken melodi man har begagnat. Senare melodi-
uppteckningar ur muntlig tradition till en av skillingtryckstexterna i
denna grupp kan inte heller foras till meloditypen hos Cronholm.

Ett exempel pd en melodi som diremot fick snabb spridning ocksi i
skillingtrycksképarnas kretsar dr den som i trycken kallas »Gustaf Wa-
sa». Den melodi som avses ir en marsch ur Naumanns opera Gustaf
Wasa (akt 11:6), som uppfordes i Stockholm 1786 (se ex. ). Nio skil-
lingtrycksvisor, frimst soldat- och krigsvisor, spreds under de nirmaste
iren efter uruppforandet med hjilp av denna melodi (sd vitt vi vet
komponerad av Naumann). Bellman tog upp melodin till Fredmans
Sang nr 21 och Envallsson anviinde den dessforinnan i Kronofogdarne
1787 (till texten »En ritt och ikta svensk soldat»). Den finns ocksd
belagd i 4tskilliga spelmansbécker och dansbocker.

Sirskilt under Gustav I1L:s tid spreds genom skillingtryck — och med
hjilp av kinda melodier — ett stort antal visor, riktade till kungen men
ind3 otvivelaktigt avsedda fér allmin spridning och for att popularise-
ra. Mest kind av alla dessa blev Bellmans »Gustafs skil», som en tid
hade stillning som inofficiell svensk kungssing. Texten utkom i skil-
lingtryck 1772 och fr.o.m. detta &r uppgavs ocksa visan som melodi for
flera andra visor. Dessutom skrevs dtskilliga visor pa samma textmeter.
Helt klart var forebilden denna melodi, som ocksé finns belagd i hand-
skrivna notbocker frin slutet av 1700-talet och framit och som lever
kvar i sentida tradition. Melodin ir vidare belagd som gardesmarsch pa
Bellmans tid och var som sidan troligen den direkta forlagan for Bell-
man. Melodins ursprung har diskuterats (Dencker 1932, s. 31 f.), bl.a.
har pavisats dess likhet med Gavotte de Vestris, vilken skulle inforts till
Sverige ca 1750. Mest sannolikt 4r ocksd att man i skillingtryck valde en
redan kind melodi di det gillde att lansera en propagandamassig visa
till Gustav III (se dven Massengale 1992).

Av de melodier som spreds genom melodiangivelserna ir det bara ett
litet fatal som kan dterforas pd svenska konstmusikaliska killor (forut-
om Naumanns marsch ur Gustaf Wasa iven bl.a. det tema ur Romans
Sinfonia nr 9 som av Dalin anvindes till visan »Ata litet dricka vatten»).
Enstaka melodier har sitt ursprung i tryckta samlingar som Runius
Dudaim (1714-15) och Kingos Aandelige Siunge-Koor (1674-81). Vi fin-
ner populira melodier med kort livslingd, medan andra (bl.a. Folian)
fanns i Sverige vid 1700-talets ingdng och levde kvar efter denna epok.
Hur dessa melodier gestaltades vid framféranden vet vi ddremot ingen-
ting om — vi kiinner bara till meloditypens gestaltning i stort.
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Ex. 6: Sinclairsvisan,
»Sist nir pa ljuflig
blomsterplan», med

J. C. F. Heffners har-
monisering i Geijer &
Afzelius 1814. (Efter
utgdva frin 1846.)
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CELADONVISORNA OCH FOLIAN

El av de melodier som pé grund av traditionens stora spridning i
Sverige ibland betecknas som en nationalmelodi och ibland, rikti-
gare, som en nationaliserad melodi, gir ofta under namnet »Folian»
eller »Folie d’Espagne». Den har givit upphov till ett mycket stort antal
parodivisor 4nda in i vér egen tid, t.ex. barnvisan »Katten och Killing-
en» (se art. »Folia», Sohlmans musiklexikon 2/1975). Ett diagram ger
en forenklad bild av den parodifamilj som kan skénjas med ledning av
melodiangivelser i 1700-talets skillingtryck (se s. 234).

Diagrammet kan kompletteras ur Wallens visbok, som innehller
sex texter inom samma parodifamilj: dess tvd centrala parodiférlagor,
»En Testylis gav frojdeskri», en sdngspelsariette och ett par tidiga back-
analiska Bellmansvisor (»Hér kira granne Sitt dig ner» och »Min kira
vin det star sa till»). Ytterligare visor finns i andra visbécker och 4tskil-
liga parodier till samma melodi upptrider bland tryckta och otryckta
politiska visor, bland singspelens arietter etc. Den forsta melodiupp-
teckningen efter levande tradition publicerades av Geijer & Afzelius
som nr 30 i deras Svenska folk-visor 1814 (ex. 6).

Ett par yngre parodier inom samma familj har tidigare fitt sina me-
lodier noterade, »Fredmans sing N:o sb» i Olof Ahlstréms arrange-
mang (Fredmans sdnger; 1791) och Carl Envallssons ariett »S3 visst Mor
Bobi trolds r» i det handskrivna partituret till Bobis brillop 1788 (akt
II:2). Melodiske ligger dessa tre noteringar mycket nira varandra. Vi
kan med ritt stor sikerhet utgd frin att den upptecknade melodin ir
ursprunglig och ikta.

En melodiangivelse hinvisar inte alltid till den melodi en visa frin
borjan varit avsedd att sjungas till. Manga visor har under tidernas
lopp bytt melodi. En symmetriskt tvidelad visstrof, som den dessa vi-
sor har, kan ofta litt anpassas till nya melodier. Ett memento fér vis-
forskaren ir den kvasibetonade melodiangivelse med vilken en avskri-
vare ca 1770 forsett texten till visan »En ging ett djur i verlden kom»
(Bellman?): »Kan sjungas som En Celadon gaf fréjderop» (KB; Vf 23, s.
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126). Om de fyra visor som ir inramade i diagrammet kan ingenting
sikert sigas annat 4n att tvd av dem vid en sen tidpunkt (1772 resp.
1778) var kopplade till parodifamiljen. Ingenting hindrar att de tidiga-
re sjungits till en annan 1600-talsmelodi (»Ett hastigt bud att firdas
hin») som under senare delen av 1700-talet forsvunnit ur den levande
gehorstraditionen. Med ledning enbart av melodiangivelsen skulle vi
ha anledning att vara lika osikra betriffande den ursprungliga melodin
till »En Celadon gaf fréjderop». Det ir forst 1772 den i skillingtrycken
melodiskt kopplas till »Sist nir pd ljuflig blomsterplan» och lika sent
sker det i Wallens vissamling. Dess bittre ir inte melodiangivelser de
enda ledtridarna till parodivisornas melodier.

»Sist nir pa ljuflig blomsterplan», Anders Odels Sinclairsvisa, ir in-
om parodifamiljen den visa som fitt stérst spridning genom att linge
hilla sig kvar pa den populdra repertoaren — langt fram mot vir egen
tid. Under 1700-talet hade den emellertid en jimnstark medtivlare i
Olof von Dalins »En Celadon gaf fréjderop». Den férra var en politisk
agitationsvisa, som spreds for att elda opinionen till fsrman for det krig
hattarna planerade mot Ryssland. Skildringen av hur major Sinclair,
nyss mordad av ryska agenter, anmiler sig hos Karl XII i dodsriket —
»Hans ansigt var med blod beskélgt [...] Hans hidrna satt i hdret
klimd» — var lika vil dgnad att piska upp den aktuella opinionens ryss-
hat som att kittla 1800-talspublikens smak for det skrickromantiska.

Dalins »Herda-Qwide» ir litt att uppfatta som en fornéjsamhets-
visa. Som sidan ir den typisk for tidens pastorala diktning. Celadon
tror sig ha funnit en stor skatt och hinner bygga enorma luftslott innan
han uppticker att den bara innehéller fyra fattiga fyrkar. Visans bud-
skap, formedlat av Celadons kloka herdinna, siger oss att det ir bittre
att leva lycklig i enkelhet 4n att efterstriva dra och makt. Inom den
samtida publiken spreds emellertid ett rykte om att Dalins visa var en
politisk satir riktad mot Karl Gyllenborg, en hattpolitiker som fére-
sprakade ett revanschkrig mot Ryssland och det forbund med Turkiet
som blev si ddesdigert for major Sinclair: det var som kurir i detta
drende han uppbringades och mérdades.

Bakgrunden till Odels parodivisa var just denna uppfattning av den
ildre Dalinvisan som en politisk satir frin méssornas liger, dir man
motsatte sig ett revanschkrig. Den ir i detta avseende en laddad parodi,
en polemisk visa. Celadon ir sjilv berittare i Sinclairsvisan. Dalins
antihjilte blir hir hjilte, ett sprikror for en patriotism som ir beredd
att offra den idylliska friden for den #rofulla revanschen. Odel identi-
fierade sig med honom sé konsekvent att han i fortsittningen anvinde
hans namn som pseudonym, med framhéllande av sina egna initialer:
»CelAdOnb. Sjilva melodivalet ingick pd ett for visparodiken och tiden
typiske sitt i polemikens retoriska arsenal.
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Namnet Celadon i Sinclairsvisan torde tillsammans med strofmetri-
ken ha varit en tillrickligt tydlig inre melodiangivelse fér den publik
for vilken visan skapades, en anvisning om att dess timbre var Dalins
»Herda-Qwiide». Forst for en senare generation (1772) kunde en
komplettering med utskriven melodiangivelse beh&vas.

Dessvirre har Dalin inte upplyst om varifrdn han nirmast himtat
sin melodi. Den enkelt symmetriska strofformen kan inte ensam an-
vindas for melodiidentifikation. Om de ildre visor som forst langt i
efterhand och delvis pd omvigar kan knytas till melodin kan vi pd sin
hojd siga: »Kan sjungas som En Celadon gaf fréjderop.» Visserligen
kan vi hirleda en del av melodin och ge denna ett namn, »Folie d’Es-
pagne», men pa vilka vigar den ndtt Dalin och hur den har kommit att
omformas till den melodi vi kiinner frin Celadonvisorna och deras ota-
liga parodier vet vi inte.

Folians forvandlingar

Det ir den forsta 8-taktersperioden av Celadonvisornas tvidelade me-
lodi som utgors av Folie d’Espagne, »den spanska dérskapen». Ur-
sprunget till denna enkla melodi 4r en harmonisk grundform, som frin
borjan upptritt i en portugisisk, orgiastisk skérdedans, tidigast kind
frin 1400-talet. Forst omkring mitten av 1600-talet fixerades den melo-
di som sedan dess i otaliga versioner blivit kind som »Folie d’Espagne».
Den mest kinda torde vara Corellis (i op. 5:12). Trots att den saknar
upptakt dr det den som ligger den svenska vismelodin nirmast.
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Ex. 7: Corellis »Folia»
(r700), hir reducerad
till melodistimma och
bas och komprimerad
med hjilp av repris-
tecken.
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Folian spreds tidigt 6ver hela Europa och dess enkla men pregnanta
form lockade till improvisationer och variationer, som exempelvis Lul-
lys »Air des hautbois Les Folies d’Espagne» frin 1672. Under senare
hilften av 1600-talet introducerades Folian som en mondidn hogre-
stindsdans i den gravitetiska sarabandens stil.

Redan vid slutet av 1600-talet var den 8-taktiga Folian kind i Sve-
rige, bide som melodi och som dans. Den férra upptrider i notbocker
fran 1690-talet, savil i tabulatur som i notskrift, och dansen nimns i ett
par tillfillesdikter frdn samma tid. Tv4 senare killor limnar motsigel-
sefulla uppgifter: 1708 skriver Rosenfeldt i en bréllopsdikt att »Deed
spanska tolkerie nu intet brukas mer», men dnnu 1733 — tva ér fore »En
Celadon gaf frégderop» — upptrider nigra »smd Dieflar» dansande
»Folie d’Espagne» i Dalins Argus nr 23. Bida kiillorna talar om Folian
som dans. Motsigelsen i deras uppgifter kan forklaras av att de majli-
gen talar om skilda danser. »Vid melodin af Folie d’Espagne dansades
en ritt artig ringdans», skriver Samuel Odmann om sin barndom (Od-
mann 1830, s. 22). Tiden torde ha varit runt 1760, men det ir ju tink-
bart att Folian redan innan smédjivlarna dansade den 1733 hade ned-
stigit frin den gravitetiska, figurerande pardansen till en enklare ring-
dans.

I visbockerna och skillingtrycken ir det Celadonvisorna och inte den
korta, och till sitt modus alltigenom &lderdomliga »Folie d’Espagne»
som aktualiseras som timbres. Den avslutande period som skiljer Ce-
ladonvisorna frin den enkla Folian priglas av en relativt modern moll-
tonalitet. (I de tidiga noteringar som hinvisats till i det féregdende ir
sexten liten i Ahlstréms arrangemang, varierad hos Envallsson och stor
i Haffners doriskt arkaiserande notering.) Envallsson ger beligg for att
melodierna verkligen har uppfattats som skilda: Nar han i Iphigenie
den andra (1800) parodierar 8-taktersmelodin, ger han i librettot »Folie
d’Espagne» som timbre, medan han &ver texterna till sina parodier av
16-taktersmelodin korreke sitter ut »Sist nir pd ljuflig blomsterplan».

Nir Celadonvisornas melodi har uppstétt vet vi inte. Teoretiskt kan
det ha skett nir som helst fére 1788, di Envallsson skrev in den i parti-
turet till Bobis brillop, vars librett har Sinclairsvisans forstarad i sin
melodiangivelse. Teoretiskt sett kan sdvil Dalins som Odels Celadon-
visor ha skrivits till den repriserade 8-taktersmelodin, men det ir foga
troligt att det forhaller sig si. Sinclairsvisan ir 94 strofer ling; vem
skulle orkat sjunga en visa som 188 ginger upprepar samma melodi? I
en dans ricker de 4tta takterna diremot till, allrahelst som spelmannen
har frihet att sjilv improvisera variationer eller att utgd frin nigon av
de otaliga variationer som skrivits. Den populira visan kan diremort
inte forlita sig pd singarens variationsférméga. Dirfor 4r det troligr atc
just melodins visapplikation har givit upphov till tvidelningen.
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Som framgar av detta utvecklades den tvidelade vismelodin troligen
fore 1735, innan Dalin skrev den visa som blev Sinclairsvisans parodi-
forlaga. En utveckling av foliamelodin till en tvidelad vismelodi med
modern molltonalitet i andra perioden ir kiind frin Frankrike; en vari-
ant parodieras av sangspelsforfattaren M. J. Sedaine i hans potpurri »La
tentation de Saint Antoine» (se Chants et chansons populaires de France,
del 2, Paris 1855). Den skiljer sig melodiskt frin Celadonvisorna, men
m&jligt dr ju atc bida varianterna har uppstdtt pa fransk botten; »En
Celadon gaf fréjderop» tillkom under en tid d4 manga av Dalins paro-
diférlagor var franska chansoner.

Den stora mingden av visor och arietter som hér till Folians och
Celadonvisornas parodifamiljer ir frin estetisk synpunkt konventio-
nella visparodier. Ménga har sokt sin melodi dirfor att den varit vil-
kind (som dans, som politisk visa, som barnvisa eller som slagdiinga).
Andra, som Sinclairsvisan eller »En Testylis gav froéjdeskri» (en efter-
bildning av Dalins Celadonvisa dir en tiggerska drémmer om framtida
rikedom &ver ett upphittat och pd slutet krossat dgg), har utnyttjat vad
som kan kallas en litterir referenspoetik, dir melodin refererar till ett
litterdrt motiv, tll ett polemiskt objekt e.d.

De tre visor som ingir i Fredmans sdng nr § av Carl Michael Bell-
man, »Graf-Cypresser» med anledning av domaren och Bacchi Or-
dens-brodern Glocks déd, har enligt Atterbom alla frén bérjan sjungits
till Celadonvisornas melodi (se Atterbom 1852, s. 57 f.). Nir Singerna
gavs ut 1791 var det endast den mellersta som hade fitt behilla den
ursprungliga melodin. Visorna ir mycket olika till sin karaktir. Den
forsta sjungs av »Von Bercho, Commendeur» och priglas alltigenom
av begravningsceremoniens pompdésa retorik. I den sista tar »nu varan-
de Férste Hirolden» Kidmpendal till orda i egenskap av den dédes efter-
tridare i Ambetet. Han dr alltfér berusad for att kunna upptrida viir-
digt och hilla ordning p4 sitt éverflédande bildsprak. Dessa bida har
fite var sin besliktade durmelodi, vars ackompanjemang mélande un-
derstryker deras hogtidlighet respektive pladdrighet.

Det ir bara den mellersta visan, Ehrensuggas »Se svarta béljans hvita
driggy, som ir koncentrerad till en dominerande affekt, sorgens, och
det 4r bara den som har fitt behélla den enkla viskaraktiren och moll-
tonaliteten, kvaliteter som framtrider starkare sedan de omgivande vi-
sorna bytt melodi och musikalisk karaktir. Som den siste betydande
representanten for 1700-talets parodivisa har Bellman utvecklat och
fullindat parodikens poetik. Melodin ir fér honom inte bara en refe-
rens till en tidigare visas text, den har forst och frimst ett eget affektivt
budskap. Folian, som bérjade som en orgiastisk skérdedans och till
vars toner dnnu Dalin kunde ge »fréjderop», har i hans tolkning blivit
en sorgesam vismelodi.
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