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7. INSTRUMENTBYGGE

Sverige var ett ganska instrumentfattigt land fram till mitten av 1600-
talet, da landet efter westfaliska freden inlemmades i den europeis-
ka kulturgemenskapen. D4 bétjade, av bevarade dokument att déma,
instrumentmakare inritta verkstider hir. De tillgodosig nya former av
efterfrigan genom orgelns vixande roll i den reformerade gudstjansten,
genom yrkesmusikers dkade behov av instrument liksom privatperso-
ners 6nskan att folja mode och smak. Till att bérja med var det utlind-
ska inflytandet, sirskilt det tyska, pitagligt genom bade hitflytrade
miistare, svenska gesillers vandringar i liran séder och sydost om Os-
tersjon samt import av instrument. Under 1700-talets forsta hilft, d3
merkantilismen var det gillande ekonomiska systemet, gynnades emel-
lertid inhemsk niring och arbetskraft. Siledes premierades mistare som
utbildade svensk ungdom i sitt hantverk och man vidtog Atgirder for
att begrinsa gesillernas frihet att resa utrikes.

Hantverket var nimligen inte fritt. Anda fram till 1846 gillde det
gamla systemet med mistare och gesiller. 1700-talets forhillanden reg-
lerades i 1720 4rs skrdordning och 1739 &rs hallordning, fornyad 1770.
Den tidens industriidkare, manufakturisterna, var féremsl for en gyn-
nande niringspolitik, vanligen i form av statliga 18n och understod i
form av tillverknings-, liro-, inventions- och exportpremier.

Dessa marknadens privilegier biddade for ett beskydd av skrarittig-
heter och sanktioner mot oprivilegierade konkurrenter. Sirskilt mirk-
bart var detta inom orgelbyggeriet, diir yrkesmin och prister periodvis
frenade sig i kampen mot »Bénhasar och Klipare» (om bonhasar, se s.
146). 1724 ansokte Johan Niclas Cahman hos Kungl. Maj:t om att
ingen skulle fi befatta sig med orgelbyggeri, som inte blivit »examine-
rad, huru wida han forstdr Konsten», vilket Kungl. Maj:t fann skiligt.
Men da Cahman 1728 sjilv ville examinera, om #n i nirvaro av hov-
kapellmistaren, blev det blankt avslag. De ledande orgelbyggarna efter
Cahman hade samtliga exklusiva privilegier p4 bl.a. pristerskapets till-
skyndan sisom skydd mot dessa bonhasar, vilka tillfogade forsam-
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lingarna ekonomisk skada genom daliga arbeten. Andé besvirade sig
pristestindet vid 1752 ars riksdag éver att de privilegierade orgelbyg-
garna var for dyra att anlita. Man lyckades genomdriva att monopolet
brots. Men redan vid 1757 4rs riksdag méste en kunskapskontroll info-
ras i form av en examination, forst lagd pd Vetenskapsakademien, men
senare (1773) 6verford pd Musikaliska akademien.

For att skydda den unga inhemska marknaden belades 1756 musik-
instrument och inbundna noter med férbud mot import, vilket hivdes
forst 1816. Under denna tid fick instrument importeras endast efter
ansokan, om man kunde styrka antingen att de inte fanns ate tillga i
landet (t.ex. valthorn eller glasharmonikor) eller att de skulle anvindas
sasom modeller for kopior av svenska instrumentmakare. Importstatis-
tiken fére 1756 visar att instrument inférdes i mingd. Omkring 1760
kunde emellertid de privilegierade fiolmakarna konstatera att infrseln
av instrument nigorlunda avstannat. Men 4nnu importerades string-
arna till instrumenten, trots att en inhemsk tillverkning nu fanns att
tillgd. Mot slutet av drhundradet kom i kontrast till tidigare forhéllan-
den en export foretridesvis av klavikord och svenska lutor, vilka efter-
fragades utomlands for sin goda klang och sitt vackra triarbete.

Linge var hantverket lokaliserat till stiderna, med en pitaglig koncentration till
Stockholm. Férst nir skravisendet och manufakturerna avskaffades pa troskeln till
industrialismens genombrott blev landsbygden ett alternativ, om 4n mest utnyttjat
for smaskaliga verksamheter. Samtidigt forsvann det gamla méngsyssleriet inom
hantverken, d4 framstillningssittet, inte produkternas art, avgjorde vem som utfort
vad. Tekniskt mer komplicerade konstruktioner av t.ex. pianon och bldsinstrument
krivde i stillet en 6kad specialisering. Tillverkningen inriktades mot vissa instru-
menttyper eller instrumentdelar, sdsom klaviaturer eller pianomekaniker. Som ett
forebud didrom bérjade man omkring 1750 tillimpa vad som efter engelskt monster
benimndes »styckarbete», d.v.s. att viss arbetskraft enbart utférde vissa arbetsmo-
ment i stillet for att som tidigare en och samma person byggde ett instrument frin
bérjan till slut. Detra gillde sirskilt inom orgelbyggeriet. Anda forefaller den ildre
arbetsmodellen ha tillitit en relative hog produktionshastighet, 4ven om inte alla
gesiller, sasom Petter Hellstedt d.4. ansdg, borde kunna géra »dtminstone tre om ei
4. Violer i Weckan» och indi fa tid 6ver till eget arbete (killa i Stockholms Stadsar-
kiv; ref.nr 1, se kilforteckning s. 461). Sven Beckmans uppgift, att han pd 1 v2 ar
tillverkade 41 fioler med strikar, d.v.s. drygt tva instrument per ménad (killa i
Riksarkivet [RA]; ref.nr 2), kommer férmodligen sanningen nirmare.

I styckarbetets anda kan mot slutet av seklet dtminstone inom klaverbyggerierna
iakttas en uppliggning av tillverkningen i serier efter mallar om vanligen sex instru-
ment it gingen. Nigra decennier in i 1800-talet var s& den tid forbi, d orgelbyggare
iven tillverkade klaver eller spelur — de senare kunde £.6. dven goras av urmakare—,
di snickare utom mobler byggde klaver eller strak- och knippinstrument, di
(konst)svarvare i huvudsak stod for tillverkningen av triblasinstrument, di metall-
arbetare och miissingsslagare tillika med mortlar, fat, ljusstakar o.dyl. gjorde pukor,
trumpeter, basuner, valthorn m.m., eller d4 pergamentsmakare forsig marknaden
med trummor. .
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ORGELBYGGARE

Etcr medeltidens orgelkultur i riket, vilken reformationen slog s6n-
der (se vol. 1), bérjade under 1600-talet en ny byggartradition
spira genom invandrade orgelbyggare. 1687 inkallade Karl XI Ham-
burgmistaren Hans Christoff Frietzschs svirson Hans Heinrich Cah-
man, vars son riknas som »det svenska orgelbyggeriets fader».

Cabmanskolan

Sonen Johan Niclas Cahman &vertog stillningen som landets ledande
orgelbyggare efter fadern, vars kontrakterade verk han fullfsljde (bl.a. i
S:t Jakob och Riddarholmskyrkan i Stockholm), medan hans forsta
storre egna bygge blev orgeln i Visterds domkyrka 1702. Cahman
byggde direfter ett trettiotal verk under fr.a. 1720- och 1730-talen i
bl.a. Abo (1725), Uppsala och Hirnésand (1731), Linkdpings (1733) och
Goteborgs (1734) domkyrkor. Endast fyra verk av honom ir bevarade:
Mariestad (r705; nu Kélingared), Leksand (1724; nu i Musikmuseet),
Drottningholms slottskyrka (1730), samt Leufsta bruk (1728), den for-
nimsta bevarade barockorgeln i landet (se s. 173).

I sin verkstad pd Sédermalm i Stockholm utbildade Cahman ett
flertal medarbetare som férde traditionen vidare. Av dem var Olof
Hedlund tinkt som arvtagare och efterfoljare. Efter 18 ar som gesill
erhéll han privilegier och hann fore sin alltfor tidiga dod bygga ett 20-
tal verk i Sverige och Finland. Tre stir dinnu kvar: Sorunda 1739 (nu
Sandviken, Elimkapellet), Bjérklinge 1742 och Hollindska reformerta
kyrkan 1745 (nu Uts). Hedlund efterlimnade ingen medhjilpare som
overtog verkstaden. En annan av Cahmans gesiller var Daniel Strihle
fran Norrbirke i sodra Dalarna. Under 1720-talet var han hos Christ-
offer Polhem pa det nirbeligna Stiernsunds bruk, dir han erhéll un-
dervisning i matematik och mekanik. Dirigenom fick den teoretiskt
begdvade Strhle en vetenskaplig syn pd hantverket, som ledde till en
brytning med Cahman, vars konst Strihle riknade till »den hir tills
bekante Superficielle Wettenskapen».
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Strihle omsatte sina moderna idéer i prakriskt arbete och inférde bl.a. stimman
Vox virginea. Genom sina kontakter med Vetenskapsakademien blev han 6vertygad
om férdelarna med liksvivande temperering. Strémsholms slottskapell, hans enda
bevarade verk, avslojar en formaga att pd et litet utrymme finna fullgoda tekniska
lésningar. Hans aktiva tid som orgelbyggare blev dock kort (1741-46).

Strihle hade till skillnad frin Hedlund ett flertal gesiller, varav nigra, sdsom Erik
Lofberg i Visterds och Gustaf Gabriel Wolthersson i Skéne, fr.a. dgnade sig 4t kla-
vermakeri. Andra skulle fora svenskt orgelbygge till en hdjdpunkt. Brorsonen Peter
Strahle (gesill frin 1735) och Jonas Gren (gesill frin 1733) — som erhéll privilegier
1748, di de ingick kompanjonskap — blev i verkstaden férst pi Sédermalm, senare
pa Kungsholmen i Stockholm, trogna sin liromistares ideal. De var ocksd »de en-
daste uti Riket, som std under Kongl: Wettenskaps Academiens tilsyn, samt efter
mathematiske principer forfirdiga orgewirck» (killa i RA; ref.nr 3). Vetenskapsaka-
demien bor didrmed bl.a. ha avsett liksvivande temperering, tillimpad dtminstone
for verken i Sala stadsforsamling (1754) och Hedvig Eleonora kyrka i Stockholm
(1760).

Gren och Strihle blev nu landets ledande orgelbyggare. Deras kontraktsamling
finns bevarad och deras produktion kan fljas I6pande (killa i MAB; ref.nr 4). Av
den rika produktionen, ca 30 nybyggen och tio ombyggen, i Sverige, Finland och
majligen dven Estland, stdr idag endast tre verk kvar: Franska reformerta kyrkan
(1750; nu Bunge, Gotland), Visterlévsta (1754; nu Jirldsa i Uppland) och Overselo
(1754). De tillh6rde det fital svenska orgelbyggare, som under 1700-talet ocks arbe-
tade for export och »utomlands wunnit det fortroende, at de nu begynna anlita oss
om Orgwirks bygnader i Wiborg, Revel och Friedrichsham» (killa i Kungl. Veten-
skapsakademiens arkiv; ref.nr s).

De kimpade uppenbarligen de sista ren mot den ekonomiska turbulensen. Ge-

sillen Carl Wahlstrom fick drva bide verkstaden med dess kontrakterade arbeten
och en konkurs. De ekonomiska bekymren limnade honom aldrig och han jagades
stindigt av gildenirer — 4dven under perioder d& han vistades i Finland for att sitca
upp kontrakterade verk. Detta ledde till att dven han gick i konkurs, t.o.m. i
ganger. Han var dock sina liromistares teoretiska ideal trogen och forklarade att
»denne Konsten bér nodwindigt wara underbygd med Kunskaper i Mathematique,
Mechanique, och Statique» (killa i RA; ref.nr 6). For den skull var dven Wihlstrom
eftersoke for export:
»d4 min wetenskap om de nyaste af framledne Herr Commercie Ridet Polhems uti
Orgelbyggeriet upfundne forbittringar, af hwilcka jag till dfwentyrs lirer wara en-
sam egare, hunnit blifwa pd Utlindske orter bekant, som nyligen skiedt, at anbud
om Accord blifwit mig giorde ifrin Tyske Orter, hwilcket ingen Swinsk Orgelbyg-
gare tillférene lirer hafwa hindo. (RA; R 3494 f. 819, riksdagen 1769/70.)

Nir hans gesill Olof Schwan sokte privilegier utbrét en utdragen
strid 1769—71, d3 Wihlstrom sokte forhindra en konkurrent att etable-
ra sig. Med alla fejder och ett enda bevarat verk (Svinnegarn; 1769)
framstar Wahlstrom som en parentes mellan Gren & Strdhle och Olof
Schwan, den sista linken i Cahmanskolan.

Schwan, fédd i Siter, hade lirt bide hos Gren & Strihle och hos
Wihlstrém och samarbetade en tid med Matthias Swahlberg. Genom
klar dispositionskonst och gediget hantverk nddde Schwan frin 1770-
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CAHMANORGELN I LEUFSTA BRUK

L] .'
]
i

Orgeln i Leufsta bruks kyrka ir landets bist
bevarade barockinstrument, unik i sitt slag,
och med ritta berémd for sin klangskonhet.
Dess disposition — 28 originalstimmor av
principalkérer och klangkrona, alikvotstim-
mor och rérverk — som styr verkuppbyggnad
och fasad, ir den ursprungliga:

Huvudverk: Kvintadena 16', Principal 8',
Rorfloje 8', Kvintadena 8', Oktava 4', Spetsflsjt
4', Kvinta 3', Oktava 2', Mixtur 5 chor, Trum-
pet 8'.

Ryggpositiv: Gedacke 8', Kvintadena 8',
Principal 4, Fléjt 4', Kvinta 3', Oktava 2', Mix-
tur 4 chor, Vox humana 8'.

Pédal: Untersatz 16', Principal 8', Kvinta 6',
Oktava 4', Rauschkvint 2 chor, Mixtur 4 chor,
Basun 16', Trumpet 8', Trumpet 4'.

Leufsta bruks kyrka, beligen vid den vackra
raka bruksgatan, uppfordes 1727 av brukets d3-
varande #gare, landshévdingen Charles de
Geer. En enkel och stram karolinsk interior do-
mineras av barock skulptural prake frin altar-

uppsats, predikstol och framfér allt den sym-
metriskt uppbyggda orgelfasaden, vars ljudade
pipverk ir uppdelat i fyra fristdende partier, dir
de bida pedaltornen omsluter huvudverk och
ryggpositiv. Ehuru det senare inte finns uppta-
get i kontraktet om orgelns byggande, uppvisar
instrumentet en sidan enhetlighet, att hela ver-
ket bor ha tillkommit samtidigt. I den rike
skulpterade fasadens vistra pedaltorn stir
ANNO 1728, orgelns byggnadsar.

Johan Niclas Cahman, »det svenska orgel-
byggeriets fader», anfortroddes uppdraget att
bygga orgeln for brukskyrkan. Av det trettiotal
orglar Cahman gjorde star emellertid endast ett
fatal kvar, varav det i Leufsta ir det fornimsta
genom sitt utomordentliga historiska och mu-
sikaliska virde.

1773 utforde Olof Schwan en storre repara-
tion av verket. 1800-talets senare del innebar en
forfallsperiod till ospelbarhet, d bl.a. ryggposi-
tivets pipor ersattes med ett harmonium. 1962~

6 aterstilldes orgeln i ursprungligt skick.
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talets mitt en ledande position inom svenskt orgelbyggeri med en stor
produktion av ca so klangskdna, av samtiden hogt skattade orgelverk, i
Sverige, Finland och den svenska férsamlingen i S:t Petersburg, av vil-
ka alltjimt sju ir bevarade. Hans fornimsta arbete var tveklost den
numera forlorade stora orgeln i Stockholms Storkyrka (1798).

Hos Schwan arbetade 1795 gesillen Georg Christoffer Rackwitz, be-
kant i europeisk instrumenthistoria for att tillsammans med orgelbyg-
garen Kirsnick i S:t Petersburg ha utvecklat fritungan. Schwan lirde av
sin gesill och anvinde sig av det nya registret, bl.a. i Storkyrkan. Rack-
witz valde emellertid klavermakarens yrke. D4 Schwan dog och ingen
gesill fanns som kunde 6verta verkstaden dog ocksi den klassiska or-
gelbyggartraditionen i Sverige.

Orgelbyggare utanfor Stockholm

Orgelbyggeriet uppvisar tendenser till regionalisering. Medan Cah-
manskolan i stort verkade frin Stockholm var Linképing och Skara
centra for tillverkningar avsedda frimst for Ostergétland och Sméland
respektive Vistergdtland. Dessutom fanns ett flertal bygdeorgelbyggare.
I Linkoping bosatte sig Jonas Wistenius, som hade sina impulser
fran tolv 4rs studier och anstillningar i bl.a. Kénigsberg. Han hann
under sin linga verksamhetstid enligt egen uppgift bygga 96 orglar, av
vilka 70 ir belagda och fem finns kvar. De ir ofta smd enmanualiga
verk med bihingd pedal, vil avpassade for den lilla landsortskyrkan.
Wistenius’ privilegier éverfordes 1778 pd gesillen Pehr Schidrlin,
den fornimsta representanten for Linképingsskolan och en virdig kon-
kurrent till Olof Schwan. Hans produktion av ett 70-tal orgelverk kan
indelas i tva perioder, en ildre i Wistenius® klassiska tradition och en
yngre, mer romantiskt inriktad, som utbildats vid 1790-talets borjan
genom kontakten med abbé Vogler, vars simplifikationssystem han
dven tillimpat (bl.a. i Hedvigs kyrka i Norrképing, 1792). Schiérlins
verkstad fortsattes av sonen Jonas Fredric. Utéver familjen Schiérlin
representeras ostgotafalangen bl.a. av Wistenius’ ldrjungar Lars Wahl-
berg och Anders Wollander, som verkade i Vimmerby frin 1750-talet.
I Skara verkade Johan Everhardt d.i. frin 1742 som director cantus
och 1755 som domkyrkoorganist och director musices. Orgelbyggeriet
motte han i samband med Cahmans bygge i hemstaden Link&ping
1733. 1742 erholl han ett regionalt orgelprivilegium for Vistergotland,
dir han byggde ett tiotal verk, varav det for Kristine kyrka i Géteborg
finns kvar (nu i Stafsinge, Halland). Sonen Johan d.y. évertog 1790
faderns verkstad men flyttade senare till Stockholm. (Betriffande det

svenska orgelbestindet, se s. 135.)
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KLAVERPRODUKTIONEN

Med den moderna termen klaver avses bestringade tangentinstru-
ment. Aven i ildre tider har termen haft en allméin karaktir.
Under 1700-talet betecknade klaver vanligen klavikord (under infly-
tande frén tyskan), men kom vid seklets slut att dven borja anvindas
for hammarklaveren. I orgelsammanhang betyder termen diremot
(manual- eller pedal-)klaviatur.

Det dldsta bevarade inhemska klavikordet ir en praktpjis fran 1688
av den invandrade tyske orgelbyggaren Georg Woytzig. Det nist ldsta
fran tiden ca 1700 ir likas gjort av en orgelbyggare, Elias Wittig, lik-
som Woytzig bordig fran Liegnitz i Schlesien. Genom bouppteck-
ningen efter Hans Heinrich Cahman kan hans tillverkning av klavi-
kord, cembali och virginaler pavisas. Denna fortsattes av sonen Johan
Niclas, vilket indirekt kan belidggas genom det faktum att flera av hans
gesiller efterlimnar klavikord. De klavikord som tillkom i denna orgel-
byggartradition byggdes vanligen enligt den nordtyska skolans princi-
per. Att déma av klaviaturernas omfing och férekomsten av bihingd
pedal bér de frimst ha efterfrigats av organisterna att anvindas sdsom
ovningsinstrument.

Klavermakeriet torde ha tjinat flera syften inom orgelbyggerierna.
Under den kalla arstiden, dd det var svirt att arbeta ute i kyrkorna,
dgnade man sig 4t reparationsarbeten samt nybyggen av positiv, hem-
orglar och klaverinstrument, vilka kunde firdigstillas i verkstaden.
Klavikorden var dessutom utmirkta objekt att testa en lirlings anlag
for yrket, hans sitt att handskas med verktyg, formiga att rikna men-
surer — t.ex. svingande stringlingder och svingande luftpelares lingd
och vidd — samt sensibilitet och 6ra att lira sig stimma. Innan en lir-
ling fick prova pa orgelbyggarsysslor, méste han siledes ha lirt grun-
derna i klavermakeri.

Nagot frin orgelbyggeriet sjilvstindigt klaverbygge kan inte iakttas
forrin omkring 1740, da orgelbyggarnas produktion kan sirskiljas frin
en begynnande inhemsk klavikordbyggartradition. Vid denna tid for-
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des i bl.a. Vetenskapsakademien en intensiv diskussion om musikin-
struments akustiska och tekniska egenskaper (se s. 108 f.). Sirskilt Bre-
lin och Faggot ir dirvid centrala for den svenska utvecklingen.

Nils Brelin slutade som kyrkoherde i Bolstad i Dalsland. Men hans hég stod il
mekaniken och utmaningen att konstruera vilklingande klaver. Tvé ginger genom-
korsade han kontinenten till fots, frin verkstad till verkstad, fér att uppfinga och
lira det bista. Hemma i Sverige ville han avligga priistkappan for att forelisa i
mekanik. Pristgirden i Bolstad fyllde han med alla sina uppfinningar, som bl.a.
Linné besig pa hemvig frin sin vistgotska resa. Sina rén publicerade han i Ve-
tenskapsakademiens handlingar.

Jakob Faggot var direktor i lantmiiteriet och ir forknippad med genomférandet
av det s.k. stora skiftet. Han kombinerade sina intressen matematik och musik i
mensurutrikningar for klaver. En »scala for mensurer» gav han enligt egen utsago
till Johan Broman (Nicander 1779, s. 47), som — undervisad av akademiens ledamé-
ter — tillimpade dem i sitt klaverbygge, forst en cembalo, direfter ett klavikord
(bada 1756), samma ar som Faggot hos Kommerskollegium ansékte om privilegier
for honom.

I sin ansokan till Kommerskollegium ger Faggot en nyckel till férstielsen av det
svenska klavikordet, nir han motiverar de nya instrumentens fortrifflighet med att
dessa »i Klang och bestindighet» skulle komma att »wida 6fwergd dem, som bade
hir och dir ute forfirdigas» (killa i RA; refinr 7).

Med klang maste han ha dsyftat den stérre volym som det obundna instrumentet
sammantaget ger genom basstringarnas odimpade resonans, de enligt vetenskapliga
principer beriknade mensurerna med extrema lingder i baspartiet, den obligatoris-
ka 4-fotsforstirkningen av det ligsta basregistret och den stora resonansbotten.

Med bestindighet (hillfasthet) avsig han tvd ting — dels resonansbottens mot
baksargen diagonala 4dring, som ger en starkare konstruktion, som inte spricker
sonder sa Litt med drstidernas variationer i vider (tréet rér sig mellan 4drorna), och
dels en bittre stimhillningsformdga. Den fordel Faggot sig i de matematiskt utlag-
da mensurerna, vilket ger maximal klang, utvecklade han silunda: ett instrument
indrar sig jimnt dver hela registret oavsett luftfuktighet och rstid om det ir forsett
med »stringar af en och samma nummer eller finhet, och deras lingder passade efter
hvar sin ton; siledes sjelfva strengarne lika spinde under stimningen, lika indrade af
kold och virme, och foljaktligen lika bibehéllne i anseende till sammanstimningen»
(Nicander 1779, s. 47). Med hinsyn till att man inom akademien vid denna tid
forordade en liksvivande temperering, 4r det sannolikt att instrumentet skulle stim-
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mas si.
Med den svenska klavikordmodellen ville man séledes skapa ett fullgott musik- |

instrument, avpassat for det svenska klimatet. Den var en akademisk produkt, enligt

mottot »utile dulci» (»det nyttiga forenat med det néjsamma») ett barn av upplys- |

ningstidens strivan att omsitta vetenskapens senaste ron till handfast prakriske var- J

dagsliv. Likartade klimatforhillanden fanns ju i hela Norden, s& dven i Norge gjorde

man liknande, dock mindre avancerade forsok med ett monokord, Johann Daniel |

Berlins Monochordon Unicum 1769 — beskrivet i Det Trondheimske Selskabs {

Skrifter 1765 — vilket méjligen kan ha inspirerats av den svenska utvecklingen. (Ber- |

lins monokord finns nu i Ringve Museum, Trondheim; se Ledang 1987.)
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Utgdngspunkten for den ildre grenen inom vad som limpligen kan
kallas den akademiska klavikordbyggartraditionen representeras av
Philip Jacob Specken, en hitflyttad tysk. Han kan beliggas i Stockholm
1730 och arbetade 1733—36 hos Johan Petter Roos’ inka, innan han
senast 1737, det &r som str p hans ildsta bevarade instrument, blev
sin egen. Han hade enligt uppgift en tid arbetat hos Silbermann i Dres-
den, vil vid ndgot orgelbygge i staden, och kan siledes i Sverige mycket
vil ha tillimpat exempelvis cembal d’amour-idéerna oinfluerad av Ve-
tenskapsakademien. (Cembal d’amour ir ert klavikord med tvé reso-
nansbottnar och tvi steg, dir stiftet delar stringen pa mitten for maxi-
mal resonanseffekt.) Tidigare hade Specken genomggende byggt enligt
Brelins principer, d.v.s. tillimpat principerna for resonansbotten, steg-
form inklusive cembal d’amour-effekten och ett 4'-register. Det nya
1756 var mensurerna.

1745 bar Specken, vars instrument vann férhallandevis stor spridning, titeln »in-
strument- och klavermakare vid Kongl. Kapellet. Verkstaden drev han 1756—s59 i
kompanjonskap med sin gesill Gottlieb Rosenau (instrumenten signerade Specken
af Gottlieb Rosenau). Den frin Kénigsberg bordige Rosenau kom senast ca 1745 till
Specken, vars verkstad han 6vertog. Hans framgangsrika tid var 1760-talet, d4 han
bl.a. byggde for export. Under 1770-talet dalade hans stjirna, di flera av hans egna
gesiller, frimst Pehr Lundborg och Pehr Lindholm, blev sjilvstindiga. Lundborg
etablerade sig 1771 i Stockholm med tillverkning av »ClavCymbaler, Claver och
Spinetter». Men hans produktion omfattade dven hammarklaver, violininstrument
och svenska lutor (se nedan).

Hos Lundborg skolades Mathias Petter Kraft dren 1772—78. Fodd i
Givle sdsom snickarson erhéll han sin forsta utbildning hos fadern,
innan han ca 1770 kom till Stockholm. Egna privilegier fick han 1780
och var di i likhet med sin liromistare redan hovinstrumentmakare
hos dnkedrottningen. Kraft hade en omfattande produktion, sannolikt
uppdelad i flera verkstadsenheter, av klaverinstrument — klavikord och
hammarinstrument — samt strik- och knippinstrument — halscittror,
svenska lutor, violininstrument, harpor och spikharpor. Han 4tnjot ett
mycket hogt anseende i samtiden med en ledande position bland gus-
tavianska instrumentmakare — hans instrument gick bl.a. p4 export.
Kraft skolade sina eftertridare Géran Garman och Lorentz Mollen-
berg, vilka fortsatte tillverkningen i samma anda och tradition. Den
fran S:t Petersburg hitflyttade Georg Christoffer Rackwitz kan 1793—94
beliggas som gesiill hos Kraft. Hans sjilvstindiga klaverproduktion sy-
nes frimst ha omfattat hammarklaver (se s. 181 f)) — av klavikord ir
endast ett fital bevarade.

Dirmed dr i huvudsak verkstiderna inom den ildre grenen av den akademiska
klavikordbyggartraditionen beskrivna. Den yngre grenen utgir frin Johan Broman,
som var den forste att till fullo tillimpa Vetenskapsakademiens principer. Trots
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detta fick han 1770 omdémet att han inte kunde »komma till ndgon hogd [kvalitet]
uti thon» men diremot gjorde » Triwircket mycket wil» (kiilla i RA; ref.nr 8). Hans
frimsta praktiska insats torde ddrfor ha bestdtt i att han fostrat Pehr Lindholm, den
som till fullo utbildade det svenska klavikordet och uttémde modellens konstruk-
tionsmajligheter.

Lindholm fick 1774 privilegier pd tillverkning av »Musicaliske Instrumenter, i
synnerhet Claver och ClavCymbaler». Han var jimte Kraft den mest betydelsefulle
instrumentmakaren i den gustavianska tidens Stockholm och dirmed ocksi i Sve-
rige med en produktion av frimst hammarklaver och klavikord — med »stockholms-
klaver» avsdgs vanligen hans miirke. 1800—09 var Lindholm i kompanjonskap med
sin gesill Henric Johan Séderstrom.

Principerna for den svenska modellen fick mycket snabbt genomslag i praktiske
bygge. P4 ca 20 r var Hamburgskolans instrument borta ur det svenska klavikord-
bygget — att en snickare som Olof Broman i Ronneby 1758 varit timligen ensam om
att inte ha nitts av det nya tinkesittet m4 vara honom forldtet.

Den ildre traditionsgrenen kiinnetecknas av att dess verkstider stitt orgelbyggar-
skolan nira. Speckens instrument ir @nnu relativt sma — C —d’ ir ett vanligt omfing
for de bundna — och han tillimpade Vetenskapsakademiens idéer endast pa vissa
modeller. An stérre variationer uppvisar Rosenaus bevarade instrument, som inte
later sig uppdelas i modeller pa samma siitt som Speckens. Han experimenterade
dock med Vetenskapsakademiens mensurteorier. Viktigare blev dd Lundborgs fér-
hillandevis stora klavikordproduktion, som bevarar ildre drag samtidigt som yngre
utvecklas. 1773 dvergick han till en ny utformning av den bakre tangentstyrningen,
som kom att bli regel i den svenska modellen.

Sévil Lindholms gesiller som de ovriga klavikordbyggarna var alla ef-
terfoljare till mistaren. Efter honom skedde ingen férnyelse. Hos dem
som inte lirt direkt av honom kan en deklinering iakttas, frimst ge-
nom att mensurerna dter krympte.

Att klavikorden i Sverige stod sig si linge i konkurrensen med ham-
marinstrumenten fir tillskrivas dess av Vetenskapsakademien dsyftade
egenskaper — god stimhallningsforméga och héllfasthet i stomme och
resonansbotten samt stor klang, som stod hammarklaverens nira. Inte
var det av kulturell efterblivenhet man s8 envist holl fast vid instrumen-
ten. Man synes ha foredragit dem for egenskaper hammarklaveren sak-
nade. Inte forrin dessas tekniska utveckling tagit ordentlig fart blev
klavikordet ohjilpligt omodernt. Men dnnu Erik Gustaf Geijer satt
»ofta och giirna vid det lilla klaveret och dé det, smekt af hans skickliga hiinder, med
sprod och svag men egendomligt rérande och hjirtgripande klang tolkade nigon
menuett af Haydn eller Mozart eller ndgon bortglémd gammal fransk chanson ur
fru Alidas [Knés] manga smé handskrifna, med rosen- och forgitmigej-kransar be-
milade nothiften, pAminde han girna om att det just var fér instrument sddana som
detta som denna oskuldsfullt lekande, barnsligt graciésa musik ursprungligen var
komponerad och att det var s4 som kompositérerna sjilfva ursprungligen hért och
tinke sig dem.» (Hamilton Geete 1911, 5. 20 f.)
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DET SVENSKA KLAVIKORDET

Ovre bilden visar Johan Bromans klavikord
fran 1756 (Nordiska museet), prototypen for det
svenska klavikordet. Bilden till higer visar in-
nanmiitet pa ett klavikord av Carl Jacob Nord-

quist 1818 med konstruktion och byggnadssiitt
efter Lindholm (Abo stads historiska

museum,).

Endast fyra klavikord av Kraft ir kinda. Ma-
terialet dr emellertid tillrickligt for ate konsta-
tera en visensskillnad mellan den i yrket unge
mannen, som stitt sin liromistare Lundborg
nira, och den mogne Kraft, som vid 1790-talet
slut anslutit sig till moderna principer, nirmast
Lindholms byggnadssitt. Av Rackwitz och Sé-
derberg ir enstaka instrument kinda, vilka av-
slojar sliktskap med Lundborgs verkstad.

De sju bevarade klavikorden av Broman kan
sammanforas i tre modeller med inbérdes stora
likheter. Mirkligt r ett sex oktavers instrument
C—* (ca 1770), ett omfing som eljest byggs
forst ca 1800 av Lindholm. Hans produktion
var omfattande och kvalitativt hégtstiende, av
vilka ett fyrtiotal klavikord nu ir kinda. Efter
omfing kan de indelas i tre modeller, samtliga
obundna, F —a’ i daterade instrument 1776-87,
den vanligaste F—c* i daterade instrument
17837-1811 och C—c* i daterade instrument
1794-1807. Hos Lindholm iterfinns samtliga
for den svenska klavikordmodellen karakteris-

tiska konstruktionsdetaljer i sin rena form. In-

strumenten uppvisar inbordes stora likheter i
utférande och méitt. De torde dirfor ha tillver-
kats fabriksmissigt i serier efter mallar.
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En svensk cembalokultur bérjade upptrida under 1600-talet. I Stockholmshem
fanns efter ca 1650, sirskilt bland hantverkare, dtskilliga s.k. symfonier, vilka av
Olaus Olavi Bergrot i Uppsalaavhandlingen Instrumenta musica (1717) forklaras
som virginaler, men termen kan ocksd ha en allmin betydelse av cembaloinstru-
ment (Hiilphers 1773, s. 80). Sidana — utom virginaler dven spinetter och cembali —
var timligen vanliga i 1700-talets svenska borgarhem. Sirskilt giller detta cembali,
av vilka en inhemsk produktion kan konstateras inte bara genom notiser i skriftkal-
lor utan framfor allt genom bevarade instrument.

Det tidigast belagda cembalobygget i lander 4r frin 1600-talets mitt. Alla de
ildsta beliggen for en tillverkning av cembaloinstrument kan férbindas med orgel-
byggeri — Frantz Boll, Matthias Sté8dh, Hans Heinrich Cahman m.fl. Att 4ven
orgel- och klavermakaren Johan Georg Amdor, belagd i Ystad 1708, producerat
cembali fir dirfor anses hogst troligt. Liksom klavikord bér de ha gjorts som kom-
plement till orglar hemma i verkstaden foretridesvis den kalla drstiden, da klimatet
hindrade arbete ute i kyrkorna. Detta forhéllande bér ha varit regel seklet ut, ty ett
cembalobygge kan knytas till Cahman och hans gesill Johan Petri Roos, 1727 privi-
legierad klavermakare, den hos Wahlstrém skolade Anders Rangstrém, den i Syd-
sverige frin 1747 verksamme Gustaf Gabriel Wolthersson, som en tid lirt hos den
yngre Cahmans gesill Daniel Strihle, och en eljest okiind Johan Nyman, som 1753
i Goteborg ansokte om privilegier pa orglar och »Claverer och Clavcymbaler med
flere dylika instrumenter» (killa i RA; ref.nr 9).

Cembali tillverkades iven av klavermakare. Annu Lundborg, Lindholm och san-
nolikt ocksd Kraft kunde konsten. De var si sjilvklara pd den musikaliska instru-
mentkartan att man anvinde dem i experiment i syfte att forbittra. Nils Brelin kan
dirigenom 1741 ha kommit in pd hammarmekanikens omréde (se nedan).

Men s fi svenskbyggda cembali 4r bevarade till var tid att man inom forskning-
en tidvis betvivlat cembalons existens i Sverige. Aterigen hjilper oss skriftkillorna
art sitta in de fitaliga originalen i en mer rittvisande tidsbild. Uppgifter i boupp-
teckningar visar att det dtminstone bland Stockholms borgerskap fanns en timligen
omfattande marknad (i konkurrens med importerade instrument) med en héjd-
punkt under det sena 1700-talet fram till sekelskiftet 1800.

I Stockholm finns cembali bevarade efter fyra klavermakare: av Philip Jacob
Specken finns tv, den ena daterad 1737 (Nordiska museets samlingar, nu i Musik-
museet), den andra odaterad (Norrbottens museum); av hans gesill Gottlieb Ro-
senau finns en cembalo daterad 1785—86 (Coll. Claudius, Musikhistoriska museet
Képenhamn); Av Lars Kinstrém finns tvd instrument, ett frin 1753 (Bords muse-
um), ett andra frin senast 1763 (Drottningholmsteatern; se plansch xi1); av Johan
Broman finns tvi cembali, den ena daterad 1756 (bdda i Nordiska museets samling-
ar, nu i Musikmuseer). Dirtill kan nimnas att en osignerad cembalo i Gotlands
fornsal mycket vil kan vara svenskbyggd.

Speckens och Rosenaus instrument, naturligt nog likartade i konstruktion, him-
tade sannolikt forlaga i England — méjligen en cembalo av Londonmakaren Tho-
mas Hitchcock ca 1725. Men det bor observeras att byggnadssittet inte var frim-
mande for nordtyska byggare som Christian Zell i en cembalo frén 1728. Lars Kin-
strom var uppenbarligen trogen Hamburgskolans byggnadssitt, medan Johan Bro-
man i sin experimentcembalo totalt skilde sig frin dessa ideal (se ovan) men i sin
odaterade nirmast anslot sig till Speckens ménster (Helenius-Oberg 1979). Att
svenskt cembalobygge endast skulle ha varit ett blekt efterbygge av nordtyska instru-
ment ir siledes inte alltigenom rikrigt.
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Hammarinstrumenten ir de yngsta av klaveren, framexperimenterade
runt sekelskiftet 1700, dd man efterstrivade klaver med stérre dynamis-
ka ramar i organisk utveckling. Italienaren Bartolommeo Cristofori ut-
vecklade sin »gravicembalo col piano e forte» ca1710. Det dréjer dock till
1756 innan ett hammarinstrument explicit kan iakrtas pa svensk botten
(annons i Stockholms Post-Tidningar 12-13/9 1756: »et Inventieux In-
strument Forte Piano kalladt). En regelbunden tillverkning kan be-
liggas forst frin och med mitten av 1770-talet.

Det ir emellertid fullt méjligt att en i Vetenskapsakademien 1741 av Nils Brelin
beskriven upprittstiende »cembalo» kan 3syfta ett hammarinstrument, nirmast en
Tangentenfliigel. Likasi kan den nya mekaniken mycket vil délja sig bakom andra
bendmningar, frimst hackbride och pantal(e)on: »[...] et Musicaliskt Instrument,
kallad Pandelong, hwarp4 kan spelas Piano och Forte» (Inrikes tidningar 20/7 1761).
Alternativt kan den nya mekaniken ha betrakrats och behandlats som yrerligare en
typ av register, som foretridesvis anvints av orgelbyggare i experimentinstrument
(Helenius-Oberg 1986, s. 195 f.).

En regelbunden tillverkning av hammarinstrument torde inte ha upp-
kommit pa svensk botten forrin under 1770-talet, d& den 1774 i Stock-
holm etablerade Lindholm lade upp en tillverkning i storre skala av
frimst hammarklaver. Denna fortsattes 1810-17 av hans kompanjon
och tidigare gesill Henric Johan Soderstrom.

Aven Kraft hade en stor, nirmast fabriksmissig, hogtstiende produktion, som
dven omfattade hammarflyglar. Unik i svensk klaverproduktion 4r hammarklavi-
kordet, ett hybridinstrument, som inom samma stomme kombinerar hammarkla-
ver och klavikord (nu i Musikmuseet). Efter Krafts dod fortsattes verkstaden av
gesillerna Garman och Mollenberg, av vilka ett fital hammarklaver bevarats.

Rackwitz, som introducerade fritungan sisom orgelstimma (se s. 174 ), etablera-
de sig 1796 som mistare i Stockholm. Aven i hans timligen omfattande tillverkning
av hammarklaver férekommer inslag av orgel i form av hybridinstrumentet organo-
chordium, eller med Rackwitz ord »organiserade Fortepianor» — varav i likhet med

Ill.: Hammarklaver
signerat Pet. Kraft,
Stockholm 1800.
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hans klavikord endast ett exemplar #r kint (nu i Musikmuseet). Hans hammar-
klaver, varav 3tskilliga bevarats, uppskattades av samtiden for gediget mébelarbete
och god klang (se Friberg 1965).

Den ildsta bevarade svenskbyggda flygeln ir gjord av den i S:t Petersburg skola-

de Daniel Jonasson Malmstrom (1802; Nordiska museets samlingar, nu i Musikmu-
seet). Det var eljest den frin 1803 i Stockholm verksamme Johan Séderberg, som var
forst att prioritera en flygeltillverkning — sdvil vanliga flyglar som upprittstdende.
Men iven enstaka andra klaverinstrument av honom ir kinda, bl.a. ett pikostat
cabinetpiano, sannolikt tillkommet infér Karl XIV Johans trontilltride 1818 (Kungl.
Husgerddskammaren).
Gustavianernas hammarinstrument var smickra och gracila med en
vanligen engelsk stétmekanik inom den of6rstirkta triramen, som till
sina yttermdtt p4 grund av kortare mensurer i basen var mindre 4n de
svenska klavikorden. Hammarhuvudena var dnnu smi och skinnklid-
da och dimningen okomplicerad. Vanligen fanns en kni- eller fotpedal
for dimningen och register kan forekomma. Instrumenten var ljusa
och spréda i klangen, besliktade med de svenska klavikorden, och fji-
derlitta i anslaget. De blev relativt snabbt en allvarlig konkurrent till de
eljest si populira svenska klavikorden, som ju limpade sig bist for
hemmusicerande. Hammarinstrumenten diremot kunde anvindas i
det offentliga musiklivet, en ira som sillan torde ha vederfarits klavi-
kordet. Forsta gingen detta kan beliggas ir 1779, di Olof Ahlstrém
trakterade hammarklaveret, medan flygeln troligen inte ljod offentigt
forrin vid en konsert med klaveristen Peter Askergren 1804.

De gustavianska klavermakarna reste sillan utrikes for att lira — man
hade ju nu en stabil inhemsk klavertradition att std pa. Nyheter utifrin
anammade man genom efterbygge av importerade instrument — trots
ridande férbud var inforsel tilldten efter ansékan, en av myndigheterna
vilsedd stimulans av inhemskt hantverk. Och det var frin England
man tog sina modeller. Johan Séderbergs flyglar uppvisar exempelvis sa
stora likheter med firman Broadwoods att man kan frestas tro att de-
larna importerades och endast sammansattes hir. Men skriftkillorna
talar sitt tydliga sprik om troget efterbygge av originalen.

Gustavianerna holl dirtill fast vid en modell, som de inte vidare-
utvecklade sjilvstindigt. De svenska kopiorna kom siledes att slipa
efter nigon instrumentgeneration jimfdrt med utvecklingen inom de
engelska originalens firmor. Forst efter 1800 luckrades detta ménster av
isolering upp, delvis som en f6ljd av hitflyttade mistare — Rackwitz
frin S:t Petersburg, Henric Gottlieb Becker i Ystad och Wilhelm Bothe
i Stockholm frin Berlin — och av svenskars studier i utlandet.

Nagon hammarklavertillverkning utanfér Stockholm ir svir att beligga under
1700-talet. Den vid 1800-talets bérjan i Géteborg verksamme Johan Gabriel Hog-
vall, av vilken nigra instrument bevarats (nu i Géteborgs historiska museum), eta-
blerade sig sannolike dir 1791. I landsortsstiderna synes produktionen ha slagit ige-
nom forst efter 1810-talet.
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OVRIG INSTRUMENTTILLVERKNING

\ / ittnesbord om en regelbunden tillverkning av strik- och knipp-

instrument i Sverige finns frin 1600-talets senare hilft. Den forsta
inhemska fiolmakare, efter vilken ett flertal instrument bevarats, ir den
»reducerade [fore detta] gardeskarlen» Jonas Elg i Stockholm. Av ho-
nom finns en cister (1713; nu i Abo), en gamba (1714; Musikmuseet),
en kontrabas (1718; Nordiska museets samlingar, nu i Musikmuseet),
en luta (1729; Musikmuseet) samt fioler och altfioler.

Elgs kundkrets omfattade sdvil offentliga institutioner som privatpersoner.
Hans instrument finns boupptecknade p& ménga hall bland amatérer i 1700-talets
Sverige. En rekommendation 1731 till biskop Erik Benzelius i Linképing infor en
bestillning av tvi altfioler till gymnasiet dir, betecknar Elg sisom »mycket namn-
kunnig af de goda Musicaliske Instrumenter han gjér (killa i Vadstena; ref.nr 10).
Hans fioler bér siledes ha sttt sig i konkurrensen med de importerade.

Elgs verkstad évertogs av gesillen Olof Arling, nimnd som Petter Hellstedt d.4.:s
foretridare. Hellstedt sdkte privilegier 1739—40, men nekades med hinvisning till
Weidemanns (se nedan) exklusiva rittigheter — trots detta var han frin 1740 regel-
bundet verksam i Stockholm. Privilegierna fick han 1742 pa tillverkning av »violi-
ner, violonceller, violoner, violdiGamber och Lutor». Efter hans dod drevs verksta-
den vidare av dnkan Brita Christina, tills sonen Peter Alexander 1774 6vertog privi-
legierna.

Hellstedts férhallandevis stora produktion kan med f3 luckor f6ljas i Stockholms
hallritts fabriksberittelser. P4 tidens manér gjorde han »simre och bittre» instru-
ment, vilket man bor hilla i minnet, d4 man bedémer hans bevarade instrument,
fr.a. violonceller och till sidana ombyggda gambor.

1736—41 innehade dansmistaren Johan Friedrich Weidemann exklusiva privile-
gier pa fiolbygge. Hans frimsta insats torde dock ha bestatt i att han ombesérjde
Sven Beckmans utbildning. Fédd i Askersund kom Beckman 1736 till Weidemann
i Stockholm, hos vilken han lirde fiolmakeri i ett och ett halvt 4r, innan han p3 tre
ar sindes ut i liran till Konigsberg, bl.a. hos instrumentmakaren Hillebrand. Hem-
kommen &vertog Beckman 1741 Weidemanns privilegier.

Verkstadens storlek — produktion och arbetskraft — kan foljas i Stockholms hall-
ritts handlingar, diir den finns redovisad for dren 1742—61. Hans rapporterade till-
verkning var jimn men med férhallandevis ldga virden. Han arbetade vanligen en-
sam, om in periodvis med nigon gesill eller lirling i verkstaden. P4 grundval av
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I1L.: Svensk luta signe-
rad Pet. Kraft, Stock-
holm 1781.

hans egna uppgifter — 41 fioler med strikar under hans tid hos Weidemann — kan
hans produktionshastighet beriknas till ca tv fioler i mdnaden. Relativt fi av hans
instrument ir dock bevarade — nigra fioler, varav en femstringad s.k. quinton, och
en luta, samtliga daterade mellan 1737 och 1758. Beckman hade éven viss praktisk
musikalisk utbildning, dd Weidemann »l4tit lira honom ett ir spela», nidgot som
bér ha varit honom till nytta i hantverket. Aren 1755—56 var han antagen som hov-
instrumentmakare, den ende fiolmakare under frihetstiden som hugnats med en
titel som gjorde honom huvudet hégre 4n sina yrkesbroder.

Den viktigaste av Beckmans gesiller var Johan Oberg d.4. Han blev sin egen 1758
med tillverkning av huvudsakligen strikinstrument (violinfamiljen inkl. kontraba-
sar), dirjimte halscittror och harpor. Verkstaden drevs frin 1776 i kompanjonskap
med sonen, hovinstrumentmakaren Johan Oberg d.y. Denne var ocks4 klavermaka-
re, dirtill organist i Storkyrkan med avancerade planer pi ett nottryckeri, vilka efter
hans déd forverkligades av Olof Ahlstrom. Den ildre Oberg fostrade ett flertal
betydande gesiller. Hos honom hade Pehr Lundborg, Mathias Petter Kraft, Daniel
Wickstrém och Johan Jerner lirt fiolmakeriet.

Av Lundborg, mera kind som klavermakare, finns bland bevarade instrument en
altfiol och en luta (nu i Musikmuseet).

Kraft var en av de skickligaste yrkesminnen i den gustavianska tidens
Stockholm, med en bred instrumentproduktion (se ovan), diribland
violininstrument samt cittror och svenska lutor, som han utvecklat si-
som instrumenttyp. I sistnimnda fall stod han pé den grund hans liro-
mistare Johan Oberg d.i. givit. Oberg utgick frin den engelska hals-
cittran, som han for att erhdlla en kraftigare ton gav en stérre korpus
med rikare stringuppsittning. Det var denna cittermodell Kraft éver-
tog, enkelbestringade den och tillade en teorbhals med fyra fria string-
ar. Med stringfistet uppflyttat pd locket 6ver en vixande korpus med
vilvd botten fullbordades férvandlingen till den svenska lutan.

Fran Krafts eftertridare Mollenberg stammar ett inte obetydligt an-
tal svenska lutor. Liksom nir det giller frimst hans hammarklaver (se
ovan) visar han sig som en gedigen gustaviansk traditionsbirare utan
nydanande kraft. Tiden gick om honom och hans ideal, d4 lutan byttes
mot den moderna gitarren.

Daniel Wickstrom var under 1770-talet i lira hos bide Johan Chris-
tian Nachtigal, Eric Sandberg och Johan Oberg d.i. Ar 1780 erhéll han
egna privilegier i Stockholm. I motsats till sina samtida yrkesbroder
forefaller Wickstrom ha specialiserat sig péd strikinstrument — fioler,
altfioler och celli. Ett intresse for nyckelharpor, varav tre fanns i hans
bouppteckning, kan ha vaknat under lirotiden hos mister Nachtigal,
som gjorde sidana.

Frin Johan Jerners verkstad i Stockholm 1791-1820 ir strdk- och
knippinstrument, dvervigande svenska lutor, bevarade. Aren 1779-81
arbetade han hos Johan Oberg d.y. 1788 anh¢ll han att fiavligga mistar-
prov, »en af honom wil férfirdigad Citra», d.v.s. halscittra eller svensk
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luta. Utom svenska lutor byggde han bide strikinstrument, halscittror
och, dd modet vid 1800-talets borjan si foreskrev, dven gitarrer. Han
kan knappast betecknas som nydanare men vil som en god forvaltare
av sitt yrke, ett omdome som kan gilla iven for Mollenberg och Wick-
strom, de tre sista representanterna for gustaviansk instrumentkulrur.

Fiolbygget i landsorten

Om klavermakeriet uppvisat en koncentration till Stockholm och or-
gelbyggeriet tendenser till regionalisering, var fiolmakeriet spritt 6ver
hela Sverige med dess landsbygd. Salunda fanns fiolmakare i Angel-
holm under hela seklet med frimst medlemmar av familjen Mohte —
Johannes Georg, Jérgen och Onnert Jorgen, den sistnimnde dven kré-
gare. Den 1751-72 dir verksamme Johannes Hellman bér rimligen ha
haft nigon anknytning till dessa tre. Detsamma bér ha varit fallet med
den i det nirbeligna Kattarp under 1730-talet belagde Arvid Rénne-
gren, representerad i Musikmuseets samlingar med en diskantgamba,
liksom med den i Orkelljunga under 1760-talet pavisbare Hans Severin
Nyberg. Ett samband mellan Angelholmsgruppen och den under
1780-talet i Hulta och Nyeds socken, Smailand, bosatte Bengt Nilsson
ir diremot osikert. Inte heller den i Lund frin 1792 verksamme Hans
Westerdahl kan visas ha haft samband med denna. Snarare kan man
tala om en sydsvensk fiolbyggargrupp, verksam savil i stider som pi
landsbygden.

Hos Mohte hade den till Géteborg 1769 avflyttade Johan Broberg
varit gesill. Sin burskapsansokan bifogade han nimligen intyg dirom
frin Angelholms stad. Hans produktion, som kan foljas i Géteborgs
hallritts handlingar ren 1771—93, omfattar hela violinfamiljen, barnfi-
oler, halscittror och humlar, dirtill reparationsarbeten i en férhillande-
vis jamn och hog takt (de hogsta siffrorna uppvisar iret 1774 med 6o
fioler, 24 barnfioler och 4 basfioler).

Linkoping var centrum fér Wistenius’ och Schiérlins orgel- och kla-
verbyggarverksamheter, men dir fanns ocks3 fiolmakare. Den forst pa-
visbare av dessa 4r Olof Lundstedt, privilegierad 1761. Aven Stringnis
hyste fiolmakare. Nils Lindstrém ir belagd pa 1770-talet, Anders Svan-
strém pa 1790-talet, den senare dven verksam som orgelbyggare. I Giv-
le verkade frin 1700-talets slut Elias Brenner, som #ven var musiker.

Blisinstrument

Det skulle dréja dnda till 1800-talets bérjan innan en sjilvstindig till-
verkning av sdvil tri- som bleckblasinstrument kunde hivda sig i Sve-
rige. Dessforinnan var den utlagd p4 (konst)svarvare respektive metall-
arbetare och tillhorde dirmed de dolda hantverken, vars existens, utom
av eventuella bevarade instrument, endast kan pavisas genom tilmo-
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digt letande i skriftkillor. Att si fi svensktillverkade blisinstrument
bevarats frin ildre tider forklarar varfor tidigare forskning betvivlat
hantverkets existens och forklarat oss hinvisade till import. Sikerligen
var ocksid det utlindska beroendet betydande; en diskussion i ildre
skriftkillor gillde inte frimst méjligheten att anskaffa svenska instru-
ment, utan dessas jimforelsevis simre kvalitet, vilket gjort att man fo-
redragit utlindska.

Omkring 4r 1800 hade regementsmusiken omstrukturerats frin in-
delningsverket med pipare och trumslagare for infanteriet och pukare
och trumpetare for kavalleriet till harmonimusikkdrer. Under denna
omliggning aktualiserades de nya kirernas behov av inkép av delvis
andra typer av instrument 4n tidigare sisom t.ex. klarinetter, fagotter
och valthorn.

1796 forsikrade svarvarildermannen i Stockholm: »enir bestillningar goras, 4m-
betet betjenar allminheten med tillwirkning af enahanda slags blasinstrumenter» —
d.v.s. oboer, klarinetter och fagotter (killa i RA; ref.nr 11). Det férsta kiinda beligget
for en inhemsk tillverkning av triblasinstrument utgérs i konsekvens hirmed av
notiser kring konstsvarvare — bl.a. mister Ratzski i Uppsala ca 1730 och Carl Ad.olf
Ek, privilegierad 1745 som svarvare i Arboga. Belidggen visar pd en viss geografisk
spridning utanfor Stockholm, vilket bekriftas i en notis frin 1742, di konstsvar-
varen i Norrkdping Jacob Schmals privilegieansokan att bl.a. fi gora blasinstrument
behandlades i Kommerskollegium. Det lig i systemets art att sirskilda rittigheter
inte beviljades for tillverkning av sddana, som »af wisse Swarfware hir [i Stockholm]
och i andra Stider uti Riket gioras, utan att nigon begiirt eller derd erhillit ndgon
Speciale resolution». Schmal bodde en tid i huvudstaden men 4terflyttade till Norr-
koping, dir dven fadern Marcus Schmal var verksam som konstsvarvare. Bida tycks
ha haft en viss produktion av blasinstrument,.

1756 dog hustrun till konstsvarvaren i Stockholm, Johan Fredrich Heidt. Boupp-
teckningen (i SSA) avsléjar en hittills okiéind instrumentmakarverkstad, dir det till-
verkades si skilda ting som fioler och trumpeter. Bilden kompletteras av boupp-
teckningen efter honom sjilv (1762), som 6verviigande speglar en tillverkning av
triblasinstrument med flojter, fagotter och dmnen till skalmejor i verkstaden. Inga
instrument av Heidt ir veterligen bevarade.

Om Heidts verksamhet kan uppmirksammas genom skriftkillor, utgdr en beva-
rad oboe (Musikmuseet) den forsta signalen att svarvaren Samuel Spérger i Stock-
holm tillverkat triblasinstrument.

Vid seklets slut skedde ett tydligt uppsving for blasinstrumentmakeriet
sitillvida att fler verkstider etablerades med ansatser till en specia-
lisering. Koncentrationen till Stockholm ir hir pitaglig med tre belag-
da verkstider — svarvaren Johan Carlstrém, svarvaren Mérling (belagd
1797; direfter sannolikt avflyttad till landsorten) och éverintendenten
Carl Fredric Fredenheim, som 1798 fick tillstind att vid sin fabrik for
metallarbeten utstricka tillverkningen till bleckblasinstrument, sirskilt
trumpeter och valthorn. I hans fabrik arbetade svarvaren Eric Samuel
Lundholm, som lirt yrket i S:t Petersburg.
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Under r790-talet kan en svarvare Carlsson, bosatt i Karlskrona, kon-
stateras ha gjort triblasinstrument, utom flsjter 4ven klarinetter, varav
nigra éverlevt in i modern tid. Aven missingsslagaren Mauritz Tha-
strom i Linkoping, av vilken ndgra valthorn bevarats, sigs explicit ha
gjort »alla sorter BlasInstrumenter». En stadsmusikant i Norrképing
vid namn Johan Lofgren ansokte 1756 om exklusiva privilegier pa till-
verkning av bleckblasinstrument och uppvisade infor stadens hallrite
valthorn och trumpeter »af besynnerlig art tillwirkade med deras Rena
och ordinaire Thoner» (killa i RA; ref.nr 12).

Avsittningen av bleckbldsinstrument kan dock inte ha varit alltfor
omfattande. Den bér ha varit begrinsad till hov- och filttrumpetare,
militirmusiker och stadsmusikanter 4tminstone s linge de kejserliga
trumpetarprivilegierna tillimpades i Sverige (fram till ca 1730). Undan-
tar man den produktion frimst for regementenas behov, som 1718—
1800 kan beliggas vid Skultuna bruk, ir det vid 1700-talets mitt, da
trycket frin trumpetarprivilegierna slippt och militirmusikkarer borja-
de uppkomma, som en tillverkning av bleckblasinstrument kan iaketas.
Det ir siledes fullt logiskt att bygget av triblasinstrument var ildre och
sannolikt ocksd av stérre omfattning,

1757 beviljade Kommerskollegium Caspar Christian Lindenberg
privilegier pa guld- och silverarbeten i Stockholm. Han bar redan den
stitliga titeln »Kongl. Puk- och Trompetmakare». Sedan hans verkstad
upphért fanns fore 1814 f3 hantverkare i Stockholm som ignade sig 3t
bleckblasinstrument. Musiker ur Hovkapellet intygade att »inga af
Swarfware hirstides forfirdigade instrumenter wid samma Orchestre
dro kidnda, hwilka uti en wil bestilld musique skulle kunna brukas»
(killa i RA; refinr 13). 1805 uppmirksammade Musikaliska akademien
sambandet mellan kvalitet och hantverksskicklighet:

»en Instrumentmakare, som icke hos Mistare lirt ritta grunderne och arbets me-
chaniquen wid nimnde Instrumenters forfirdigande, utan arbetar med den bristfil-
liga eller inskrinkta kunskap, som ett eller annat Modell wid handen gifwer, icke ir
i tilstind at gora sine Instrumenter allmint antaglige och de utlindske umbirlige,
om icke, til dfwentyrs, efter ménga misslyckade och fornyade forsok.» (RA; Kom-
merskollegiets arkiv, huvudarkivet A I f 1:49 s. 945.)

For att hjilpa upp den inhemska tillverkningen gjorde man 1805 ett
forsok att locka tvd skickliga instrumentmakare frin Wien. Men det
dréjde till efter 1816 innan en inhemsk tillverkning kunde ta fart (se
vol. 11, s. 196 f.).

Tillverkningen av smirre klockor, skillor, bjillror o.dyl. torde ha
varit en angeligenhet for gelbgjutare, medan mungigor gjordes av
klensmeder. I Vistergotland omtalas 1754 att bonderna utom knivar,
saxar, liar, sylar, stoppnélar m.m. smidde mungigor, som senare sildes
av vistgotaknallar (Schroderstierna 1925, s. 29 f.).
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Klockspelsforsedda ur, som spelade psalmer, synes ha varit timligen vanliga.
»Positify forekommer inte sillan i bouppteckningar efter Stockholmsborgare under
1700-talet. Det ir fullt klart ate vissa av dessa enligt beskrivningar tydligt dsyftat
mekaniska instrument med valsar, dock ovisst om orglar eller spelur. En inhemsk
tillverkning av valsorglar och spelur kan féljdriktigt iakttas frin och med 1700-talet.
De som gjorde dem var antingen orgelbyggare eller urmakare, nigon ging en meka-
nicus. Till urmakarna hérde Petter Schnack, privilegierad 1729 i Stockholm. Han
gjorde bl.a. ett spelur &t Fredrik I, vilket »visar timmar, minuter, datum, sekunder
samt sldr och repeterar p4 26 psalmer». 1751 beviljades urmakargesillen Nils Bergs
ansokan om privilegier pa »allehanda Taffel, pendel och prober Uhr med spel och
repeter-wirck». Av honom finns ett golvur med klockspel bevarat.

Den mest namnkunnige av spelurstillverkarna var utan tvivel extra stindsdra-
banten, tidigare skomakargesillen Johan Christian Knoop, som d han 1769 anssk-
te om privilegier pd »allehanda wiigguhr» sades vara ensam om tillverkning av spel-
ur. Genom mébelhandlaren Grevesmiihl ansskte han 1771 om tillstind att frin
Danzig fa inféra ett konstur, som bl.a. »spelte fleut och Claver». Det skulle tjina
som modell f6r Knoop, som »wore hugad at sddane Konst Uhr forfirdiga, allenast
han kunde erhilla ndgon Modell at diraf inhimta sammansittningen». Nigra liro-
och tillverkningspremier for att han »inventerat och forfirdigat en Sort Claver-Spel-
ur», som han samtidigt anhllit om, fick han inte, d4 »dessa kostsamma Spel Uhr
utom dess icke 4stadkomma nigon storre nytta, 4n andra Ordinaira Uhr, och alle-
nast af ndgre fi formégne Képare kunna uphandlas» (killa i RA; ref.nr 14). Aven
urmakaren Eric Ohman fick 1779 avslag pa sin begiiran om inventionspremier for
ett spelur, som var forsett med »clavesin och orgelwirk».

Till orgelbyggarna hérde Jonas Ekengren, som efterlimnat ett flertal smiorglar i
Uppland och Sédermanland. 1770 ansskte han om privilegier pa »Valts Positiver»,
som inte forut skulle ha tillverkats i landet, och »Orgel-Werk, si wil med Walsar,
som pd wanligt sitt inriittader. Han fick endast privilegier pd smi valsorglar, inte p3
»stora Orgelwerks byggnad, s wil med som utan Waltsar till Kyrkomusique si
emedan nyttan af de forra slagen icke innu war utréno (killa i RA; refunr 15).

Orgelbyggaren Pehr Strand diremot ansokte och beviljades 1791 tillstind att f3
inritta en fabrik for tillverkning av »Musicaliske Spel-Ur med Waltsar». D4 han
kunnat styrka att han dgde »fullkomlig kunskap om Musicaliske Spel Uhrs forfirdi-
gande» erhdll han privilegierna. Villkoret var att han »endast vid Musicaliska delen
af dylike Uhr érnar ligga hand, samt for 6frigt nyttja skickelige Mistare til Timme
Uhrets forfirdigande» (killa i RA; ref.nr 16). Efter bide Knoop och Strand finns
vackra spelur bevarade. Samlingarna av valsar ger jimte virdefull uppférandeprak-
tisk information ett tvirsnitt av tidens underhéllnings- och populirmusik.

Liksom orglarna fascinerade speluren vetenskapligt anlagda sinnen genom sin
mekaniska komplexitet. Silunda disputerade Magnus Aspelind i Uppsala 1731 for
Anders Celsius pd avhandlingen De horologiis musico-automatis (Om spelur), vari
han beskriver spelurens konstruktion och visar hur man placerar stift p valsarna, sa
att 6nskad melodi erhlls. Aven mingsysslaren och mekanikern Tobias Lang i Visby
har efterlimnat anteckningar, unika i Sverige for sin tid (ca 1800) och sitt slag, »at
dela ut tri waltsar till spel ur» med ritningar till valsar, dir stiften distribuerats for
olika melodier (killa i Landsarkivet i Visby; ref.nr 17).
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