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6. STADERNA SOM MUSIKMILJOER

PRIVILEGIERADE MUSIKER

l |nder 1700-talet bestod yrkesmusikerkdren i Sverige till en inte

obetydlig del av invandrade musiker, frimst frin Tyskland (om
fortsittningen av detta under 1800-talet, se vol. 11, s. 155 £.). Det svens-
ka stadsmusikvisendet utvecklade inte heller nigra speciella svenska
sirdrag, utan var fortsatt en del av Ostersjoomridets musikkultur s&
som den tecknats fér 1600-talets del (se vol. I). De musikerkategorier
som bar upp musicerandet i 1700-talets stider var desamma som under
1600-talet: stadsmusikanten med sina lirlingar och gesiller, organis-
ten, kantorn och skolynglingarna. I stider med regementen, s.k. gar-
nisonsstider, fanns dessutom militirmusiker. Det var dessa musiker av
skilda slag som svarade for musiken till vardags, fest och dans.

Stadsmusikantvisendet i sidra Sverige

Stidernas musikliv kan generellt uppdelas i en officiell och en privat
sfir. Till den officiella hérde framfor allt musiken i kyrkan. Dirtill var
det under hela 1700-talet — liksom tidigare — viktigt for stiderna att ha
en representativ musik som speglade stadens vilstind, som kunde
medverka vid offentliga ceremonier nir det t.ex. kom fornima gister
pa besok. Till den privata delen hérde i forsta hand musik vid borger-
skapets privata fester, bréllop och barndop. Den tidens klasstinkande
krivde att ett brollop inramades med passande musik — en bréllopsfest
utan musik kunde betraktas som ett fattigdomsbevis. Aven for privata
borgerliga fester var man med andra ord beroende av att det fanns sko-
lade musiker tillgingliga.

I de gamla danska Skinelandskapen — dit Géteborg i detta avseende
riknas — var det stadsmusikanten som hade ritten till att »uppvakta»
borgerskapet med musik. Norr dirom — i det svenska rikets ildre delar
— hade organisterna sedan liinge haft detta privilegium eller monopol.
Rent prakriskt var det dock ingen storre skillnad. Stadsmusikanterna i
Skane tog ofta hjilp av stadsorganisten medan organisten i t.ex. Norr-
koping i regel bitriddes av stadsmusikanterna.

IIl. (&vre till vinster):
»Smilinningar», gra-
vyr av Elias Martin
efter en mélning av
Pehr Hillestrdm
(UUB).

Scenen forestiller
en 6lstuga eller méjli-
gen ett privat gista-
bud i en borgargird
med anlitad musikant.

Ill. (nedre till vinster):
Vinjettbild, grupp av
musikinstrument
(bl.a. nyckelharpa)
och bigare inom ram-
verk av vinlov. Teck-
ning av Elias Martin.
(Nationalmuseum.)
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Stidernas behov av musik framgir tydligast i stadsmusikanternas
instruktioner. En stadsmusikant anstilldes av stadens styrelse, magist-
raten, som ocksd bestimde dennes skyldigheter och rittigheter.

I Goteborg forordnades 1739 Johan Christoffer Leiditz som stads-
musikant. Leiditz hade varit musikantgesill hos sin farbror Henrich
Petter Leiditz under itta 4rs tid. I anslutning till den tidens skrisystem
var stadsmusikanten »mistare». Sdsom fallet var inom de traditionella
hantverksyrkena skulle han utbilda lirlingar och gesiller. Nir farbro-
dern av ildersskil beslutade att frintrida tjinsten dverlimnades den till
brorsonen. Magistraten utfirdade dirvid en fullmakt och instruktion.
Denna skall fi bilda utgdngspunkt for den fortsatta framstillningen:

»1:0 Efter som honom Johan Christoffer Leiditz, sisom ensam mistare, hela tien-
sten med des tilslagne Lohn och alla deraf flytande fordelar hirigenom tillagd
warder; S3 skall ock han deremot wara forbunden och plichtig, att tidigt och pa
egen bekostnad anskaffa och hilla s& minga goda och dugelige gesiller, som we-
dertarfwas kan, och Musiquen tilbsrligen nir och hwar det pifordras, ma under-
och uppehilla, samt forestd och forritta kunna.» (Landsarkivet i Géteborg, Géte-
borg: Ridhusrittens och magistratens registratur, Ba:44, 1739: 27/11, 5. 274.)

Nirhelst det behévdes musik inom staden, skulle siledes stadsmusi-
kanten vara beredd att svara for en sidan. Som en huvuduppgift fram-
stod musicerandet i kyrkan. Fullmakten ger mycket detaljerade upplys-
ningar om de hégtider stadsmusikanten — jimte organisten, kantorn
och skolynglingarna — skulle medverka vid med musik i kyrkorummet.
Stadsmusikanten och hans ensemble skulle dirvid musicera frin orgel-
liktaren och medverka i figuralmusiken, d.v.s. kantater, vokala och

instrumentala konserter etc.:

»2:do skall han i lika mitto weta det sin Embets plickt och dliggande wara, at tillika
med sine gesiller, musicera pd orgewirket i Swinska kyrckian om Juhl, Pisk- och
Pinges-hogtiderne, alla forsta och andra dagarne; S3 ock de flere Christenhetens
fornembste Fester nembln Forsta advent, Nyhrs och helige Tre konungars dagar,
kyndermissan, Mariae Bebodelse och Besékelse hogtider, Christi himmelsfirdz-
dag, helige Trefaldighets Séndagen, midsommardagen, Ste Johannes Baptistae,
Michaels dag och Alla helgons fist; Jemwil och utj Tyska Kyrckian i Aftonsdngar-
ne om Juhl, Pisk och Pingst samt Nyshrs och midsommars dagarne;

3:0. dessutan skall han obligerat wara, at i kyrckiorne Musicera, och med sine
gesiller sig instilla ndr nigon Extra ordinair festivitet infaller, eller och han therom
af Magistraten tilsagd blifwer.»

En lika viktig uppgift for stadsmusikanten var att forse staden med
officiell representationsmusik som en symbol for staden och dess bor-
gerskaps rikedom och vilmaga. Dit hérde den s.k. tornbldsningen, an-
tingen den nu skedde frin kyrkotornet eller — som i Goteborg — frin
ridhustornet. Tornblsning var en mycket vanlig foreteelse pa konti-
nenten, inte minst i rika handelsstider som Hamburg och Liibeck.
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Givetvis ville man ocksd i Géteborg, liksom i minga andra svenska
handelsstider, pé detta sitt uttrycka sin betydelse:

»4:0. Han skall ock hwar odensdag och Lgerdag Kln praesice 12. med sine gesiller
sig pd Radhuset instilla och dersammanstides efter wahnligheten genom Radstu-
gu fonstret i 6fre winingen ndgra stycken med Trompeter afblisa.»

Stidernas musikanter hade ocksd rent praktiska funktioner. De
skulle bl.a. signalera om ndgon frimmande nirmade sig staden, sjovi-
gen eller landvigen. De skulle ocks3 pikalla uppmirksamheten nir na-
gon kungorelse skulle lisas upp och med sirskilda signaler formedla
olika pibud frin stadsstyrelsen. Dirtill fanns vissa rituellt betonade
uppgifter, som att medverka vid julhelgens lysande och att proklamera
de sedvanliga marknadernas bérjan och avslutning:

»s:0. I lika mdtto skall han ocksd med sine gesiller, medelst Trompeter pi wanlige
stillen i Staden utbldsa och indicera, s3 ofta anten nigot Solenniter skall forkunnas
och publiceras, marcknad och Julefred lysas, eller ock Bondagz Placat och andre
flere Forordningar afblasas.»

Vid sidan av kyrkomusiken och den officiella stadsmusiken stod
som en tredje viktig uppgift att forse den enskilde borgaren med musik
vid dennes olika privata fester. Detta var inte bara en skyldighet for
stadsmusikanten, utan en hogst eftertraktad rictighet. Dessa gista-
budsframtridanden kunde nimligen ge betydande extrainkomster,
nédvindiga for ate fylla ut den ganska magra stadsmusikantlonen.
Stadsmusikanten (med Lirlingar och gesiller) erhéll for detta ett »privi-
legium» — ett monopol — med ensamritt att, som det hette, uppvakta
borgerskapet med musik:

»6:0. 53 skall han ock emot en billig och skizhlig recompance, tillika med sine
gesiller wara férbunden, att privatim betiena Stadens Borgerskap, si de fsrmagna-
re, som elljest de ringare, enir de honom och hans arbete till ndgon Bréllopsact,
Collation eller giéistebud requirera och begiira, effter som han ock deremot forsik-
ras, at man will genom alla behérige och tienlige medel sokia at bibehalla och
maintinera honom, at hwarcken skallmeijbldsare, eller andre frimmande bénhasar
eller andra af hwad stind de wara mige, som icke ordinarie Stadz Musicanter ire,
skola fi tillstind pa ndgre sddanne Solenniteter, anten hos det formégnare eller
ringare Folcket honom till praejudice at opwachta, s wida han mister Johan Chri-
stoffer Leiditz, med sitt folck sig icke wigrar, det for en skiilig och lindrig weder-
gidllning sielf eller genom sine gesiller att forritta; skolandes eij heller nigon af
Borgarestindet wara tilldtit, att betiena sig af andre Musicanter, in desse Stadens
ordinarie, med mindre de willja wara fortinckee, lika fullt at betala desse, sisom
nir de deras opwacktning wirckeligen praesterat hade; hwarwid ock den pimin-
nelse giores at han med sine gesiller eij m3 understd sig, at utan Magistratens
tilstdnd resa utur Staden och dess gebiet, ut pa landet eller andre fiernare orter, at
spela eller halla ndgon Musique, effter som den tienst, som dem hirstides ordinairt
tilkommer, derigenom torde blifwa efftersatt.»
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Med »skallmeijblsare» avsigs hir den tidens militirmusiker. Tillsammans med
begreppet »fuskare» och »birfilare» var »bénhasar» en allmin benimning pi obe-
hériga musiker. Borgerskapet var forhindrat att engagera andra musiker, eller, om
man valde att anlita militirmusiker eller bénhasar, méste man samtidigt ocksa
betala stadsmusikanten.

Musikanternas uppgifter vid brollop, barndop och gillessammankomster be-
stod framst i att spela musik till dans och till underhillning, bl.a. som taffelmusik
vid méltiderna — en direkt motsvarighet till de uppdrag som hovkapellisterna hade
att utféra vid hovet. Till 1700-talets populira danser horde fréimst menuetten och
polskapolonisen (»polonessan»). Som en nymodighet under 1700-talet lanserades
de engelska och si smaningom franska kontradanserna. Man skilde pa »contredan-
ce anglaise» och »contredance frangaise», vilket efterhand ledde till forkortningar-
na anglaise och frangaise.

Under seklet grundades i manga stider ett slags klubbar, déir man samlades for
att odla de nya sillskapsdanserna och roa sig i storsta allminhet. Aven vid dessa s.k.
assembléer spelade stadsmusikanterna en framtridande roll. Stadsmusikanten an-
tog dirmed alltmer rollen som kapellmistare vid borgerskapets officiellt priglade
danssalonger. Exempelvis borjade man ca 1770 ge regelbundna baler under stads-
musikantens ledning i Malmé radhus (Knutsalen). Nir stadsmusikanten blev sjuk,
ansokte emellertid den nyligen inflyttade hollindaren Henrik La Hay om att fi
forestd balerna som stillféretridande stadsmusikant. (Han blev 1772 anstilld som
konsertmistare hos inkedrottningen Lovisa Ulrika i Stockholm och gav konserter
forutom i Stockholm iven i Uppsala 1776; fran 1781 och till sin dd 1794 verkade
han i Géteborgs musikliv.) En strid uppstod d4 inom magistraten. Justitieborg-
mistaren och vissa ridmin ville att de allminna balerna skulle anses fordirvliga
och férbjudas. Politieborgmistaren, med stéd av andra ridmin, tillstyrkte dock La
Hays begiran. Om privilegiet limnade politieborgmistaren foljande formulering:

»Jag for min del updrager honom [La Hay] gierna Directionen éfwer StadsMusi-
quen, med thet tilligg at ingen Musique wid Publiqua tillfillen anstilles, utan at
herr La Hay t han ir i staden tilsiges och 4ger rittighet therwid fora Directionen;
men hwad Musique angir, som begiras i private hus, ankommer thet pd hwars och
ens at nyttia thertill hwilcken han behagar.» (MSA [Stadsarkivet i Malmé], Rad-
husritten i Malmo, innel. handl. Flaa:187, 1787: 17/12.)

Stadsmusikantens privilegium hade siledes nu overflyttats frin de
privata gillena och gistabuden till de officiella danssalongerna, en ut-
veckling som bestyrks av inkommande handlingar frin efterkomman-
de stadsmusikanter. Bland andra anhéll stadsmusikanten Tengvall i
Malmé om att f3 sina rittigheter konfirmerade betriffande dans och
andra hégtidliga tillfillen. Han ville
»at alla hir i staden warande Societiter tillika alla sirskildta Inwinare, s3 framt de
istunda Musique, antingen till dans eller andra tillfillen, mitte pibjudas, at ingen
annan till denna Musiquen antaga, 4n mig, och de mit bréd dtnjutande personer.»
(MSA, Radhusritten i Malma, innel. handl. Flaa:218, 1805: 12/12.)

Det myckna dansandet och de snabbt skiftande dansmodena inne-
bar nya arbetsuppgifter for stadsmusikanterna. Dit horde danslirar-
sysslan. Ytterligare ett exempel frin Malmé belyser detta. 1765 ansokte
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stadsmusikanten Hans Georg Adler privilegium p4 att undervisa ung-
domar i danskonsten. Stadens ildste tillstyrkte ansokan efter att ha in-
himtat utlitanden om skicklighet och limplighet. Man uttryckrte dir-
vid synpunkter pd att han skulle hilla sig ajour med dansmodet: »Adler
bér gjora sig underrittat om de dantse 6fningar, som hirefter tilkom-
ma, pa det han ma fullkomligen kunna lira hwad thirtil hérer». (MSA;
Ridhusritten i Malmé, innel. handl. Flaa:152, 1765: 30/11.)

Stadsmusikanterna skulle i forsta hand halla sig inom staden och std
till borgerskapets forfogande. Ville man 4ta sig spelningar utanfor sta-
den skulle detta meddelas myndigheterna. Ett undantag hirifrin ut-
gjorde Skinelandskapen (Skine, Blekinge och Halland), dir stadsmu-
sikanterna hade sirskilda landsbygdsprivilegier (se s. 167).

De sista avsnitten i Leiditz’ fullmake ger enligt den tidens sed vissa
forhallningsorder i mer allmint hillna ordalag och ger sist besked om
stadsmusikantens l6neférmédner. Den fasta l6nen uppgick i Goteborg
till 200 daler silvermynt per 4r, en i jimforelse med andra stider timli-
gen hog 16n. Men s horde ju Goteborg ocksi till de rikare och forni-

mare stiderna i riket.

»7:0. Och i 6frigt skal han sig i detta sitt ambete och emot hwar man siledes
comportera och férhélla, som en drlig karl och god Musicant wil dgnar och anstir,
si at intet klagomal 6fwer honom eller hans underhafwande wid des Embetes
forrittande, Lefwerne och forhallande med skiil och sanning m3 fordt blifwa, si
kiirt honom wara md denna och dertil hérige fordel til godo niuta.

8:0. Och pa det han deremot ma hafwa sig at Soulagera och hugna af ett dhrligit
Stipendia och underhald, s4 bestd wij honom till ordinair Lon 200 dl srmt dhrligen
pd wissa quartaler, neml. emot Pisk, Ste Johannis, Michaelis och Juletiden, at
undfi af de medel och inkomster, som nu ire eller framdeles blifwa dertil depute-
rade, beridknandes sin Loningz termin, ifrdn denna Fullmachts dato och framgent,
sd lange han derwid forblifwer och sin upwacktning med behérig flit wirckeligen
praesterar; Till wisso och sikerhet hafwa wij detta med Stadens wahnl. Sigill och
wederbérlig underskrifft bekriftat, som skiedde Gétheborgs Ridhus dn 27 No-
vembr 1739.»

Denna fullmake frin 1739 for stadsmusikanten Leiditz i Goteborg
ger en representativ bild av det musikbehov som fanns i de flesta svens-
ka 1700-talsstiderna. Variationer kunde visserligen forekomma bero-
ende pé stadens storlek och belidgenhet. Oftast finner man ett mer ut-
vecklat och officiellt priglat musikliv i de kustbeligna handelsstiderna
dn i 6vriga stider. I handelsstiderna fanns i regel ett formégnare bor-
gerskap med tita kontakter med utlandet. Hit kom minga besskande
sjovigen frin nir och fjirran, for vilka det var viktigt att kunna uppvisa
en god stadsmusik.
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DANSENS FUNKTION I STANDSCIRKULATIONEN

DEN FRANSKE DANSMASTAREN, gravyr av Elias Martin. (Nationalmuseum.)
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Dans pi Sveaborg 1764, tuschlavering av Elias Martin. (Nationalmuseum.)
Bland officerarna pa Sveaborg fordes ett higst standsmiissigt umgiz'?esliv med

baler och mycken musik. Dans hirde liksom fiiktning — vars grun

ositioner

och rirelsescheman iir nira besliktade med den ditida dansens — till de obliga-
toriska imlaém i officersutbildningen. Till h?'fer stdr envoyén greve Nils Filip

Gy

Litteraturforskaren Magnus von Platen lik-
nar menuetten vid en rytmisering av 1700-ta-
lets sitt att réra sig och fora sig. Menuetten,
framhéller han, »kallades ocksa en skola i vack-
ert beteende» (von Platen 1990, s. 143). Dansen
var under 1700-talet inte enbart ett ndje och en
forlustelse utan ocksi ett sitt att visa att man
hade tillignat sig ett gentlemannaideal som
stricker sig tillbaka till rendssansen (se vol. I).
Det gillde att behirska de ddla dtbérderna och
det virldsmannamissiga sittet. Salongernas
danskonst var liksom stilfull kroppshallning
och korrekta reverenser ett klassmirke.
Menuetten lanserades under 1600-talet vid
Ludvig XIV:s hov i Paris och spred sig snart till
hov- och aristokratkretsar i hela Europa. Snart

enstolpe, Gverkammarherre hos drottning Lovisa Ulrika.

togs den ocksd upp i andra befolkningsskike;
bland stdndspersoner, borgare och bénder. Dir
fanns en strivan att tilliigna sig noblessens um-
gingesformer och atborder. En yngling som
ville gora karridr socialt avancemang mdste na-
turligtvis dven tilligna sig det upptridande som
svarade mot den nya samhillspositionen. Den
som bibringade dessa kunskaper i dans och sit-
tet att skicka sig var i forsta hand den s.k. dans-
mistaren. Sidana fanns framfor allt vid uni-
versiteten. Under terminstid undervisade de
studenterna, skolynglingarna i gymnasiet och
borgerskapet. Under ferierna reste de bl.a. runt
pa landsbygden och undervisade pd herrgirdar-
na. Men iven t.ex. stadsmusikanter patog sig
danslirarsysslan.
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Privilegierade musiker i Stockholm

Stockholm, rikets storsta och fornimsta stad, horde till de stider som helt saknade
formellt antagna stadsmusikanter, trots att behovet av musik i sdvil officiella som
i privata sammanhang naturligtvis var vl s stort i huvudstaden som i 6vriga riket.
(Under slutet av 1600-talet gjordes vissa ansatser att organisera en sidan ensemble;
se vol. I.) Musikertillgdngen var iind4 vil tillgodosedd genom hovmusiker, militir-
musiker och organister, vilka i praktiken hade ett slags musikprivilegium och i stor
utstrickning skétte en stadsmusikants musikuppdrag.

Sérskilt militirmusikerna tycks ha svarat for den delen av Stockholms represen-
tativa musik som inte hade anknytning till hovet. Detta framgér av en skrivelse
1747 till stadsstyrelsen med anledning av att denna hade givit férsamlingsorga-
nisterna monopol pa alla gistabudsspelningar inom sina férsamlingar. Gardes-
hautboisterna framhéll bl.a. att de miste betjina magistraten och borgerskapet vid
»solennan tillfillen, samt ate de hade skyldighet att assistera organisterna i kyrko-
musiken férutom att de forviintades skéta tornbldsningen. Diirfor ville de ocksd
erhdlla tillstdnd att spela i privata sammanhang for borgerskapet:

»Hos E. K. Hoghet fordrista wi, samtliga Gardes Hautboister oss i underdnighet
att foredraga, huruledis wi ifrin lingliga tider, sdwil hos Borgerskapet som hos
Adel och Standspersoner hir i staden Z4gt den credit, att de vid bréllop och collatio-
ner samt andra sddana tillfillen oss alltid anlitat att betjena med musik, med hwil-
ket vederbérande varit néjda och wi till vr lilla inkomsts forbittring williga, men
sedan Magistraten igenom publikation af 30 december 1745 forbjudit, det ingen af
Borgerskapet vid 10 dalers silfvermynts vite, fir tillita nigon annan till musiks
utférande dn orgelnisten i forsamlingen, hafva ej allenast de, som 4stunda musik
den oldgenhet att de intet fi betjena sig af dem, som de hafva mest fértroende till,
utan ock wi lida allefér mycket uti wir lilla inkomst, der likwisst vid alla solenna
tillfillen wi maste betjena Magistraten och Borgerskapet, sivil uti kyrkotornen,
som pd dreportar, samt andra stillen med véra bldsinstrumenter, hvarvid ingen af
organisterna kan oss assistera. Vid Borgerskapets ménstringar dro wi ock dem till
tjenst, samt hjelpa organisterna i all kyrkomusik. Wi dro ock skyldiga att bitrida
[kgl.] hofkapellet, s& ofta vi blifva pikallade [...] som wij ¢j kunna begira det
privilegium att allena f3 betjena Adel och Stdndspersoner, anhélla wi att hirefter
som hirtill f3 betjena Borgerskapet.» (Cit. efter Norlind 1937, s. 44 £.)

Gardeshautboisterna fick efter sin klagan fortsitta att uppvakta med musik vid
gistabud. Detta visar att staden verkligen var beroende av dessa musiker for att
kunna uppritthilla en representativ musik.

I lika hég grad var monopolet pa gistabudsmusik viktigt for en musikers for-
sorjning. Eftersom den fasta drslonen frin kyrka och stad i regel var mycket snilt
tilltagen, férvintades musikerna klara sitt uppehille med hjilp av sitt privilegium.
Det blev dirfor helt oacceptabelt sdvil for myndigheterna som naturligtvis for
organisterna och stadsmusikanterna (eller motsvarande) att ndgon annan musiker
forsokte Gverta spelningarna. Overtramp forekom dock, bide av militirmusiker,
skolynglingar och andra spelkunniga. Inte sillan bétfilldes dessa »bonhasar» av
ridhusritten och somliga fick dessutom se sina instrument beslagtagna.
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ORGANISTEN OCH KYRKOMUSIKEN

Medan kantorn tidigare framstdtt som kyrkans frimste och vikti-
gaste musiker, steg under 1700-talets lopp organisten fram
som den ledande kyrkomusikern — sirskilt gillde detta vid de storre
kyrkorna. Organistens betydelsefullare roll berodde pd instrumental-
musikens 6kade plats pd vokalmusikens bekostnad. Organistens gedig-
na musikutbildning blev »nyttigare» 4n kantorns akademiska lirdom,
nir allt fler stider skaffade stora och dyrbara orglar som krivde en vil-
skolad och skicklig organist. Dirtill var organisten — pd samma sitt
som stadsmusikanten — instrumentalt mangkunnig, ndgot som gjorde
honom vil skickad att bide spela till dans och att vara musiklirare.

Som exempel skall redogoras nirmare for framfor allt tvé orter i ri-
ket: Karlshamn i sodra Sverige och Abo i Finland.

Kyrkomusiken i en sydsvensk smdstad

Flera av de i Sverige verksamma organisterna — bade i stérre och min-
dre stider — kom frn utlandet, frimst Tyskland. I Stockholm verkade
bl.a. Hinrich Philip Johnsen och David Kellner och i landsorten fanns
organister som Ernst Ferdinand Pape (Visterds) och Baltzar Knélcke
(Linkoping). Flodet av invandrade organister satte naturligtvis sina
spar i den repertoar som spelades i de svenska kyrkorna.

Musikalierna i Wenstersamlingen (i LUB sedan 1820-talet) ger ett
konkret exempel pd hur tysk repertoar kom att spelas under flera de-
cennier i en svensk kyrka. De ildsta musikalierna i samlingen kommer
frin Stettin i svenska Pommern, varifrin de medférdes av Gottfried
Lindemann, som blev organist i Karlshamn 1719. (Av allt att déma var
han verksam i Stettin perioden 1713-17.) De musikaliska resurser som
Lindemann kom att férfoga éver i Karlshamn var de sedvanliga for en
smastad i Ostersjsomridet: stadsmusikanten med Lirlingar och gesiller
samt skolans kantor och ynglingar.

Lindemanns musikalier var forst och frimst en bruksrepertoar, inte
minst kyrkomusik, med anknytning till smistider pa bida sidor om
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Ostersjon. Overvigande delen utgérs av tysksprikiga kantater och ari-
or. Till de mera frekventa tonsittarnamnen hér Friedrich Gottlieb
Klingenberg och Michael Rohde (organister i Stettin 1699-1720 resp.
1706-32). Av Christian Ludwig Boxberg, organist i Gérlitz (1702—29),
finns inte mindre 4n 35 kantater. Hir finns — om 4n i betydligt mindre
utstrickning — dven operaarior av Telemann, Melchior Hoffmann i
Leipzig samt Gottfried Heinrich Stolzel i Gotha. Inslaget av instru-
mentalmusik ir diremot blygsamt férutom ndgra uvertyrsviter av bl.a.
J. P. Krieger och R. Keiser.

Denna repertoar blev med stor sannolikhet en grundstomme for
musiken i Karlshamns kyrka. Vid sitt tilltride 1741 framhéll nimligen
Lindemanns eftertridare Christian Wenster for magistraten att han
»istillet for tyska, som hirtill wid Musiqven i kyrckian blifvit sjungit,
wil componera swinska stycken». En tysksprakig repertoar behgvde
tydligen inte méta ndgot hinder i en svensk férsamling, sirskilt inte i
handelsstiderna — med ett ibland betydande inslag av tyska képmin
och hantverkare — dir kunskaper i tyska spriket tycks ha varit utbredda
dven inom den svenska delen av befolkningen. Att man under 1720~
30-talen i Karlshamn framf6rde kyrkomusik med texter p4 tyska visar
pa det musikinflytande som de invandrade tyska musikerna kunde ha i
Sverige dven utanfor de tyska forsamlingarna i Stockholm, Géteborg,
Norrképing, Karlskrona och Malmaé.

Organister i Abo och svriga Finland

Allt kulturliv i Finland 1ag nere efter »stora ofreden» 1713—21, den hdrdhinta ryska
ockupation som ledde till att méngen flydde visterut for att dterviinda forst nir
fred slutits. Forutsittningarna for ett finlindskt musikliv avvek sdlunda under fri-
hetstiden till det simre frin liget i stiider av motsvarande storlek inom det svenska
kirnomrédet, som ju forskonades frén dteruppbyggandets médor.

I Abo utgjordes musiklivets mittpunkt av domkyrkan, katedralskolan
och universitetet, beligna pid ett stenkasts avstind frén varandra pa
samma sitt som i Uppsala och Lund. Huvudgestalter var organisten
samt kyrkans och skolans gemensamma kantor. 1600-talets stads- och
kyrkomusikanter fanns inte lingre att tillgd — den siste med 16n pa stat
avled 1702. I stillet tridde nu som organistens hjilpkrafter de haut-
boister, som anstilldes av stadens infanteriregemente i slutet av &r 1721.
Dessa — de flesta med tyska namn — synes ha trakterat bide blis- och
strikinstrument.

Organist under négra r efter stora ofreden var Isak Forsman, tidiga-
re organist i en av Viborgs forstider och dirpé en tid verksam i Borgd.
Forsman uppbar lon dels av stadens myndigheter, dels av kyrkan som
dven gav honom ritt till vissa kollekter. Vidare hade han ritten att
spela vid borgerskapets fester. Han forsokte dock forgives fi fullmake
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pa tjansten. Da han 1727 ersattes av en ordinarie organist hinvisade
han till att han led néd, att han blivit plundrad av fienden fem ginger,
sista gdngen i Borgd, och att han varit med vid Viborgs beligring.

Viktigt for dteruppbyggnaden av musiklivet i Abo var att den ledan-
de svenske orgelbyggaren Johan Niclas Cahman (se s. 171 £.) &r 1727
uppforde et orgelverk i domkyrkan. Orgeln ombyggdes sedermera av
Hedlund (1740), Wahlstrém (1773) och Carl Torenberg (1796). Proto-
kollen vittnar om att instrumentet vid ombyggnaderna fick en férnyad
klanglig profil. Emellertid forstordes orgeln vid Abo brand 1827. (Den
alltjamt bevarade Cahmanorgeln i Leufsta bruk, Uppland, frin 1728
har en liknande disposition som Cahmans Abo-orgel; se s. 173.)

Ar 1727 blev den tyskfodde Ludwig Petratz ordinarie organist. Hans
kontrakt ir inte bevarat, men man kan sluta sig till att hans uppgifter
férutom musiken i stadens svenska och finska forsamlingar omfattade
den akademiska musiken, varjimte han forvintades informera elever.
Han misskotte dock bade tjinsten och orgeln och démdes till doden pa
grund av begingna brott (men benidades).

Efter Petratz’ sorti frin organistposten utnimndes 1741 forst Stock-
holmsorganisten Lars Kinstrom, som inte tilltridde. Strax dirpé gavs
fullmake ac Carl Petter Lenning, domkyrkoorganist i Stringnis. Han
var dven violinist och uppges ha medverkat i Hovkapellet under Ro-
mans ledning (O. Andersson 1940, s. 13). Slutligen var han instrument-
makare; ett bevarat klavikord av Lenning (1765) ir av svensk typ (Fin-
lands Nationalmuseum, Helsingfors).

1742—43 drabbades Finland av den s.k. lilla ofreden d& skeendet frin
1713—21 upprepades, dock i mindre skala, varvid Lenning flydde till
Sverige. Han ans6kte utan framgéng om domorganisttjinsterna i Ska-
ra, Uppsala och Visterds. 1744 4tervinde han till Finland och pibér-
jade salunda egentligen forst d4 sin tjinsteutvning i Abo, som varade
till hans d6d 1788. Hans forsta verksamhetsperiod utmirks av gedigna
insatser och en strivan att behirska all musik i staden. Men mot slutet
deklinerade hans musikerskap och han fick finna sig i att bli ifrigasatt
och motarbetad.

Lenning, som under sin férsta tid uppbar l6n av stad och kyrka,
kallades fr.o.m. 1745 »Directeur 6fver Musiquen». Officiell festmusik
utfordes som brukligt var i rikets stérre stider vid kungliga fodelseda-
gar, vid dreporten pé stadens torg, vid utlysandet av julfreden o.s.v. De
assisterande musikanter Lenning behovde rekryterades bland hautbois-
terna. En vanlig orkestersammansittning vid friluftsmusiken var ett
par pukor, ett par valthorn, 3—5 oboer och 1—2 fagotter. Assembléer av
olika slag — d4 dven strikinstrument trakterades — omtalas i staden frin
1745. En resenir 1748 fortiljer betriffande en fest pd Beckholmen utan-
for staden:

I53



154 OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

»Dansen med menuetter af de fornimsta fruarna bérjade under god musique kl. 7
och fortsattes med contradanser, hvarunder pounche, bischoff och lemonader ser-
verades.» (Erdmann 1917, s. 39.)

Lennings nirmaste medarbetare i kyrkan var Johan Lindell, som un-
der »lilla ofreden» vikarierade som organist och som sedermera linge
tillhérde Akademiska kapellet. Fran 1751 var han director cantus vid
Katedralskolan och stod silunda for kyrkomusikens vokala inslag. 1761
publicerade han texterna till ett urval av singerna i Piae cantiones (1582
& 1625). Ar 1776 foljde en melodiutgdva. 1768 utgav han i tryck »gude-
liga tankar» som han sjungit i kyrkan till ackompanjemang av orgel
och kantele, veterligen det finska nationalinstrumentets forsta frameri-
dande i ett konstmusikaliskt sammanhang,

Musiklivet i Finlands 6vriga stider var innu av blygsam omfattning.
I huvudsak var konstmusiken lokaliserad till kuststdderna, dir de innu
under 1700-talets bérjan fitaliga (ca 10) orglarna fanns. Annu vid slu-
tet av den svenska tiden fanns endast en enda av ett 30-tal kinda orglar
i en inlandsstad (St. Michel). I orgelstiderna ansvarade i regel organis-
ten for all musik, frin kyrkomusiken till bréllopsmusiken. Som hjilp
hade han egna lirgossar eller — p4 ett fital orter — enstaka hautboister
eller andra musikanter.

I Borgd omnimns vid sidan av organisten tidvis stadsmusikanter
fr.o.m. 1720-talet, dock utan l6n frin staden. Skolsingen steg hir i
betydelse genom att staden 6vertagit skoltraditionerna frin Viborg.
Helsingfors saknade vid denna tidpunkt ett musikliv vért att nimna.
Fistningen Sveaborg p3 éar utanfor staden borjade uppforas 1748 —
forst nigra ar senare grundades hir en militir musikkér. I Raumo och
i Bjorneborg stod kyrka och skola i centrum; i den senare staden lir
Matteuspassionen av Vulpius (1613) ha framforts i finsk 6versittning pa
1730-talet eller tidigare.

Aven i de nordliga kuststiderna var organisten den viktigaste musi-
kanten. Gamlakarleby i Osterbotten forfogade fr.o.m. 1696 éver en or-
gel av bréderna Johan och Christian Beijer frén Sverige — dd Finlands
storsta orgel. Delvis synes denna orgel ha legat till grund for den orgel
som Ericus German frin Stockholm uppforde i staden 1738. Numera
finns detta instrument i Munsala, Osterbotten (restaurerat 1976). En
av organisterna i Gamlakarleby, Anders Flintenberg, dgde vid sin dod
1770 sexton musikinstrument, vilket kan tyda pa verksamhet av stads-
spelmanstyp med lirgossar. Killorna ir alltfér knapphindiga for art
definitiva slutsatser skall kunna dras. Ofta synes organisten i de mindre
stiderna vid bréllopen ha spelat ensam pé regal eller fiol.
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SKOLORNAS MUSIK

B yrkans forsvagade maktstillning under 1700-talet innebar ingen di-

rekt nedgang for skolmusiken. Dess betydelse for skolans eko-
nomi minskade visserligen i jimférelse med tidigare drhundraden, d
inkomster frén socken- och ostiatimgangen (singen vid husportar i sti-
derna) hade tickt betydande delar av skolans lirarléner etc.

Musiken behéll en fortsatt stark stillning vid manga av landets sko-
lor, sirskilt gymnasierna, genom den forindrade syn pi musiken och
musicerandet som gradvis intridde under 1700-talet. Inrittade stipen-
dier innebar ofta rittigheten att i sirskilda socknar géra »sockenvand-
ring» — gossen sjong och spelade frin gard till gird och som beléning
fick han mat och andra fornédenheter for livets uppehille. Med kon-
sertvisendets framviixt blev musiken efter hand alltmer ett estetiskt fe-
nomen fér bildning och njutning och musicerandet alltmer ett profant
ndje inom béde aristokratin och vad som under 1790-talet for forsta
gangen skulle komma att kallas medelklassen (se s. 399 f.).

Till grund fér skolornas musikundervisning lag 1724 drs skolstadga.
For musikundervisningens del skilde den sig inte s3 mycket frin det
foregdende seklets (se vol. I), trots att 5nskemal kom frin olika hill om
att minska musikundervisningen till forman for matnyttigare imnen.
Denna skolstadga antogs aldrig officiellt, utan var avsedd att fungera
interimistiske till dess en definitiv skolordning antagits. En sidan kom
dock inte forrin 1807, vilket gjorde att 1724 irs stadga blev gillande
under hela seklet. Betriffande musikundervisningen stadgades foljan-
de:

»Uti Musica Chorali bora i nedra Scholan [trivialskolan] alla 6fwas p4 alle Séckn-
dagar emellan kl. 12 och 1 [...] sledes att then Collega, som till siungande ir
beqwimligast mdste antaga directionen 6fwer Singen [...] ock uptekna notas mu-
sicales pd the Psalmer, hwilka héra til féljande Sondag ock i anledning theraf lira
Schole-piltarna siunga the nimde Psalmer [...] Hwad musica figurata angdr, méste
Rector Cantus derfore sérja ock icke allenast 6fwa Gymnasisterna, utan ock af
trivial Scholan utwiillja them som ther til bsijelige iro.»
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IlL.: Programblad for
musiken vid Jubelfest
vid Géteborgs gymna-
sium 1748.
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Musikundervisningen omfattade siledes tvi ting: koralsing och fi-
guralmusik. Den forra skulle naturligtvis lira ut de koraler som skulle
sjungas i kyrkan. »Musica choralis» var obligatorisk for alla skolans
elever. Begreppet figuralmusik ir inte lika entydigt. Ursprungligen av-
sig det en konstmissig vokalmusik, som i regel enbart de dirtill bega-
vade undervisades i. Men, som tidigare nimnts, vann instrumental-
musiken en allt starkare position under seklet. Genom att inte sirskilt
omnimna instrumentalmusiken visar skolordningen en viss otidsen-
lighet, men det 4r uppenbart att den tidens musikansvariga dven inbe-
grep instrumentalmusik i »musica figuralis». Med 1724 drs bestimmel-
ser om dvningar i musica figuralis menades, for att citera Walin, »en pa
ett mer konstnirligt plan stdende hégre musikundervisning, som an-
passades efter den musikstil, som for tillfillet var p2 modet, antingen
denna nu var vokal eller instrumental» (Walin 1938).

Musiklirarnas bakgrund kunde vara hégst skiftande och nigon for-
mell musiklirarutbildning eller nigra formella krav pi musiklirarnas
kompetens fanns inte heller. Huvudansvarig for musiken i skolan var
kantorn, dven kallad (di)rector cantus, som tillsammans med skolyng-
lingarna och organisten samt stadsmusikanterna skulle svara f6r guds-
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tjdnstens musikaliska inramning. Vid gymnasierna hade musiklirarna
ofta titeln director musices (musikdirektor), precis som vid universite-
ten.

De flesta av lirarna var akademiske bildade, vanligen teologer, som
tog musiklirarsysslan som en meriteringstjinst pd vig mot en kyrko-
herdebefattning. De undervisade i regel ocksa i andra imnen. I de fall
dir en fackmissigt utbildad musiker tjinstgjorde som musiklirare var
denne i regel ocksa organist. Viss instrumentalundervisning kunde pa
sina hall ombesérjas av stadsmusikanten.

Uppgifterna dr mycket fi om hur sjilva musikundervisningen gick
till och i vilken omfattning den bedrevs. Sannolikt stod dock ensemble-
spel pa schemat i varje fall en ging i veckan. Och for att sporra eleverna
att delta i musikévningarna inrittades sirskilda musikstipendier — pre-
cis som vid universiteten.

Skolynglingarnas frimsta musikuppgift var att medverka i kyrko-
musiken vid ordinarie gudstjinster. De kunde ocks3 kallas att medver-
ka vid sirskilda hogtidligheter i kyrkan. Aven inom skolan holls hégti-
der som krivde musikalisk medverkan, sisom rektorsinstallationer,
orationer, minneshogtider, kungabesék m.m. Det tycks heller inte ha
varit ovanligt att skoleleverna kallades att ombesorja musik vid giista-
bud och pé krogar. I Visteris ogillade kollegiet gymnasisternas musice-
rande vid gistabud, i kiillare m.m. och utfirdade dirfor ett forbud mot
detta 4r 1749 (Kallstenius 1923, s. 204).

Aven i den ligre trivialskolan forekom instrumentalmusik vid sidan
av obligatorisk sing och singundervisning. En av de fitaliga skildring-
arna av skolmusiken i Stockholm berér just trivialskolan:

»1743 borjade [Lucia-]festen med oration av en skolgosse i 6versta klassen. Direfter
sjongs fyrstimmigt en psalm, understédd av basuner, varpi foljde en ‘serenad med
roster och instrumenter’. Tre r senare var musiken dnnu stitligare. K1. 1/2 8 pa
morgonen uppstimdes en ‘serenad’ av nigra och tjugo roster, ledsagade av basu-
ner, och efter avsjungandet av psalmen ‘Ljus av ljus, o morgonstjirna’, understédd
av basuner och allehanda instrument sjéngs ett andante ur intendenten och kapell-
mistaren Romans Jubilate ‘med allehanda instrumenters omvixling, och det med
sddan accuratess och smak, att en kinnare miste forundra sig ver ungdomens
firdighet uti denna konsten.» (Cit. efter Norlind 1937, s. 41.)

Under 1700-talets senare hilft bérjade ocksd ett mer konsertmissigt
musicerande vixa fram i skolorna som ett komplement till det nyss-
nimnda ildre ceremoniella musicerandet. Vissa skolor kunde tack vare
kompetenta och driftiga musiklirare uppvisa verkligt framstiende och
aktiva skolkapell. Hit hér gymnasierna i Kalmar, Visterds och Lin-
koping, dir den vilbekante Johan Miklin (director musices 1754—87)
hade ett kapell pa drygt ett 30-tal medlemmar. Fran Kalmar finns fol-
jande skildring frén 1760-talet:
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»Musikdirekt6r Bjorkman, som anférde gymnasiikapellet och kyrkomusiken, var
en for sin befattning sirdeles bildad och nitisk man. Han inévade bland gymnasie-
ungdomen en god kér och ett tillrickligt antal violinspelare for att understodja
singen. Bldsinstrumenter ldnades frin det i staden forlagda garnisonsregementet.
Med detta kapell i forening med ungdomssingen, som gemensamt &vades alla
onsdags- och l6rdagseftermiddagar, utférde han storre kyrkomusik av Hindel,
Graun, Hasse, Leo m.fl. mistare i den héga, allvarliga, fér templet passande sti-
len.» (Efter Norlind 1937, s. 36.)

Skolornas musiksamlingar

Inte minst skolornas inventarieforteckningar och inképslistor vittnar
om instrumentalverkens allt starkare stillning under 1700-talets sista
decennier och en forindrad inriktning vid skolorna mot en konsert-
musik i anslutning till konsertvisendets framvixt i samhillet i 6vrigt. I
dessa forteckningar finner man de instrument som ingick i den wien-
klassiska orkestertypen: violin, altviolin, violoncell, kontrabas, flsjter,
oboer, klarinetter, fagotter, trumpeter, valthorn och pukor. Inriktning-
en pi skolmusicerandet framgdr givetvis ocksd ur bevarade musikalie-
forteckningar och musikaliesamlingar.

Dessa musiksamlingar belyser i manga fall vil den samtida musik-
smaken. Frin flera av gymnasierna finns stora delar av notbiblioteken
bevarade. S4 ir fallet i Skara, Kalmar, Link6ping, Stringnis, Visterds
och Vixjo, for att nimna nigra av de viktigaste. Man kan ur dessa
skolors inventarieforteckningar och inkdps- och forvirvslistor sluta sig
till ate det var forst under senare hilften av 1700-talet som instrumen-
talmusiken p3 allvar bérjade byggas upp (dven om antagligen en hel del
inforskaffade verk aldrig blev spelade). I Linképing finner man pa
1780- och 9o-talen raden av tidens populira symfonitonsittare: vid si-
dan av Mozart och Haydn dven Graaf, Greiner, Gyrowetz, van Malde-
re, Pichl, Pleyel, Stamitz, Vanhall och Wranitzky. Intresset for kam-
marmusik var stort. I Linkdpings skolsamling dterfinns trior, kvartetter
och kvintetter (4ven for bldsinstrument) av Boccherini, Fodor, Haydn,
Mozart, Pleyel, Pichl etc. Aven vokalmusik av Pergolesi och Haydn
(Skapelsen och Arstiderna) stir ate finna. Aven svensk musik finns re-
presenterad. Férutom verk av Roman finns bl.a. Kraus’ Symfoni i c-
moll (1783) och sorgemusiken éver Gustav IIL.

Man kan konstatera att det ridde en mirkvirdigt stor likhet mellan skolorna
nir det giller inkép av musikalier. I stort sett samma tonsittare forekommer 6ver-
alle: Abel, Gyrowetz, Haydn, van Maldere, Mozart, Pichl, Pleyel, Stamitz, Van-
hall, Wranitzky etc. — alla representerande den musikstil som i sin slutfas kom att
kallas wienklassisk. Att repertoarinriktningen kom att bli s8 likartad frin skola till
skola kan till stora delar forklaras av att den representerade den moderna musik
som spreds av en allt mer vixande forlagsverksamhet och av att man gjorde avskrif-
ter efter varandras forvirv.
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UNIVERSITETENS MUSIK

l |niversitctsstéidcrna ir fi men spelade 4nd3 en viktig roll for lan-

dets musikliv, vilket inte minst betydande musiksamlingar vitt-
nar om. Under r700-talet hade Sverige fyra universitet: Uppsala,
Lund, Abo och Greifswald i den tyska provinsen Pommern. Kinne-
domen om universitetsmusiken i Greifswald ir ritt obetydlig, men be-
tydligt bittre i friga om de vrigas.

Musikverksamheten vid universiteten riknades innu under 1700-
talet till de s.k. exercitierna, d.v.s. sidana firdigheter som man menade
borde behirskas av varje »gentil homme» (se vol. I). Hit hérde — férut-
om musik — dans, fiktning, ridning och nigot modernt sprik. Av dessa
fardigheter betraktade studenterna musiken som den minst viktiga och
musiken fick dirfor uppmuntras genom sirskilda stipendier. De stu-
denter som pd sd sitt fick relative grundliga kunskaper i musik, erfaren-
het av korsing och ensemblespel, flyttade efter studietiden ut i riket
och blev betydande krafter i det lokala musiklivet.

Uppsala

I Uppsala organiserades musikverksamheten allra forst av professor
Olof Rudbeck d.4. vid 1600-talets slut genom att stipendier instiftades
och instrument inforskaffades. Verksamheten fordes vidare genom
forst sonen Olof Rudbeck d.y. och direfter Eric Burman. Burmans tid
som director musices (och domkyrkoorganist) under 1720-talet inne-
bar en blomstring inom det akademiska musiklivet genom ett s.k. Col-
legium musicum med akademiker av olika grader som medlemmar.
Detta nigot bredare organiserade amatérmusicerande efter tyske
monster blev emellertid inte langvarigt. Niir Burman utnimndes till
professor fick han inte lingre uppritthilla musiken. Istillet tillsattes
efter ett kortare interregnum musikern Hinrich Christoph Engelhardt
(director musices 1727-64).

Engelhardts period har nirmast kommit att betraktas som »ett 6de
kapitel» i Uppsalas musikliv (Walin 1941, 5. 87 f.; se dven Moberg 1929
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Ill.: Tv4 unga #dlingar
musicerar under lira-
res overinseende.
Teckning av Jean Erik
Rehn (UUB).

och Bengtsson 1977). En grundorsak dirtill var sikerligen den daliga
ersittning som bjods director musices och tvingade honom till sido-
verksamhet. Det var bl.a. regel att han 4ven var rector cantus vid Kate-
dralskolan och domkyrkoorganist. Av Engelhardts 16n 1730 erlades en-
dast 40 av hans totala 500 daler av universitetet:

som director musices arligen 40 Taler Silver frin »Akademien» (universitetet) och
5o Taler frin Kyrkan;

som Domkyrkoorganist 100 Taler Silver per ér;

som rector cantus 80 Taler frin Kyrkan och 23 Taler frin Staden;

personligt frin Kyrkan 107 Taler;

for ytterligare 6 kyrkspelningar (ir 1730) 100 Taler.

(Efter Annerstedt, UUB U:40:69.)

Under 1760-talet nidde den akademiska musiken ett bottenlige pa
grund av bade déligt studentunderlag och brist pi pengar for musiken,
kanske framfor allt beroende p3 statens allt tydligare nyttopolitik.
Kring Engelhardt utvecklades dessutom ideliga tritor och tvister. An
gillde det hans privatliv, 4n hans férhallanden till kapellisterna och

universitetet.
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Forteckningar 6ver kapellets musikalier frin olika perioder under
seklet visar dock en tillging pé skiftande verk, dven »moderna». Fore
1776 hade Akademiska kapellet inget eget bibliotek, noterna var direc-
tor musices Engelhardts egna. Musikalierna stannade ocksa i familjens
dgo fram till 1798, da sonsonen Johan Henrik Engelhart, medicin-

professor i Lund, donerade hela samlingen till Akademiska kapellet i

mesta i handskrift, har en inriktning pa barockmusik. Till de mest
representerade tonsittarna hér Hindel och Roman. I 6vrigt dominerar
italienska namn, som Vivaldi och Albinoni. Rikligt foretridda bland
de tyska tonsittarna dr Hasse och bréderna Graun. I samlingen finns
dessutom verk av en rad numera bortglomda tonsittare. Hirtill kom-
mer en del kompositioner av Engelhardt sjilv samt ett tiotal notbuntar
rubricerade »Promotionsmusik». Denna musik for de akademiska pro-
motionshogtidligheterna var ofta ett hopplock av instrumentalsatser
och vokalpartier frin olika tonsittare (bl.a. Hindel, Agrell och Ro-
man) och piminner dirmed om den tidens konsertprogram. |
1776 inrdttades ett nytt notbibliotek med 750 nummer. Ingen av
Engelhardts nirmaste eftertridare som director musices utmirkte sig
dock som ndgon storre musikpersonlighet: Nils Litzelius (1764-83),
Axel Erik Melin (1784-86), Johan Lithzell (1788-90). Direfter kan
man emellertid mirka en utveckling inom kapellet mot en mera aktiv
verksamhet som leder fram till begynnande offentliga konserter under
1790-talet. Verkligt vitaliserat blev kapellet dock forst 1808, dé den le-
gendariske J. C. F. Heffner tilltridde posten som director musices (se
Jonsson 1983 & 1990).
Att musikintresset 6kade vid seklets slut berodde till stor del p4 att
kungen tillskot cillfilliga bidrag till director musices’” 6n. Samtidige
skedde ocksd vissa nyanskaffningar av noter och instrument. Av in-
spector musices’ utlitanden vid tjinstetillsittningarna 1789 och 1808
framgar emellertid att ndgon hégre musikutbildning inte efterstrivades
av universitetet utan endast en habil hantering av strakinstrument, sr-
skilt violin. 1808 gillde det tillsittningen av Haffner, dir den inflytel-
serike professorn Samuel Odmann satte Haffner forst pa tredje plats
p.g-a. att dennes huvudinstrument inte var violin utan klaver (orgel).
Akademiska kapellet blev p detta sitt en ganska typisk musikilskar-
ensemble. Négra blasinstrument, utom tvirflsjt, trakterades inte —
strakinstrument och tvirflsjt var Liebhaber-musikens instrument par
préférence. Nir blsare efter hand krivdes i symfoniska verk anlitades
lokala regementsmusiker. Vid hogtidligare tillfillen inkallades dessut-

om forstirkning av hovtrumpetare och hovkapellister frin Stockholm.

Lund.
Denna samling (nu i LUB), som omfattar nistan 750 nummer, det
|
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IlL.: Vy éver Abo,
teckning av Louis
Jean Desprez frin
1700-talets slut (KB).

Abo

Under »stora ofreden» 1713—21, di professorer och studenter flydde till
Sverige, avbrot Abo akademi sin verksamhet. Férst efter fredsslutet
1721 kunde universitetet terupprittas.

»Anno 1722 den 26. Novemb. blef Kongl. Academien, som alt ifrdn &hr 1713, da

Muscowiterna intogo detta landet, stddt 6de, nu dter i Herrans namn under en
solenn act inrittad och restaurerad.» (Konsistoriums protokoll, Abo akademi.)

Musikanterna vid denna invigningsakt — uppenbarligen hautboister
— fick som ersittning »for dess oppwachtning sdwihl sielfwa restaura-
tionsdagen som sedan hela weckan» pengar, »som skulle tagas af de
lediga professioners loningar».

Under nigra 4r direfter omtalas akademisk musik vid rektorsbyten,
orationer 0.s.v. men sirskilda musikstipendier utdelades inte it med-
verkande studenter. Nigon director musices fanns inte heller. En tid
anlitades organisten Petratz som ledare, vilket dock upphérde 1735 »for
det foracht han wid sista rectorats mutation wist emot Academien».

Den akademiska musiken under denna period var silunda mycket
mindre forankrad i universitetsvirlden in fallet var i Uppsala. Likval
omvittnas musik av studenter som 1738 marscherat upp till ett berg
mittemot det fornimsta huset med pukor och trumpeter och allehanda
musikaliska instrument, »priktig musique» morgon och afton vid 100-
arsjubileet den 15 juli 1740 0.s.v. Men konsistoriums intresse for allt
detta var obetydligt. Ledare 1740 var ett par studenter: Johan och Jonas
Wrang, som trots motstind frin en professor fick ett mindre bidrag for
nigra hautboisters medverkan.

Forst med Carl Petter Lenning, som blev domkyrkoorganist 1741 (se
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ovan s. 153), bérjade den akademiska musiken intrida i ett nytt skede.
Lenning grundlade sin position vid Abo akademi genom att utan l6n
uppfora musik vid stadens fester och undervisa studenter. 1746 kom-
ponerade han en for akademien avsedd festkantat i anledning av arv-
prinsen Gustavs fodelse. Den dittills oorganiserade verksamheten gavs
fastare former 1747, Akademiska kapellets i Abo grundliggningsir.
Lenning ansokte di om

»then 16n, som andre Exercitie mistare hir itniuta; hwaremoth han utan nigon
sirskild wedergiillning wil tiena Academien wid alla solenne tilfillen med musi-
que samt likaledes underwisa ungdomen uti de til nistnimnde konst hérande
stycken» (Konsistoriums protokoll 8/5 1747, Abo akademi).

De excercitiemistare i Abo Lenning refererade till var for fiktning
och sprak. Akademien saknade emellertid medel. Man vinde sig dirfor
till Kunglig Majestit och Stinderna for att fi en director musices-lén
»som for detta skiedt jemwil wid gymnasierne i Swerige». Medelst ett
kungligt brev tillerkiindes Lenning slutligen en 16n, varav hilften beta-
lades av kronan, medan den andra hilften erhélls genom kolleke frin
Abo och Borgi stift.

Samma ér dterinférdes musikstipendier (som hade funnits under
1600-talet), vanligen for 3-4 musicerande studenter, d.v.s. visentligt
firre 4n i Uppsala och Lund. Hirigenom fick kapellet en fastare stom-
me. Nagra instrument inkdptes »pd det man ej métte hava behov utom
societeten anlita ndgon att blott for instrumenters skull bitrida musi-
ken». Sirskilt vid stérre hogtider utokades dock kapellet med hautbois-
ter; enstaka ginger omtalas dven vokala inslag i samband med akade-
misk festivitas.

Hésten 1749 mottog Abo akademi »en ansenlig samling av vackra
och ej mindre rara musikalier» frin Johan Helmich Roman i Stock-
holm. Tio triosonator av Roman, som bevaras i manuskript i Abo,
synes ha kommit till staden pa andra vigar. Kontakten med rikshuvud-
staden var god, vilket naturligtvis underlittades av Lennings hirkomst.

Dennes insatser for den akademiska musiken blev av storsta bety-
delse. Likvil formirktes redan i denna inledningsfas upplésningsten-
denser, som skulle sl& ut i full blom ett par decennier senare. 1748 ville
man beréva honom ritten att leda Akademiska kapellet vid en promo-
tion. Lenning tvangs inlimna en lista ver sidana musikanter som ville
samarbeta med just honom. Konsistoriet gav honom en allvarlig var-
ning och uppmanade honom f6rhélla sig s att musikanterna inte skul-
le ha anledning att visa nigot missndje. P4 1760-talet tilltog kritiken i
kraft, sirskilt efter det man kunnat konstatera att en av stadens militir-
musiker, den tyskfodde Johan Fredrik Jahn, var vida overligsen som
orkesterledare.
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Ar 1772 utbrét en kris inom Akademiska kapellet. Inflytelserika min
lyckades dstadkomma att Jahn, inte Lenning, ledde musiken vid en
akademisk promotion; att man ville bereda marken fér Jahn dven pa
andra sitt dr uppenbart.

Missnéjet med Lenning var allmint. Magistraten fann
»att hir i staden varit brist pd kunniga musikanter si att ingen duglig och full-
stindig musik vid bréllop kunnat anstillas, jimvil att organisten och musices di-
rektéren Lenning [...] ej allenast for sitt omak fordrat dryg betalning utan och
vartill jimte sig utsatt i musiken mindre kunniga personer.»

Med denna motivering frintogs Lenning privilegiet att st for bor-
gerskapets festmusik m.m. Detta gavs nu 4t Jahn utan sirskild lon.
Lennings stillning som organist kunde man naturligtvis inte rubba.
Man kunde heller inte genosgglriva den akademiska anstillning som
forespeglats Jahn. I stillet grundades en sirskild musikidkande krets
inom Aurorasillskapet, som kunde utbetala en lon. Till sillskapet an-
slot sig nu i huvudsak hela Akademiska kapellet (se vidare s. 421).

Under den gustavianska tiden fullf6ljdes tendenserna att det dldre av
privilegier styrda musiksamhillet fick ge plats it friare férhéllanden, lat
vara att sirskilda stadsmusikantrittigheter for en tid dterinférdes 1772.

Det andliga klimatet i Stockholm, som man hade si nira kontakt
med, styrde utvecklingen. I Abo var man vil informerad om tendenser-
na. Akademien rekryterade bide studenter och professorer frin Sverige
i relativt stor utstrickning.

Lund

I Lund organiserades den akademiska musiken pd samma sitt som i
Uppsala. De antagna kapellisterna fick (som vid gymnasierna) siledes
uppbira sirskilda musikstipendier — det var nédvindigt frin universi-
tetets sida att stilla sidana stipendier till férfogande med hinsyn till de
omfattande dtaganden som ett medlemskap i kapellet innebar — och de
relativt betydande beloppen utgjorde en viktig del av studenternas for-
sorjning under studietiden. Enligt instruktionen fick emellertid ingen
lyfta sitt stipendium om férsummelser forelegat. De skickligaste och de
mest oumbirliga av studenterna fick, som framgér nedan, ett hogre
stipendiebelopp 4n de 6vriga. Musikstipendierna var négot fler i Lund
(12) 4n i Uppsala (8), men beloppen var desamma (30—60 daler silver-
mynt) och de akademiska kapellens musikaliska skyldigheter och 4ta-
ganden var ocksd desamma.

Kongl. Academiska Capellet i Lund instiftades formellt 1745, i stor
utstrickning med kapellet i Uppsala som forebild. Som ledare antogs
1748 Friedrich Kraus, som 1755 blev ordinarie director musices med en
16n pd 300 daler silvermynt. 1758 blev han dven domkyrkoorganist.
Dirmed hade bdda tjinsterna samlats hos en person precis som i Upp-
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sala och Abo (detta bestod inda till 1895).

1755 inrdttades en sirskild instruktion som bl.a. stadgade att kapel-
listerna skulle instilla sig till dvningar varje onsdag och lérdag under
terminstid mellan kl. 2 och 4 om eftermiddagen. Frinvaro ledde till
béter. Antalet kapellister som Kraus var skyldig att »uppsfva» var:

»12 herrar studerande, som iro antagna som capellister, af hvilka efter stat 4 styck-
en njuta drligen 30 dr smt, 4 st. 40 dr smt och de 4 biste och skickeligaste 60 dr
smt, hvardforutan de vid alla solenne acad. acter iro skyldige at upvagta.»
(Friedrich Kraus brev till Hiilphers 3/5 1772; cit. efter Norlind 1937, s. 40.)

Under de forsta decennierna framtridde Akademiska kapellet enbart
inom universitetets och kyrkans ram. De »solenne acad. acter» som
Kraus nimner i brevet var betydande. De inbegrep hogtidligheter
»som i kyrkan eller pd Academien anstillas, til nigon underdinig fignads betygel-
se emot Héga Ofwerheten, det Kongl. Huset, wid Cancellers wahl, Parentationer,
Orationer, Installationer, Rectorats ombyten med hwad mera som rérer Acade-
mien eller Publicum; lika ledes der nigon af Hoga Ofwerheten, antingen Hans
Maij:t Konungen, Hennes Maij:t Drottningen, nigon af det Kongl. Huset, Illus-
trissimus Cancellarius eller ock nigon annan af Riksens Rid, kommer til Lund.»
(Kanslersbrev 1/12 1755; cit. efter Alander 1939, s. 131.)

Hirutéver skulle kapellets medlemmar delta i kyrkomusiken pa alla
de sondagar och hogtidsdagar som infoll under terminstid. Frin och
med 1786 borjade Akademiska kapellet ge offentliga konserter under
Christian Wenster (kapellmistare 1781-1806), oftast i vilgsrenhetssyf-
te. Och under 1790-talet framtridde flera gistsolister tillsammans med
»hirvarande amatérer».

Lundakapellets musikalier finns komplett bevarade frin kapellets
grundande (LUB; Kraussamlingen) och bestir av drygt 450 verk eller
verkgrupper. Hir finns musik av savil dldre tonsittare som forknippas
med barockens tonsprik (Hasse, Hindel, Quantz, Telemann m.fl.)
som nyare, vilka brukar hinforas till den galanta stilen, klassicismen
och férromantiken. Tyngdpunkten ligger pi perioden fr.o.m. den s.k.
Mannheimskolan, med verk av tonsittare som Stamitz, Richter och
Filz. Likasd finns Bachsénerna Carl Philipp Emanuel och Johann
Christian foretridda liksom Joseph Haydn. Av svenska tonsittare till-
h6r Roman de rikligt representerade. Hir finns bide flsjt- och klaver-
sonator, en sinfonia, ett par violinkonserter, samt Drottningholmsmu-
siken. Av Chelleri finns triosonator, strikkvartetter och konserter och
av Johan Agrell inte mindre dn sex klaversonator, en flsjtkonsert, en
violinkonsert samt sex sinfonior.

Vi kan utgd ifrdn att dtminstone delar av denna musik utgjorde den
repertoar som spelades inom kapellet och s sminingom uppférdes un-
der den offentliga konsertens brytningsskede i Lund.
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Ill.: Dans till soldatens
violin, milad panel
hittad som mellan-
vigg till ett averide,
troligen frin mangdr-
den till Brunsta kap-
tensbostille. (Nyko-
pings linsmuseum.)
Inskriptionen ly-
der: »Jag ir vil inte
mycket ung dock vill
jag dig fornéja och
med dig springa om
liksom jag skulle flyga.»

Ex. 1: »Menuette
Componerad Di G.
Ekeroth». (Blomgren-
ska saml. Ma 13 a.)
Redan det stor-
formella forloppet,
med tvd repriser samt
en triodel, antyder en
konstmusikalisk kon-
ception. Dirtill kom-
mer de sirliga triolfi-
gurerna samt de

minga sekvensbild-
ningarna.
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VAXELSPELET MELLAN STAD OCH LANDSBYGD

Stadsmiljt')n kan betraktas som ett slags centrum och den omgivande
landsbygden som en periferi som pa olika sitt stod i kontakt med
staden och lit sig influeras av denna. Alla stadens musikerkategorier —
stadsmusikanter, kantorer och skolynglingar, organister och militir-
musiker — framtridde pa landsbygden. Dessa musiker tog naturligtvis i
sin tur intryck av t.ex. allmogespelminnens repertoar.

Inte minst framtrider bilden av vixelspelet stad—landsbygd i Skine-
landskapen (d.v.s. Skéne, Blekinge och Halland). Stadsmusikanterna
hade hir i regel ett gistabudsprivilegium bade inom staden och pa den
ombkringliggande landsbygden, ett skick som kvarlevde frin den dans-
ka tiden. Med landsbygden som arbetsfilt kom stadsmusikanterna i
kontakt med de lokala allmogespelminnen, vilka fick spela pd mindre
gillen — stadsmusikanternas privilegium gillde frimst de stérre och for-
niamare brollopsfestligheterna.

I Skanelandskapen framtridde ocksa de s.k. hirads- eller sockenspel-
minnen som en ny musikerkategori under 1700-talets forsta hilft.
Dessa fick spelmansprivilegium inom ett helt eller en del av ett hirad
och rekryterades vanligen ur allmogespelminnens led. Aven stadsmusi-
kanter och deras gesiller kunde bli fésrordnade som hiradsspelmin. Act
man dirigenom kommit att paverkas av varandras repertoartyper mis-
te vara stillt utom allt tvivel. Det ir knappast troligt att en stadsmusi-
kant skulle ha accepterats av allmogen som hiradsspelman, om han
inte behirskade en repertoar som var bekant och gillad i allmogeleden.

En stadsmusikantgesill som blev hiradsspelman var Gabriel Eke-
roth i Landskrona, som &r 1778 forordnades till hiradsspelman i Lug-
gudde hirad i Skine. D4 var han redan klockare och organist i sin
hemsocken Hisslunda. Kring 1800 ingick i Ekeroths hushill forutom
en hel rad spelmanslirlingar ocksa »substituten» Johan E. Blomgren.
Denne var sannolikt ett slags vikarie for Ekeroth pd organist- och
klockartjinsten, d denne ombesérjde sina spelmansuppdrag runt om i
hiradet. Blomgren, som si sméningom eftertridde Ekeroth som klock-

I.67%7
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Ex. 2: Menuett av G.
Ekeroth (Blomgrenska
saml. Ma 13 a.)

Denna menuett
ger ett nagot annat
intryck dn det foregi-
ende (s. 166). For det
forsta dr den inte lika
brett anlagd, en trio-
del saknas. Menuet-
tens omfing ar dirtill
inte bara mindre in
den féregiendes utan
dven sjilva melodikur-
van foreter en jaimna-
re och mer forutsig-
bar rérelse. Men den
mest markanta skill-
naden ir den storre
rytmiska tyngden i
den senare menuetten
genom de nistan
»upptaktiga» ettorna i
takt fem till tolv. Jim-
for med den betydligt
mera »rokokoaktiga»
karaktiren i den fore-
gdende menuettens
forsta repris.

are och organist, var en synnerligen skicklig fiolspelman och av honom
finns ett flertal spelmansbocker bevarade (Musikmuseet; Blomgrenska
samlingen). I dessa ingdr stycken komponerade av Gabriel Ekeroth.
Samtliga av hans kompositioner faller inom de tre genrer som domi-
nerar dessa bocker: menuetten, polonisen och marschen, av vilka en
del ir 2-stimmiga. I Ekeroths stycken kan man férnimma ett spin-
ningsfilt mellan det konstmusikaliska och det folkliga. Men inslagen
av bdde konstmusikaliska och folkmusikaliska drag i menuetterna var
naturliga mot bakgrund av hans tidigare verksamhet som stadsmusi-
kantgesill, organist och klockare. For Ekeroths samtid torde det heller
inte ha varit sirskilt ovanligt.

I 6vriga delen av riket var stads- och sockenorganisterna en mot-
svarighet till Skdnelandskapens stadsmusikanter och hiradsspelmin,
dven om inte forordningar och privilegieutfistelser reglerade detta pa
samma sitt som i Skdnelandskapen.

En viktig musikgestalt pa landsbygden var socknens klockare. Den-
ne var ofta en mer eller mindre studerad karl, men 4ven bénder, hant-
verkare och betjinter valdes till klockare. Utnimningen féregicks av ett
sangprov infér kyrkoherde och sockenbor, samt ett férhor infor biskop
och domkapitel. Férutom en rad andra méngskiftande och icke-musi-
kaliska uppgifter fungerade klockaren dven som ett slags kantor med
ansvar i forsta hand for forsamlingssingen. Sisom fallet var med Ga-
briel Ekeroth kunde klockarsysslan kombineras med organisttjinsten.

Stad och landsbygd méttes ocksd genom andra musikerkategorier.
Alldeles uppenbart ir det att skolornas elever och lirare framtridde
med musik p3 landsbygden. Dir fanns ju stipendiesocknarna som till-
hérde den viktiga ekonomiska grundvalen for skolornas existens. Aven
genom militirmusikerna uppstod viktiga och fruktbara méten mellan
stidernas och allmogens musik (se vidare s. 189 f.).
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1. BROLLOPET I KANA, bonadsmalning av Nils Lindberg,
Unna?/d:—:/eolan (omkring r700-talets mitt).
(Orkelljunga hembygdsmuseum, foto SMA.)

%
%
>

&

v v
.,,'b"ﬁ,
SRR
R

II. SALOME DANSAR INFOR HERODES OCH HANS PRASTER,
bonadsmdlning av Johanna Persdotter (trol. 1800-talets birjan).
(Privat digo, foto SMA.)



11 (ovan).
NYCKELHARPOSPEL MED DANS
(Vingdker), mdlning av Pebr Hillestrim
[frdn 1700-talets slut.

(Foto Nationalmuseum.)

v (tll vénster).
NYCKELHARPSPELARE,
akvarell av Per Nordguvist (1772—1805).
(Nationalmuseum.)

v (ovan till higer).
SLOTTEROLET PA SVARTSJO (detal)),
mdlning av Pebr Hillestrim.
(Privat iigo, foto Nordiska museet.)

Vi (till hager).
BORDSSALLSKAP I BONDSTUGA,
mdlning av Pehr Hillestrim.
(Nationalmuseum.)







vii—vul. [ ett lusthus pd Adam Horns joa(; Fogelvik i Smaland dekorerades ca 1750

(troligen av malaren Joban Pasch d.d.) fyra svre viggfilt med musikbilder.
Paviljongen finns numera vid Hornsberg, Smaland. (Foto SMA.)




Atergivna hir ir divigent, singerska — mijligen Adam Horn och hans hustru —
och cellist (v11) samt tvd violinister (V111; bokens omslag ir en detalj av denna
bild). De ivriga viggfilten visar tva flojtister och tvi fomister (se ill. 5. 117).




1x. Pehr Hillestrom, CARL MICHAEL BELLMAN, mdlning frin 1786.
(Svenska akademien, foto Nationalmuseum.)
[ sin vardagsrealism Gr detta sannolikt det mest viilliknande portrirt vi idger av
Bellman. Ramens emblem har svertagits frin Kraffts Dﬁiflld portriitt
(se 5. 246).

X (dverst till hoger). Elias Martin, Stockholmsvy fran Gamla stan mot Gustav
Adolfs torg med den nyligen uppforda Gustav 111:s OPERA i centrum av bilden.
Till hoger dirom vid strommen ligger ARSENALEN. (Stockholms stadsmuseum.)

Xt (till higer). KINESERI, mdlning ém" insidan av lock till anonym, mdjligen
svensk, cembalo frin 1700-talets mitt. (Gotlands fornsal, Visby.)
Dekorationen ir en fantasibild med kineser som bildar en europeisk kammar-
musikensemble (violiner, oboe eller tvirflijt, contrabas och cembalo) —
ett karakteristiskt utslag av 1700-talets exotism som iven omfattade musiken.






x11. Cembalo attribuerad till Lars Kindstrioms verkstad omkring 1700-talets mitt.
(Drottningholms teatermuseum.)
Orkesterensemblen som ir mdlad pa insidan av locket kan mycket vil vara
hovkapellister under tjinsteutsvning.
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