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10. CARL MICHAEL BELLMAN

Bellman ir som ingen annan frin 1700-talet bekant for hela svenska folket. »Hans»
lotter siljer som aldrig forr och varje skolbarn berittar Bellmanhistorier. Nistan
alla vet ocksa att han var visdikare — vem har inte sjungit »Gubben Noak» eller »Ja
ma han leva». Men dir stannar oftast Bellmankinnedomen. Detta kapitel presen-
terar visdikaren i nirbild, bide hans liv och verksamhet, inte minst med betoning
pa hans musikalisk-poetiska teknik: hur visorna kom till och zem som egentligen
komponerat musiken.

s }i ager bara ett dokument dir Carl Michael Bellman sjilv beskriver

sin konstnirliga verksamhet, ett brev till Olof Ahlstrém och hans
medhjilpare infér planerna pé en utgivning av Fredmans epistlar 1790:
»Den mugikaliska Poesien #r af den beskaffenheten, at hon sysselsitter mer in
nigon formodar, i synnerhet hwad de si kallade Fredm: Epistlar angd. Arbetet i
deras forfattande ir och skall blifwa omirkligt, oacktadt de oplifwat tusende Anle-
ten och affta utmattat i sing-deras Egen Férfattare. Hiraf foljer otwungit, at nistan

for mycken tid anwindes at utestinga andra, mera lénande utwigar.» (UUB, sign.
Posse 31; se dven FE 1990:2, s. 113 f.)

Bellman ger hir sin konst ett namn, musikalisk poesi. Han beskriver
den som en médosam verksamhet sdvil vid skrivbord som infor audi-
torium. Han konstaterar ocksi att den krivt ekonomiska uppoffringar.

Det mirkligaste med Bellmans »mugikaliska Poesie» — om vi héller
oss till det mitbara — 4r dess reception. Sedan Bellman skrev sitt brev
har tusende sinom tusende anleten i generation efter generation uppli-
vats. En diskografi éver Bellman frin 1992 upptar 1 840 inspelningar
frin tiden 1899-1991. Av dessa hirstammar 1 129 frin tiden efter 1960.
135 Bellmansvisor ir representerade, bl.a. 71 epistlar och 44 visor ur
Fredmans singer (Nilsson 1992, s. 80 f.).

Forfattararbetet har inte limnats s3 obeaktat som Bellman spidde —
tvirtom. Aven om en av brevets adressater, skalden Johan Henrik Kell-
gren i det foretal som inleder Fredmans epistlar 1790 skriver att visorna
vicke blifvit anlagde pé en 6fvertinkt plan, icke vers for vers bildade
[...] men Ggnablicks-skapelser, men kjusningsutbrott», ir det framfér
allt som medveten och nyskapande ordkonstnir Bellman beundrats
och beskrivits, som svensk nationalska/d.

Ill.: Carl Michael
Bellman, portritt ma-
lat av Per Krafft d.4.
(1779) pd Gustav III:s
uppdrag. (National-
museum.)

Hur glittat offici-
elle portrittet 4r fram-
gir bist av en jimfo-
relse med Hillestroms
portritt (se plansch
1x). Ramens emblem,
lyran, masken och
vindruvsklasarna,
fingar in de visentliga
elementen i Bellmans

konst: singen, rollspe-
let och backanalen.
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Bellmanskritiken hade frin bérjan en litterir slagsida. Sjilv verksam
under en tid d4 musikalisk parodik utévades som en legitim komposi-
tionsmetod, kom han att kritiseras av generationer for vilka det roman-
tiska och férromantiska kravet pd konstverkets absoluta originalitet
blivit sjilvklart. Melodier som »bara lanats» blev konstnirligt ointres-
santa i jimférelse med den genialt originella texten, dess djirva natura-
lism, dess uppror mot tidens litterirt estetiska regelverk och dess sam-
mansatta uttryck for rédaste livsberusning och svartaste dsdsmedve-
tande.

Nir en av véra tidiga litteraturhistoriker, Peter Wieselgren, efter en
soaré med Bellmanssing omkring &r 1820 frigade den nirvarande Olof
Ahlstrom (utgivaren och arrangren av Fredmans epistlar och Fred-
mans sdnger): »ir han [Bellman] ej storst som compositor af melodier?»
fick han svaret: »Bellman har ej componerat en enda af dessa melodi-
er.» Dirmed lades locket pé for flera generationers intresse f6r Bellmans
musikaliska gestaltningskonst. Nir Bellmansvisans plats i den svenska
musikens historia skall belysas, ir det emellertid just denna gestalt-
ningskonst som stdr i centrum.

Tenwpl. S . Marie
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I1I0. CARL MICHAEL BELLMAN

LIV OCH VERKSAMHET

‘ arl Michael foddes den 4 februari 1740 som férsta barnet till Jo-

han Arendt Bellman, en tjinsteman i karriiren, och Catharina,
f6dd Hermonius och dotter till kyrkoherden i hemforsamlingen Maria
pa Sodermalm. Hans hem till tjugotre 4rs alder var ett hus i kyrkans
grannskap, i hornet av nuvarande Bellmansgatan och S:t Paulsgatan,
som fadern frikopte frin sina medarvingar efter sin formogna mormor
Catharina Daurer.

Trots att familjens resurser var blygsamma — barnaskaran blev stor,
femton syskon av vilka dock nio dog som smi — kostades Carl Michael
pé privata lirare som gav honom information i hemmet. Sedan han
inhidmrtat elementa kom studierna att i hég grad inrikeas pa sprik och
licterdra Gvningar. Om bakgrunden till detta berittar Bellman i den
sjdlvbiografiska skiss, »Lefwerne», som hjilpte honom att férdriva en
del av den tid han varen och férsommaren 1794 var bysatt (arresterad

p.g-a. obetalda skulder) i hégvaktens arrestlokal:

»Antlig opklarnade dagen, Mina Férildrar, hade funnit d4 jag Iag i feber, at jag
under paroxismen [feberyran], talade all ting p3 wers, ock sjong fér min Mor [...]
Mig waldes till [TJnformator Ett genie wid namn Clas Ludwic Ennes [sedan ett
kollegium av kloka min, bl.a. den vittre Abraham Sahlstedt, konsulterats] [...] dir
lirde jag att af honom hantera Apollos’ lyra [...]» (Finlands nationalmuseum, Hel-
singfors; Antells autografsamling.)

Tonfallet i »Lefwerne» ir hir och dir tydligt spexartat och det ir
svart att ta berittelsen pa bokstavligt allvar. Uppenbart idr dock att den
unge Carl Michael visat prov pi litterir begivning och artt detta var
ndgot man tog fasta pa. Dessutom kunde undervisningsplanen stodjas
pa en familjetradition, p4 ett bildningsideal representerat av farfadern,
professor Johan Arendt Bellman, skriddarsonen som nitt en lysande
stillning genom flit, spriklig och musikalisk begivning.

Resultatet av undervisningen blev imponerande: éversittningar av uppbyggel-
seldsning pa prosa och vers frin tyska och franska, omfattande arbeten publicerade
frin 1757, samt ngra originalpoem, savil andliga som virldsliga. Till de senare hor
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Ill.: Sodermalm frin
Kastellholmen, detalj
ur W. Swiddes kop-
parstick till Suecia-
verket 1693 efter teck-
ning av Erik Dahl-
berg. (Stockholms
stadsmuseum.)

Vid Hornsgatan,
som avtecknar sig som
ett dike vid mitten av
bilden, och till héger
om Maria kyrka, syns
den palatsliknande
Daurerska malmgar-
den som var Bellmans

fodelsehus.




250

Ill.: P4 vdg ut i Euro-
pa ér 1698 kopte Jo-
han Arendt Bellman
en hamburger-citrin-
chen som senare var i
sonsonen Carl Micha-
els dgo dnnu pi 1790-
talet. Sannolikt var
det detta instrument
han »ojimforligen
trakterade» redan
1759. (Vitterhetsaka-
demien; deponerad pa
Stockholms stadsmu-
seum.)

OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

de separat tryckta satirerna »Tankar om Flickors Ostadighet (tr. 1758) och »Ma-
nan» (tr. 1760). Bellmans forsta versbetraktelser &ver evangelietexter inflét i Lirda
tidningar redan 1757. De representerar en genre som han skulle fortsitta att odla
langt in i vuxen dlder.

Det finns en passus i »Lefwerne» som liter oss ana att dven de musika-
liska firdigheter som utmirkt professor Bellman uppodlats hos famil-
jens nya hopp. Bellman berittar om hur han som 19-4ring blir bjuden
ombord pi en Arbogajakt av den beromde och omstridde riksdags-
mannen Renhorn och forklarar deras bekantskap:

»Jag hade lirt hans dotter, som d4 med sina férildrar bodde pa Frimurare-Barnhu-
set, att spela pa Cittra, hvilket instrument jag den tiden ojimférligen trakterade;»

Det instrument han fitt sin musikutbildning pé tycks ha varit far-
faderns hamburger-citrinchen, en liten halscittra (se ill.). Uppgiften
forefaller att rimma daligt med senare, osikra pastienden om att Bell-
man inte behirskade notskrift, alltsd knappast fitt undervisning i mu-
sik. Motsigelsen kan emellertid 16sas upp om vi antar att instrumentet
i friga var det enda tillgiingliga i barndomshemmert, samt att beslikta-
de instrument var de enda Bellman utom sin rést kom att anvinda
senare i livet. Den musikaliska skrift han lirde sig att behirska var
sannolikt tabulatur (noter utskrivna med bokstiver).

Utrustad med sprikkunskaper och med litterira och musikaliska
firdigheter, och tack vare pappa och farfar inte utan nyttiga forbin-
delser, var den unge Bellman fiirdig for livet och fér den i bérjan eko-
nomiske torftiga imbetsmannakarridren. Han fick en anstillning som
extra ordinarie vid Riksbanken 1759. Att den var oavlénad kompen-
serades tills vidare av att han kunde fortsitta att bo i férildrahemmet.

Debutanten i kamratkretsen

1760-talets forsta hilft medférde dramatiska forindringar i Bellmans
tillvaro. Tiden priglades av politisk oro och hég inflation. Manga levde
for stunden och i huvudstaden var néjeslivet hektiskt. Lockad av um-
ginge med egna vinner, av de offentliga maskeradbalerna och andra
forlustelser, drogs Bellman med i svingen. Obemedlade unga min kun-
de hinga med genom att lana — ockrare som kompenserade sig for
inflationen med skyhdga rintor fanns det gott om. Lan kunde alltid
betalas med nya ln si linge kreditvirdigheten varade. For Bellman
varade den till sommaren 1763 (se visan »Ack! ack! lustiga tider», Stan-
dardupplagan av Carl Michael Bellmans skrifter — fortsittningsvis for-
kortad StU - XIII, s. 220). D4 hotades han av bysittning. For att undga
detta 6de flydde han 6ver grinsen till Norge. Dirifrin sokte han kung-
lig lejd och kunde &tervinda som fri man och avsluta sina affirer i en
konkurs. Detta blev hans enda utlandsresa.
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Forildrarnas ekonomi hade samtidigt, men huvudsakligen av andra
skil, kollapsat. Fastigheten pd Sédermalm maste siljas och familjen
flyttade ut — forst till Arsta, senare 1764 till trakten av Gnesta, till Vis-
bohammars gird som képtes for linade pengar. Bellman fick félja
med. Han har i ett par brev i visform, riktade till jimnariga kamrater i
Stockholm, omvittnat hur illa han trivdes med rollen som hemmason
pé landet (StU VIII s. 24, 28). Vid 4rets slut var han tillbaka i Stock-
holm, nu pé egen hand. Arbetet pd Riksbanken hade han férlorat, men
han fick nu tjinst vid ett nytt verk, Stindernas Manufakturkontor.
Foljande 4r dog bida férildrarna.

Det ir frin bérjan av 1760-talet de ildsta kinda Bellmansvisorna ir
bevarade. De ir inte minga, endast nigra tiotal har kunnart identifieras
i vissamlingarnas anonyma textmassa. Visor — andras och egna — spela-
de en stor roll i sillskapslivet. Troligen har de forsta Bellmansvisorna
kommi till for att roa den egna kretsen, dirom vittnar exempelvis de
nimnda visbreven frin Visbohammar och »Ack! ack! lustiga tider».

Bland 6vriga tidiga visor 4r ett fital helt konventionella dryckesvisor
och pastoraler, men flertalet 4r visor som gestaltar olika roller valda ur
stadens typgalleri: den prostituerade (»Sicken Cloris», StU XIII, s. 52),
det bortskimda societetsvipet (»Skdda sin morgon, sitt 6ga gnugga
glad», StU X111, s. 24), den hunsade och fagelfrie harfriséren (»Stackars
Pelle som mdste krusa och kamma», StU XIII, s. 50), den posmagade
vixelkursspekulanten (»Isterhaka, vildig buk», StU XIII, s. 20), den
fattige, av kreditorerna stindigt jagade sekreteraren (»Hvar skall jag
fédan taga / Jag fattig secreter?», StU XIII, s. 36) m.fl. Sillskapsvisor i
egentlig mening ir de inte, snarare en sorts solistvisor som vittnar om
att sangarens fallenhet for imitation, rollgestaltning och enmansteater
fran borjan var en av Bellmansvisans forutsittningar. Visorna pekar
fram mot Bellmans senare liv som singdramatisk estrador.

Solisten i vissalongen

Vid férildrarnas déd stod Bellman inte helt ensam i livet. Den man
som mdjliggjort hans aterkomst till Stockholm genom att hjilpa ho-
nom till en tjinst var kommissarien vid Manufakturkontoret, Anders
Lissander.

Lissander var ndgot ildre in Bellmans far och sannolikt sedan tidigare vin i
familjen. I Lissanders hem rérde sig Bellman som son i huset — eller kanske snarare
som svirson in spe. Anklingen Lissanders hushall skéttes av dldsta dottern Ingrid
Margareta, som av storstadsskvallret utpekades som Bellmans fistma. Bellman
uppvaktade flitigt sdvil far som dotter med visor. Till Andersdagen 1766 skrey han
t.o.m. ett helt singspel for fem roller i fyra akter, Det lyckliga skeppsbrottet. Tyvirr
kinner vi idag endast melodin till en av singspelets arietter (StU VI, s. 3, melodi pa
s. 281).

»Under &verfarten
satte vi Bellman vid
rodret for att dra in
honom i ett gril med
roddarmadammerna,
ndgot som inte forfe-
lade sin verkan, ty si
uselt skildes han frin
sitt uppdrag, att de
borjade med forebra-
elser och slutade med
okvidingsord; men
han férsvarade sig
mycket vil och &ver-
trumfade dem t.0.m.»
En minnesanteck-
ning av Carl Bonde
om hur et sillskap
unga miin lit sig ros
over till Djurgdrden
for att promenera och
supera den 9 juni
1763. Den ger oss en
tidig bild av Bellman
som rollspelande upp-
tigsmakare infér kam-
raterna. (Riksarkivet;
Carl Bondes dagbsck-
er, Sifstaholmssam-
lingen nr 106; forf.:s
oversittning frin det
franska originalet.)
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Framfor allt var det kanske Lissanders intresse for visor som &ver-
bryggade generationsskillnaden. Mot slutet av 60-talet héll han nigot
vi kan kalla en vispoetisk salong, en triffpunkt dir storsamlare av visor
som Samuel Christian Wallen (se s. 218) kunde méta poeter och upp-
tigsmakare som Olof Bergklint, Samuel Oluf Tilas, Olof Kexél m.fl.
Centrum i sillskapet var husets egen trubadur, Carl Michael Bellman.

Ur vir sentida synvinkel har vi anledning att vara tacksamma 6ver
Lissanders roll som uppmuntrande och inspirerande vin och vird.
Den period under vilken Bellman deltog i hans familjeliv och umginge
blev den produktivaste i dennes liv som visskald; mer én 250 visor finns
bevarade frin perioden 1765-1770. Att Lissander it eftervirlden har
sparat ett stort antal Bellmansmanuskript (KB; Vf 11) och att han sjilv
skrev av minga av Bellmans visor ir givetvis ocksa av ovirderlig bety-
delse for oss (KB; Vs 104 b:I & III).

Varken forr eller senare har dryckesvisan och med den besliktade
former dominerat Bellmans produktion s& som dren 1765-1770. Den
del (XIV) av Bellmanssillskapets standardupplaga som skall innehlla
hans backanaliska ungdomsdiktning, kommer att bestd av inemot 200
visor, nistan alla frin denna tid. Ménga av dessa dryckesvisor ir ski-
ligen enkla, stundom enfaldiga. Ofta har de priigel av genuin sillskaps-
visa, av visor anpassade for allsing med glaset i handen. Flertalet melo-
dier ir enkla och littsjungna. For att vara Bellmansmelodier 4r ovanligt
ménga himtade frin den traditionella visrepertoaren.

Under trycket av en enorm efterfrigan utnyttjade Bellman savil
timbres (om begreppet, se s. 220 f.) som textliga idéer mycket ekono-
miskt. Han bérjade skapa cykliska serier av visor och tablder. En sidan
serie dr Bacchusvisorna, kvasimytologiska visor som framstiller guden
Backus i skiftande minskliga forklidnader, i olika yrkesroller och pro-
fana situationer (t.ex. hans bréllop och begravning i FS 22 och 23).

I en parallell serie framstills samtidens Backusdyrkan och dess ut-
ovare — Stockholms kinda drinkare. I visorna frin fiktionen Bacchi
Orden, som s& smaningom vixte ut till linga tablier med omvixlande
arior, korer och reciterade alexandrinpartier, lanade han férsamlings-
medlemmarna frdn gata och krog. Kulten, med dess hierarki, ceremo-
niel och retorik, speglade tidens ordensvisende, det egentliga foremilet
for den litterira parodin (StU IV och V). Att déma av Johan Gabriel
Oxenstiernas dagboksanteckningar var det inte minst dessa Bellmans
»Ordenskapitel» som drog vispubliken till Lissanders salong.

Ur dessa tvi dvergripande visidéer, den om guden Backus och den
om hans dyrkande forsamling i Bacchi Orden, vixte en tredje fram: den
om Bacchi lira: »Supa, dricka, / Och ha sin flicka.» Den som skulle
formedla liran var f.d. urmakaren S:t Fredman, helgonférklarad av
Backus sedan han slutat sina dagar som utblottad drinkare i maj 1767.
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Epistelskalden

Den nya serien av visor skulle utformas som en litterir parodi pa Pauli
brev i Nya Testamentet (p4 1700-talets bibelsprik »S. Pauli Epistlar»),
ddrav namnet »Fredmans epistlar». Fredman skulle predika det otygla-
de backanaliska och erotiska livet som ett evangelium for forsamlingar
med namn som Olepheser, Gutdrinter, Galimater (galgfiglar) — Pau-
lus’ forsamlingar hette Efesier, Korinthier och Galater. Hans sprik
spickades med &lderdomliga bibelvindningar och predikoformler som
bryter drastiskt mot visornas melodier frin dansgolv och teater.
Denna parodiska idé ir fullt genomférd endast i de forsta epistlarna
(nuvarande FE 5 och 6; fortsittningsvis anvinds forkortningarna FE
och FS for Fredmans epistel resp. Fredmans sing). Snart nog tog epist-
larnas adressater, Fredmans »frsamlingar» av krogkunder, konkret ge-
stalt och erévrade visans scen. Vi méter nu en virld befolkad av drinka-
re, birfilare, skokor, avskedade soldater, svartjobbande hantverkare och

IIL: Titelvinjetten
fran 1771 till en ren-
skrift av de 25 forsta
av Fredmans epistlar.
Lavering av okind
konstnir. (Privat 4go.)
Inbunden i ett
praktband skinktes
den till riksradet Erik
von Stockenstrém for
att gynna Bellmans
ansokan om tryck-

ningsprivilegium.
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sjobmin. Nigra fir namn och dterkommer i visa efter visa. Utom Fred-
man sjilv, som nistan alltid dr nirvarande som den sjungande résten —
visornas Jag — moter vi Ulla Winblad, Fader Berg, Movitz, Mollberg
och andra. Det ir en burlesk virld — i alla avseenden parodisk — men
bakom éverdrifterna, de komiska och de groteskt svarta, ger oss visorna
kontakt med en levande verklighet.

Bellman ir i sin samtidsskildring — liksom i sitt musikaliskt parodis-
ka sitt att anvinda 6vertagna melodier — en fritt gestaltande konstniir,
men en konstnir med héga ambitioner att skapa verklighetsillusion,
att dvertyga publiken om iktheten i den virld han sjilv skapar. Hans
epistlar 4r dirfor fyllda av konkreta tablder tecknade med visuell skirpa
och akustisk trovirdighet:

Skyarna tjockna,
Stjernorna slockna,
Stormarna tystna, som &rat upfylt,

Staden i dimma,
Tornena glimma,
Minan férsilfrar hvad solen forgyl,
Hundarna skilla,
Portarna smilla;
Vicllo. ———  Spinn nu din bas.
Hvart man sig vinder
Pottor i grinder

Klinga i gatan, hej lustigt Calas!

Samtidigt som den bibelparodiska abstrakta férkunnelsen fir vika
for en dramatisk och konkret Stockholmsmaélning ur krogperspektiv,
kliver Fredman sjilv ner frin sina héga apostlahistar och blir en av
bréderna och systrarna. Dryckenskapen och den sexuella utlevelsen
upphér att vara ett evangelium och blir alltmer en flykt frin verklighe-
ten, framfor allt frin déden, det verkligaste av allt. Fredman beskriver
pa kort tid en mirklig utveckling frin brinnvinsapostel till drinkare —
han blir minsklig, nigon att kiinna med och spegla sig i.

Aret 1770 genomgick Bellmans backanaliska visdiktning en under-
bar forvandling — frin den hejiga supglidjen i backusvisorna, de halvt
lyteskomiska fylleskimt som dominerar Bacchi Ordens visor och kapi-
tel, via den onyanserat orgiastiska forkunnelsen i de férsta epistlarna,
till dédsallvaret infér Movitz' sjukbidd i »Drick ur ditt glas» (FE 30)
frin september 1771 och infér Ullas feberglinsande, livshotande barn-
sing i »Virm mer 6l och bréd» (FE 43) frin november samma ér. Sup-
visans enkla stimningslidgen ersattes av en nyanserad kinsloskala fran
eufori till djupaste dngest. I melodiken kan vi f6lja en motsvarande
utveckling. De tidigaste epistlarnas uppfordrande, foga gracidsa dans-
former blandas med arior och andra lyriskt kantabla melodier. Skiftan-
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de affekter och stimningsligen tolkas musikaliskt i valet av imiterade
instrument och i tonalitet (se nedan, s. 281 f.).

Inom loppet av mindre 4n tv4 &r fullbordade Bellman so epistlar, 47
av de 82 som sd sminingom publicerades 1790 (tre tidiga epistlar redi-
gerades dd ut ur samlingen). Epistelproduktionen flot inte jimnt —
periodvis tillkom serier av epistlar med bara nigra dagars mellanrum,
men det kunde ocksd g ménader utan ndgot nytillskott (se kronologin
i FE 1990:2, s. 366 f.). Kirnan av det som med fog kan beskrivas som
det mirkligaste verket inom visans virldslitteratur kom till som en
eruption under trycket av en stark inspiration. Vi vet for litet om Bell-
mans liv under och fére denna avgérande tid for att viga spekulera i
detaljerade omstindigheter bakom den visans frigorelseprocess vi kan
bevittna. Tre faktorer ger sig emellertid sjilva: en stor efterfrigan pa
visor, en varm uppskattning frin en kvalificerad salongspublik och
drommen om ett offentligt framtridande med en vispublikation.

Efter att ha skapat 25 epistlar skrev Bellman ett foretal som aviserade
en slutlig samling om 100 epistlar (FE 1990:1, s. 267 f.). Fran juli 1772
till maj 1774 inlimnade han upprepade ansskningar om trycknings-
privilegium. Den sista beviljades utan remittering av Gustav III i sit-
tande konselj.

Fran sin andra privilegicansdkan preciserade Bellman sina planer:
trycket skulle omfatta dven »tillhérande Musique». Det innebar en be-
tydande fordyring av publikationen — troligen den som gjorde att fore-
taget inte kunde forverkligas forrin 1790, sedan Olof Ahlstrom inrittat
ett musikeryckeri och samtidigt infort en billigare legering for gravyr-
plitar (se s. 371 f.). Det var emellertid en nédvindig fordyring: i mot-
sats till sina foregingare bland visparodister kunde Bellman inte kodi-
fiera sina melodier i form av melodiangivelser. Minga av dem var
okinda som timbres och ménga alltfor omarbetade for att den version
som mojligen levde i publikens gehérsminne skulle kunna anvindas
till den nya vistexten.

Houvsekreteraren

Vid tidpunkten for Gustav III:s statskupp 1772 (se s. 293) hade Bell-
man redan haft sitt konstnirliga genombrott med Fredmans forsta 5o
epistlar. Den planerade tryckningen métte dock svirigheter och Bell-
mans episteldiktning avtog med 4ren. Bland nyskrivna verk domine-
rade i fortsittningen visor och divertissement till personliga adressater,
privata som offentliga personer. Ndgon period som i intensivt och ex-
tensivt skapande kan jimféras med den under slutet av frihetstiden
upplevde Bellman aldrig mera — méjligen med undantag for nigra mi-
nader 1790 dé utgivningen av epistlarna kommit iging.
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Ill. (héger sida):

Till de mest levande
Bellmansportritten
hér denna skissartade
blickteckning vinnen
Tobias Sergel utforde
under 1780-talets se-
nare del. (National-
museum.)

Bellman hérde till kungens méinga anhingare inom Stockholms
borgerskap och bland civila och militira tjinstemin pa olika nivaer.
Ett par bellmanska kungahyllningar i visform, »Gustafs skal» och »Sa
lyser din krona nu, Kung Gustaf, dubbelt dyr (StU VII, s. 14 resp. 17)
spreds i talrika skillingtryck och fick rangen av inofficiella kungssinger.

En av Bellmans personliga vinner frin férr och en varm beundrare av hans
viskonst, Elis Schroderheim, gjorde frin 1773 blixtkarriir som dmbetsman och
som hovman. Sin framging som kungagunstling hade han bl.a. att tacka en litc-
samhet i umginge och en sprudlande kvickhet, som gjorde honom anvindbar som
»rolighetsminister» men ocksa som politisk inpiskare.

Om Anders Lissander var den som med sitt engagemang och sin gistfrihet
bidrog till att géra Bellman till »stadens kiinde poet» (amiral Tersmedens presenta-
tion nir Gustav I1I frigade honom om vem som skrivit »Gustafs skil»), var det Elis
Schroderheim som gjorde honom kind inom kretsen runt Gustav III. Det ledde
till att Bellman vid spridda tillfillen engagerades for underhdllning sivil under
kungens privata litterdra aftnar som vid stort anlagda offentliga fester. En rent
politisk roll fick han att spela som t.f. notarie i bondestdndet under riksdagen 1778.
Schroderheim tjinstgjorde som stindets sekreterare, och tillsammans sig de till att
bonderna var pa gott humér och lojala mot kungens planer.

For Bellman, som nu inofficiellt kunde kallas hovskald (bl.a. av Gjér-
well), innebar uppmirksamheten viktiga férindringar. 1775 erhéll han
hovsekreterarens hederstitel och frin samma &r en arlig pension om
100 Rdr ur kungens handkassa. 1 januari 1776 befordrades han pa
kungens forord till sekreterare vid Nummerlotteriet. En hogre status
och en i ndgon man forbittrad ekonomi bidrog till ett vidgat umginge
inom borgerliga och konstnirliga, frimst rojalistiska, kretsar. Det bi-
drog ocksd till att Bellman 1777 kunde gifta sig med Lovisa Grénlund,
dotter till en tullgjinsteman och f.d. handelsman. Fyra soner foddes
iren 1781-90, varav den nist ildste (Elis) dog vid tva &rs alder 1787.
Aven om Bellman innehade sin sekreterartjinst vid Nummerlotteriet fram till
sin déd, kan man forstd vad han menade med att han hade valt »den mugikaliska
Poesien» framfor »mera lonande utwigar» — en fortsatt byrikratisk befordringskar-
ridr (se brevcitatet s. 247). Den nya tjinsten har beskrivits som en sinekur, vilket r
en overdrift. Bellman valde emellertid att 6verlita huvuddelen av arbetet 4t en

annan pi bekostnad av halva l6nen. Han fick pa s vis mera tid att dgna sig 4t sin
konst och 4t det sociala liv som var dess férutsittning och inramning.

Bellman, vars viskonst utvecklats ur ildre generationers parodivisa,
kom mot slutet av sitt liv att beréras av de forromantiska strémningar,
som med Kellgren, Kraus och Ahlstrom som talesmin forde fram ett
nytt visideal: den tonsatta visan. Enligt en uppgift i den enda bevarade
avskriften (KB, Vf 15:5, s. 41) tonsatte Ahlstrom Bellmans Lust-spel den
17 julii 1790 (endast ett sdngstycke finns bevarat med musik, »Jag lim-
nar er pi borgen», Musikaliskt tidsfordrif 1795). Ar detta riktigt, inled-
des diirvid det samarbete som direke skulle foljas av Ahlstroms frimsta
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Ill.: Per Hillestroms
illustration till Bell-
mans hyllningsdike «ill
Sergel nydrsmorgonen
1792. (Nationalmuse-
um.)

Sangen utfors pd
bilden av en singerska
ackompanjerad pa
klavikord.

insats, hans utgivning och musikaliska redigering av Fredmans epistlar.

Bevarade ir diremot sju kortare och lingre tonsittningar av Kraus,
varav sex tillkom frin december 1791 till februari 1792. Den sjunde ir
en elegi frin juli 1787, »Farvil, mitt kiira Barn, till dess vi dter rakas».
Texten har inte prigel av att ha tillkommit fér tonsittning och man vet
inte nir Kraus tog sig an den. De daterbara tonsittningarna tillkom
sent i forhillande till epistlarna. De styrker knappast en frin 18oo-talet
(Sondén 1835, s. 1) ofta upprepad hypotes om att Kraus skulle ha med-
verkat vid deras utgivning. Snarare var det konstnirsumginget hos
Eric och Gustava Palmstedt som férde samman Bellman och Kraus.
Till detta umgiinge horde dven Johan Wikmanson, kollega till Bellman
pi Nummerlotteriet, som ocksd tonsatte ett par Bellmanstexter frin
slutet av 1791 och bérjan av 1792. Tva tonsittningar av Bellmanstexter
fran 1793 har utférts av Uttini.

Legendbildningen kring stora konstnirer innehdller en fast formel, bilden av
det under livstiden missforstidda geniet. Nir den tillimpas pa Bellman ir den
falsk, dven om panegyriska geni- och ododlighetsforklaringar, sidana som den
efterfoljande romantiska generationen formulerade, inte kom honom till del un-
der livstiden. Det enorma antal avskrifter frin tiden fore visornas publicering, som
bl.a. slumpen bevarat till var tid, vittnar liksom Bellmansvisans stora andel av skil-
lingtrycken om en stor, bred och tidig uppskattning. Aven officiella erkinnanden
fick han uppleva: 1791 tilldelades han Svenska akademiens frimsta pris, det Lund-
bladska, och 1793 invaldes han i Musikaliska akademien. Utgivningen av epistlar-
na var sikert den utmirkelse han sjilv skattade hogst. Ett par veckor efter ut-
givningen déptes Bellmans yngste son Adolph. Fadern antecknar i familjebibeln
bl.a. att denne fick namnen JACOB efter en assessor Lundstrdm och »HINDRIC
efter en mig hedrande win Kongl. Sect. Kellgren». Bida hade pi olika sitt bidragit
till ace forverkliga epistelutgévan.

»Den mugikaliska Poesien» var emellertid en utvig som medférde
minskade inkomster under en tid di utgifterna vixte med familjen.
Som omtyckt sillskapsminniska och sina vinners vin hade Bellman
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ldce ate fi handldn och krediter. Linge kunde han inom allt snivare
marginaler balansera sig fram p3 en allt vingligare strdt, men 1794
trotnade en av borgenirerna. Den bysittning Bellman flytt undan i
unga dr hann ikapp honom och han fick tillbringa en tid frén april ill
juni i arrest pa slottets hogvakesflygel.

Genom vinners forsorg blev Bellman utlost ur hiktet, men s diliga
var hans affirer att det sikert var en lika stor vilgirning frin deras sida
att fi honom satt under formyndare for framtiden. Den kom nu bara
att vara ett knappt &r — 1795, den 11 februari, avled Carl Michael Bell-
man i lungsot.

Estradoren

De mest representativa Bellmansvisorna, i synnerhet epistlarna, pre-
senterar sig sjilva som estradkonst, som »Vaudeviller udenfor Thea-
tret» som de kallades av Johan Ludvig Heiberg. Singaren gestaltar en
Fredman som samtidigt agerar mot vispubliken (»Hor hur han gri-
larl», »S4 ser han ut [...]») och mot sina broder och systrar i visans
fikcion. I dialog och i imiterade instrumentsoli fir visans gestalter egen
rost och den melodi de dansar eller marscherar efter ir visans egen. Det
fakcum ate Bellman hade stérre delen av sin centrala visproduktion
bakom sig innan han bestimde sig for att publicera ett urval, vittnar
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Ex. 1: Johan Wikman-
sons tonsittning av ett
Bellmansimpromptu i
hans egen autograf.
Ur Wikmansons vis-
bok Sammelsurium af
wisor och smd sing-
stycken. (MAB.)
Liksom de flesta av
de Bellmanssinger
som tonsattes av
Kraus och Wikman-
son har det tillkom-
mit i kretsen kring
makarna Palmstedt.
Till dem hor Kraus
charmfulla kantater
Fiskarstugan, Maltiden
i fiskarstugan och
terfarten ifrdn fiskar-

stugan.
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om att visorna var »skrivna for eget bruk», for att citera en annan stor
dansk Bellmanskinnare (Krogh 1945, s. 25). Visor ir klingande materia
och for att forstd vad Bellman menat med sina, skulle vi behéva gora
oss en bild av honom som estrador.

Det finns nigra korta notiser om Bellmans formédga att hirma min-
niskor och djur, att dterge klanger och buller frin musikinstrument
m.m. med rost och andra redskap. Men vi dger bara tvi mer omfattan-
de samtida impressioner av den sjungande artisten Bellman. Det oftast
citerade vittnet ir Johan Gabriel Oxenstierna. Som dag for dag forda
privata anteckningar har hans dagboksnotiser frin december 1769 det
storsta killvirde. Speciellt viktiga r de som ett vittnesmal om den po-
sitivt stimulerande publikreaktion Bellman upplevde ett par manader
innan han skapade den forsta av Fredmans epistlar. Att de pd grund av
Oxenstiernas dilettantism pi visans omrade, och mahiinda av intryck-
ets 6vervildigande kraft, ger mycket litet av konkret information, kan
vi beklaga. Liksom Carl Bonde i den ovan citerade minnesanteckning-
en frin 1763 (se s. 251) har Oxenstierna varit med om ett »upptigy.
Men det har givit honom en stark upplevelse av poesi och musik och
intrycket av att ha métt ett konstnirligt snille bland parodister:

»Den 4. Méndag. Bergklint ock Kexel kommo till mig ock formidde mig att med
dem g4 till Commissarien Lissander for att dir se pd Bellmans uptiger. Jag foljde
med dem, ock har @nnu i all min lifstid ej skrattat si mycket som i qvill. Bellman
har inrittat en Orden till Bacchi ira, hvaruti ingen fir bli intagen som ¢j till det
minsta tvi gingor, for allas dsyn legat i rinnstenen. Han hiller detta Capitel ibland,
dubbar Riddare, alt efter som fortjinta imnen framkomma, ock i qvill héll han en
Parentation 6fver en dod Riddare; alt pa vers satt efter Operastycken. Han sjunger
sjelf ock spelar Cittra. Hans gester, hans rost, hans spelning som iro oforlikneliga
foroka dnnu mera néjet man har af sjelfva versen som ir altid vacker, ock som
innehaller tankar, dmsom lojliga [roliga, lustiga], 5msom sublime, men altid nya,
altid starka, altid ovintade, 8fver hvilka man ej kan undg3 att hipna, ock antingen
komma utom sig af forundran eller af skratt.

Den s. Tisdag. Jag kunde ¢j vil sofva hela natten s& uppfylt var mitt hufvud af de
6jliga saker som jag sig i gir. Stundom under det jag lag, brast jag ut i ett fverljudt
skratt.

Den 6. Onsdag. Sedan jag hade arbetat hela dagen uti Deputationen, geck jag bort
med Casseur Stjernhof att ter hora Bellman, och fant mig dir éfven s vil road som
forsta gangen. Han ir ete virkeligt snille, ett original i Poesie som dger sitt eget virde
olikt med alla andras. En pension gifven till dennas uppmuntran vore kanske ifven-
s4 vil anviinde som visse andra summor gifne till en hop onyttige.»

Den andra dokumentationen av ett Bellmansupptdg kan mycket vil
skildra hans allra sista upptride infor publik. Ungefir ett halvar fore
sin déd var Bellman bjuden att underhlla vid en supé hos baron Claes
Ralamb. Bland giisterna befann sig en 20-drig yngling, Evert von Salt-
za, som i ett memoarmanuskript, »Minnes Taflor» (1858), minns sina
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upplevelser under kvillen, sitt intryck av »Bellman, den vidunderlige
mannen. Han var besynnerligt klidd [...].» Den av lungsot redan déds-
mirkte Bellman, i sin efter bista formaga komponerade fattiga artist-
klidsel, berévad sina medborgerliga rittigheter och dirmed sikert en
del av sin sikerhet och sjilvkinsla, kan inte ha varit comme-il-faut i det
hogfornima sillskapet, och han kan inte ha kint sig vil till mods. Att
han som »gist» kan ha blivit krinke av virdinnans sidorepliker som
»beklagade, att Bellman icke tycktes wilja sld upp med sin spraklada» 4r
ocksa begripligt — liksom att det i den situationen krivdes »ett batteri af
starka winer for att ddrmed lossa hans tungas band». Efter att Bellman
gjort ett misslyckat forsok med en sorgesam visa intriffade till slut ng-
got mirkligt:

»Bellman skét undan de bouteljer som stod, och bérjade spela pa bordet med tum-
marne och preludierade. Nu var det gamle Klockaren i Sollna; man hérde huru
blisbeljarna knarrade och huru de ostimda orgelpiporna skreko en dundrande tre-
mulad [!] — och med en gill discantisk stimma sjéng han ‘Som foglar sm3, nir
dundra m3’ m.m., och nu blef glidjen allmin. Han drack flitigt och blef allde[les]
upprymd. Han sjong Balen p& Tre Byttor — och bliste Filsens duetter. Han sjéng
om Ulla Winblad och Wingmark och Brollops-Bjudningen m.m. galenskaper. Han
acompagnerade sig sjelf med alla blasinstrumenter, diri han sjelf var s& kiinnare, att
man trodde sig hora bide Waldhorn, Clarinetter, Flsjter och Hoboija. Hwar och en
skrattade mer 4n man orkade.» (Efter Bystrom 1954, s. 53 £.)

Att Saltza bevarat minnet av sina intryck i sextiofyra &r vittnar om
upplevelsens styrka. Vad som i den sena skildringen sirskilt imponerar
dr Bellmans professionalism, hans formiga att distansera sig frin den
omgivande verkligheten fér att kunna géra vad som vintades av ho-
nom, vad han vintade av sig sjilv. Att han trots vacklande hilsa mo-
mentant kunde mobilisera den fysiska och psykiska energi som pro-
grammet krivde ir nistan ofattbart. »Bréllops-Bjudningen» (FE 40),
dr den epistel som kriver mest bide av singarens lungor och av form3-
ga att dramatisera snabba rollskiften. Anda till slutet var Bellman tro-
gen det uppdrag i »den mugikaliska Poesiens» tjinst han pa bekostnad
av »mera l6nande utwigar» pétog sig ndgon ging omkring 1770, efter
framgdngarna i Anders Lissanders salong.

Om sangstil och réstbehandling har samtida killor inte mycker att
siga. Bland 1800-talets historieskrivare ir det frimst Atterbom i Svens-
ka siare och skalder (1852) och Abraham Mankell i Musikens historia
(1864) som med hjilp av uppgiftslimnare ur en ildre generation kun-
nat komplettera bilden av Bellman som estradér. Framstillningarna ir
pafallande samstimmiga (hir forbigds sidant som kunnat utlisas ur
visorna sjilva och ur samtidsvittnenas egna berittelser: Bellmans dra-
matiska singstil, hans imitationstalanger och att han stundom i stillet
for cister ackompanjerade sig med improviserade ljudverktyg).
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Ill. Carl Michael Bell-
man, silhuett frin
1780-talets bérjan
(KB).

Denna silhuett
(liksom flera andra
som dr atergivna i
boken) ir antagligen
gjord av J. C. F.
Haeffner — en snarlik
Bellmansilhuett bir
hans signatur.
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Ill.: Familjeidyll frén
1794, akvarell av
Charlotta Ulrika Hil-
lestrom i Elisabeth
Westmans visbok
(KB).

Mannen i mitten
pa bilden dr Abraham
Westman, som utsigs
till Bellmans férmyn-
dare under hans sista
ar.

»Maneret af hans sing var for 6frigt det nu gammalmodiga, som i hans bista tid
allmint gillde, med ménga sikallade fér-slag och efter godtycke anbragta sfver-
lopps-noter; dock i allo genomtriingdt af en rik och fin expression [...]» (Atterbom

1852, s. 47.)

»Bellmans rést var mycket smidig och bjlig. Den tillit de mest fina accentuatio-
ner och hastiga styrkegrads-forindringar. Bellman framsade orden med stor be-
stimdhet men tillika med orikneliga deklamatoriska halfdagrar och halfskuggor.
Hans sing framstod hirigenom stidse betydelsefull ehuru hans, for 6frige villju-
dande, organ, materielt bedémd, icke kunde kallas sirdeles starktonig.» (Mankell
1864, s. 269.)

I den mén Ahlstréms arrangemang terger Bellmans egna tonarter
var Bellmans réstlige timligen hogt, men framfor allt hade han et
stort register. Tonomfanget i Fredmans epistlar stricker sig fran g till a*
och enbart FE 46 har ett omfing om tvé oktaver.
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MELLAN PARODIK OCH TONSATTNING

s /-isskalden Bellman hor férst och framst frihetstiden till. Som redan

framgite tillkom merparten av hans visor, dven epistlarna, fore
Gustav III:s statskupp. Ocksé bortsett frén kronologin har de tydliga
frihetstida drag. Liksom de Zldre 1700-talsvisor som behandlats i kapi-
tel 9 har de med ytterst fi undantag frdn bérjan gehorstraderats, beva-
rats i handskrivna vissamlingar och publicerats som skillingtryck i form
av text med sparsamt forekommande litterira melodiangivelser.

Medan 6vriga visor frin 1700-talet normalt upptrider utan nedreck-
nad melodi, men ibland med en melodiangivelse som anger visans tim-
bre, dr forhéllandet det motsatta nir det giller en central del av Bell-
mans verk. Redan under hans livstid och med hans medverkan kom
flera av visorna att publiceras tillsammans med noterade melodier och
kompletta arrangemang. Detta skedde forst i Bacchi Tempel, ipnadt
vid En Hieltes Did, medan spridda visor och singer publicerades i Olof
Kexéls Bacchi Hand-Bibliotheque eller nya Tidsfordrif pa Giildsstufvan,
innan Fredmans epistlar och Fredmans sianger slutligen kom. Dessutom
férekom ett stort antal amatérmissiga nedteckningar av melodier i tvi
tidiga visbocker (se nedan). Sammanlagt ir det nirmare 200 olika Bell-
mansmelodier plus ett stort antal melodivarianter som vi pi detta siitt
har bevarade i samtida mer eller mindre autentiska nedteckningar och
tryck.

De manga Bellmansvisor som bevarats i samtida melodinedteckning-
ar har stillt forskningen infor ett problem: att utifrin den klingande
melodin till en visa som saknar melodiangivelse identifiera den musik
som varit Bellmans parodiférlaga. Detta arbete borjade redan under
1800-talets forsta hilft (Drake 1837); det pagdr intensivt, vilket nyut-
gdvorna av Fredmans epistlar 1990 och sdnger 1992 visar, och det skall
fortsitta. Vi kommer allt nirmare svaren pa tvi viktiga frigor: I vilken
utstrickning var viskompositiren Bellman parodist? Vilken innebord
har parodiken i Bellmansvisorna och hur paverkar den deras tolkning?
Den forsta skall berdras hir, den senare i foljande avsnitt.
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Det stora flertalet av de Bellmansmelodier som nedtecknades under
skaldens livstid har visat sig vara ildre in hans visor. Antalet melodier,
vars ildsta beligg utgdrs av Bellmansvisorna sjilva, har successivt
krympt. Av de 79 mest undersokta melodierna, de till Fredmans epistlar
(3 av de 82 melodierna hor till vardera 2 epistlar), ir det for nirvarande
inemot 30 som saknar kind proveniens. Populirantologin Fredmans
sdnger har drygt 20 melodier som inte sikert kan beliggas som parodi-
er. Denna antologi ir till skillnad frin epistelsamlingen sammanstilld
av utomstiende pa grundval av visornas popularitet (se FS 1992:2). Hir
finns ett urval av olika sorters visor (63 olika melodier forekommer) och
de ir tillkomna under lingre tid in epistlarna (1764—91 mot 1770—-90).

Erfarenheten siger oss att flera av de dnnu provenienslésa melodier-
na i framtiden kommer att kunna spéras tillbaka till tiden fore Bell-
mans viskompositioner. Men en rest av melodier, som vi av brist pa
kunskap varken kan bestimma som parodier eller som originalkompo-
sitioner, kommer sannolike alltid att finnas kvar. Resultatet ger vid
handen att Bellmans visor vdisentligen ir musikaliska parodier, men de
provenienslésa melodierna manar till forsiktighet. Det gor ocksa, kan-
ske i in hogre grad, svirigheten att dra en grins mellan kompositions-
formerna parodik och variation (se nedan, s. 275 f.). »Man vew, siger
Kellgren, »at de fliste [dikterna] hafva gift sig tilsammans med forut
kinde Melodier; andre finnes dock, som erkinna samma Skapare med
Versen, och nistan alle hafva mer eller mindre emottagit Skaldens 4nd-
ringar och forbittringars. (Foretal i Fredmans epistlar 1790.)

Detta utlitande speglar snarare 1790-talets och férromantikens syn pé den ide-
ala visan som en tonsatt dikt, 4n 1760-talets uppfattning av parodin som visans
normalform. Man kan friga sig vilka forutsittningar Bellman hade som tonsittare.
Vidare, har han betraktat sig sjilv som parodist, eller har han frin borjan medvetet
skapat en ny viskonst genom att éverskrida den traditionella visparodikens i prin-
cip tonritta melodiovertagande? Slutligen, kan vi identifiera nigra hela melodier
som Bellmans egna originalkompositioner? Kan de i sé fall jimféras med visor av
kompositorer som Kraus eller Ahlstrom? Frigorna ir svirlosta.

Forutsittningarna

Aven om Bellmans levnadsbeskrivning inte innehller ngon uppgift
om att han som ung fitt teknisk eller teoretisk musikundervisning
uppger han att han som nittondring »ojimforligen trakterade» sin
»cittra» (se s. 250). Att han verkligen var en kompetent instrumentalist
ir troligt. Det bestyrks av Oxenstiernas dagboksnotis frin den 4 de-
cember 1769, dir hans spel kallas »oforlikneligt» (se s. 260), men senare
beskrivningar dgnar uppmirksamhet enbart at hans rost, hirmnings-
formaga och firdighet att 4stadkomma illusoriska ljud med hinderna.

I Ahlstréms enkla, taktfasta klaverackompanjemang kan man med
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litet fantasi spara ett eko av Bellmans ursprungliga citterspel. Litar man
pd Ahlstrom som nigorlunda trogen nedtecknare skulle man med led-
ning av detta kunna beskriva Bellmans ackompanjemang som adekvat,
men knappast virtuost.

Det har ifrigasatts att Bellman behirskade traditionell notskrift.
Nagot egenhindigt musikmanuskript 4r inte kint. Nir det gillde att
befordra melodier och ackompanjemang till trycket var Ahlstrém inte
den forste som fick hjilpa honom. Angiende Bellmans i textfragment
bevarade opera Fiskarena (se StU VI, s. 45 f.) antecknade Johan Fischer-
strém den 17 februari 1773 i sin dagbok: »Wasenholtz hielper honom
med musiquen vid dess opera.» Hjilpredan hette Daniel i fsrnamn och
var korledare. I Kexéls Bacchi Hand-Bibliotheque del 3 (1785) anmiirks
vid Parentationen fver Lundholm (StU IV s. 33):

»Musiquen, som Férfattaren til Poémet ifrin botjan nyttjat, och til en del af ho-
nom sjelf componerad, ir bibehillen samt satt for Claver af en vitter Musique-
dlskare Herr Skepps-Clareraren Frisch.»

Melodikillornas vittnesbord

De fi musikhandskrifter som kan ha tillkommit nigorlunda nira Bell-
mans krets innehiller enstaka melodinedteckningar som kan ha gjorts
efter gehor. KB:s handskrift Vf 23 (Akn, forkortning av Akerman, en
senare dgare) har pabérjats nigon ging omkring 1770 och tycks ha
varit upplagd bide som melodi- och textsamling med Bellmansvisor
som huvudimne. P4 manga stillen har avskrivaren noggrant infért ba-
de melodiangivelser och noter, ibland hela melodier, ibland fyra inle-
dande takter som minnesstéd. Melodinedteckningarna réjer en nagot
ovan hand — handskriftens uppenbara melodiska fel kan inte ha till-
kommit av professionella tonsittare eller avskrivare som Stenborg eller
Brant. Men avskrivaren ir tillricklige trogen sin forlaga for att man
utan svirighet skall kunna rekonstruera hans melodier till Gverens-
stimmelse med vanliga 1700-talsménster. Man kan endast beklaga att
denne Bellmansentusiast och vissamlare inte fick tillfille att fullborda
den musikaliska delen av sitt verk — de sista 87 sidorna har endast tom-
ma notsystem dver texterna. De fyrtio melodierna och melodifragmen-
ten tillsammans med 6ver sextio melodiangivelser gor emellertid denna
handskrift till en ovirderlig skatt. Dess musik erbjuder ett tidigt jamfo-
relsematerial till de senare utgdvorna Fredmans epistlar och singer.

I samlingen kan man exempelvis folja Bellmans intresse for sangspe-
let Annette et Lubin (Blaise-Favart m.fl; se s. 277). Han hade sikert
varit med om en eller flera forestillningar i Stockholm, dir det spelades
hela 14 ginger av den franska teatertruppen &ren 1763—70 (Beijer 1989,
s. 221). De melodildn Akn:s avskrivare dokumenterat i form av melodi-
angivelser vittnar om att han funnit verker givande:
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»Chére Annette, regois 'hommage» (vid FE 7);
»Annette a I'dge de quinze ans» (vid FS 6, 24 & 25).
Akn har tecknat ned melodin vid ES 25, den ildsta av visorna;
»Cest la fille 2 Simonette» vid »Bonden nu ler 4t himmelens skyar»

(StU VII, s. 10). Akn har melodiangivelse och melodi pd s. V (melodin ir den-

samma som till ES 57, ¢j i Akn);
»Lubin aime sa bergere», singspelets videvill (vid FS 61).

Akn dterger melodin men saknar verbal melodiangivelse. Melodin dterkommer i

flera Bellmansvisor, sista gingen som ett inledande citat i melodin till sdngstro-
fen i FS 65 frin 1791. (se s. 266).

Den »oiktan eller fria parodik, som Bellmans bearbetning av melodin i
ex. 2 representerar, liknar inte den man méter hos tidigare svenska
visparodister. Har ér det inte lingre friga om att leverera ny text till en
gammal melodi. Det gir inte att sjunga »Se god dag min vin, min
frinde, / Se Buteljen, menar jag» med hjilp av melodiangivelsen »Lu-
bin aime sa bergere», men nir man hér den kinner man igen melodin
frin singspelet. Bellmans litterira parodi uppfattar man om man har
hért och kommer ihdg videvillens text:

Mes enfants bon jour, bonne vie;
Vous voila tous deux époux...

For publiken ger denna parodityp en passiv upplevelse. Vill man
férmedla parodin vidare miste man lira sig Bellmans melodi, inte
sdngspelets. Man md tveka infor att kalla melodin Bellmans egen, men
pjdsens originalmelodi #r det inte heller. Delvis ir det dessa melodiska
friheter som forklarar, varfor Bellman frin borjan velat f3 »sina» melo-
dier tryckea tillsammans med texterna trots den betydande kostnads-
6kningen (se s. 255). De forklarar ocks varfor Akn:s avskrivare gjort sig
besviret att teckna ned hela melodier.

Denna handskrift r unik i sitt slag, men andra kompletterar dess
budskap. Handskrift Vf 38a (KB), en avskrift av de 25 4ldsta epistlarna
med deras melodier, ger lika viktig information om Bellmans musika-
lisk-poetiska teknik. Handskriftens proveniens 4r okiind, men stilen
och epistelnumreringen gor det troligt att den hirstammar fran den tid
da Bellman hade fullbordat tv4 delar om 25 epistlar vardera och gick i
utgivningstankar (allts3 mellan 1772 och ca 1780). Avskrivaren har
gjort en prydlig renskrift, kanske med tanke p tryckning? Det rér sig i
varje fall inte om melodiskisser som stéd for minnet sdsom i Akn. Sam-
lingen utgdr ett mycket intressant jimforelsematerial till sévil Akn som
utgdvan 1790. Nir man iakttar handskriftens avvikelser frin dessa, f6-
refaller det troligt att vi hir stir infor gehérstraderade Bellmansmelodi-
er frin 1770-talet, frin en tid innan Bellman hade slipat dem firdiga
och innan de normaliserats i Ahlstroms klaverarrangemang,
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Ex. 3: Menuett frin
Svabos Nodebog (Det
kgl. Bibliotek., Ko-
benhavn).

»Fader Berg i hor-
net stéter» (FE 3) byg-
ger pd en gammal
menuett som var kind
i hela Norden och
som forekommer i

denna danska notbok.

Ex. 4 a-b: »Fader
Berg i hornet stoter»
(FE 3) efter handskrif-
ten Vf 38a (KB) och
FE 1790 (se hoger
sida).

Melodin i Vf 38a
ir péfallande lik me-
nuetten i Svabos No-
debog, men Bellman
har skurit bort ett
dacapoartat slut om
tio takter och infort
en tonikakadens i takt
17-18. Notera text-
indringen i ex. a frn
»Hir» till »Nir» (an-
dra raden) och fran
»rody till »vits (fjarde
raden).
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Melodin som Ahlstrém fick levererad mer #n tio &r senare har ge-
nomgitt en mingd detaljindringar som i hég grad bidrar till den firdi-
ga visans behag. Den slutliga versionen har fitt en harmonisk stegring
i de forsta 4rta takterna. Den har dven fitt en spinstigare rytm. Upp-
repningen vid borjan av andra reprisen har ersatts av en ny melodi-
stump. Den gamla menuetten har till slut férindrats radikalt, men for-
vandlingen har skett i etapper under en lingre tid. Aven i detta fall ser
slutprodukten ut som ett mellanting — varken fri komposition eller
renodlad parodi.

Det ir sillan litt att avgrinsa Bellmans egna insatser som komposi-
tor. Vira kunskaper om hans omedelbara parodiforlagor 4r i manga fall
bristfilliga. Att dra allefor djirva slutsatser av hans fsrmodade musika-
liska indringar och tilligg kan ibland vara vilseledande. Ett parad-
exempel pi en sidan missbedomning erbjuder den melodihistoriska
forskningen kring »Grat Fader Berg och spela» (FE 12). Melodiangivel-
sen i Akn (»Forr skall en Dufva drifva») leder till en ling och komplice-
rad tersett i Hindels pastoralopera Acis och Galatea, vars svenska text

1
‘ borjar:
Férr skall en Dufva drifva

Sin maka bort frin sig,
Forrn jag skall 6fvergifva
Att troget dlska dig.

Denna opera, som uppférdes forsta gingen i London 1719, Gversat-
tes till svenska och gavs i konsertframférande den 19 januari 1734 — sex
ir innan Bellman foddes. Sedan uppfordes den som fullvirdig gustavi-
ansk opera fr.o.m. den 10 maj 1773 — ca tre ir efter tillkomsten av FE 12.
Det har spekulerats i att Bellman skulle ha gjort en grundlig omarbet-
ning av Hindels melodi, att han skurit bort Polyfems parti, kapat av
trion och sedan lagt till dtskilliga takter for att avrunda sin »Elegie 6fver
Slagsmailet pa Grona Lund». Sanningen ir troligen en helt annan.

I en Samling af Murkys (MAB) forekommer en »Aria Oper:Past»,
d.v.s. en aria som hirstammar frin pastoraloperan, som ocksd heter
»Forr skall en Dufva drifvar, efter vars textunderlagda melodi nigra
nya banala textrader tillfogats:

Den drager bérdan bist
Som wil har tiga lirt,

Wid den blir lyckan fist
Som til hwad hon beskirt.

Formodligen har Bellman aldrig hort Acis och Galatea, varken frin
scen eller konsertestrad, men den lilla férndjsamhetsvisan tycks han ha
varit fortrogen med. I alla fall tycks hans sista epistelrader med sina
rimord och sin moral referera till den:
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Hvar en ¢j mer m dricka,

An honom ir beskirdt;
Ty i Corpralens kanna nisan sticka
Det ir inte virde. — — — Flauto.
Och aldrig ninsin dansa med en annans flicka,
Har jag lirde. — — — Flauto.

I Murkysamlingens visa méter vi redan den radikala omarbetning av
Hindeltersettens strukeur till en visa i AABA-form som sedan &terkom-
mer i FE 12, sdvil i Vf 38a-versionen som i den slutliga versionen frin
1790. Bellman har genomfért melodiska och harmoniska férindringar
— bade vid 6vertagandet (enligt Vf 38a) och, kanske med Ahlstroms
hjalp, under utvecklingen fram till 1790 — men den genomgripande
strukturomvandlingen genomfordes fére hans tid.

Kring forekomsten av originaltonsittningar

Musikforskaren stir infor ett snart sagt olosligt problem nir det giller
att faststilla vilka enskilda hela melodier som Bellman skrivit sjilv.
Varken Bellman eller nigon av hans samtida har limnat upplysningar
i detta imne. P4 den melodihistoriska forskningens nuvarande stadium
kan vi konstatera att utrymmet for eventuella originalkompositioner
krymper.

Bland de fortfarande provenienslésa melodierna iir det sirskilt nigra
— sddana som hér till visor frin tiden nirmast fore och omkring 1790 —
som man velat tillskriva Bellman sjilv: »Trid fram du Nattens Gud»
(ES 32), » Ulla! min Ulla» (FE 71), »Hyvila vid denna killa» (FE 82) och
»Fjariln vingad» (FS 64). (En ingdende diskussion om attributionen av
dessa melodier fors i melodikommentarerna till FE 1990 och FS 1992.)

Principiellt kan man mot dessa attributioner av sena visor invinda att den geni-
ale visskalden sikert hade uppmirksammats av sin samtid om han plétsligt utveck-
lat en helt ny talang. Den i inledningen citerade negativa uppgiften frin Ahlstroms
sida tl emellertid en rite kritisk granskning. Pistiendet att Bellman inte kompo-
nerat ndgon av sina melodier, skall ses mot bakgrund av att Ahlstrém tidigare varit
inblandad i en rituslig tvist om upphovsritten till epistelmusiken. Tyngre viiger da
ett dldre, indirekt vittnesmal av Ahlstrém; i sin utgdva av Elers Glada Quiiden
(1792) har han vid hilften av de ca 50 melodierna angivit kompositérens namn,
men Bellmans namn férekommer inte, trots att samlingen innehaller sju Bell-
mansmelodier, diribland melodin till »Fjiriln vingad».

Trots bristen pé sikra uppgifter finns det tminstone en melodi som
med stor sannolikhet kan utpekas som Bellmans egen. »P4 Gripsholm
ar alt for roligt» (FS 34) har en melodi som knappast kommer att iter-
finnas i nigon samtida eller ildre killa. Dess karaktir dr improvisatio-
nens. Den faller ocksi helt utanfor parodiférfarandets ramar; hir finns
varken nigon anknytning till en tidigare visa eller en melodi som ir
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Ex. 5: Fredmans sing  [ittmemorerad och som kan foras vidare till nya texter. Snarare verkar
"mr ail“’ melodistim- den vara en parodi pa sjilva viskonsten, en sorts antivisa. Sikert kunde
: nigon av Bellmans musikaliska medarbetare och vinner under redak-
tionstiden ha 3stadkommit den entoniga, stilbrytande melodin, men

den liknar ingenting som t.ex. Ahlstrém eller Kraus har skapat. I mo-

derna éron ger den ologiska melodiken lngt ifrén intryck av en musi-

kalisk dilettants oskicklighet. Snarare verkar det som om Bellman med

sin skimtsamma improvisation medvetet forbigitt alla de strikta 1700-

talsnormerna och skapat ett i sin banalitet drépligt musikaliske skimt.

Man tvingas ocksd 4tervinda till frigan om vem som komponerat

Bellmansmelodier som »Trid fram du Nattens Gud» och »Hvila vid

denna killa», melodier som tillhér 1700-talets viktigaste musikaliska

kvarlitenskap. Hypoteser har uppstillts alltifrin Erik Drakes kom-

mentarer (Drake 1837) till C. G. Stellan Mérners »Nagra Bellmansme-

lodiers ursprung, ‘gripna ur luften’» (Bellmansstudier 1970). Det fak-
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tum att man inte kan bevisa att en viss melodi inte ir skapad av Bell-
man dr emellertid ett alltfor klent argument for hans tonsittarskap. En
alltfor stor del av handskriftsmaterialet frin 1700-talet har gitt forlo-
rad, for att vi med gott samvete skulle kunna pst3 att det som bevarats
innehaller alla Bellmans tinkbara killmelodier. Andra hypoteser som
bygger pé ytliga likheter mellan melodiers borjan ir inte heller starka
nog. 1700-talets stringa regler for melodisk form och harmoni alstrade
alltfor manga likartade fraser.

En hypotes forefaller emellertid timligen hallbar. Av det féregiende
har framgtt att Bellman skrev och omformade melodier. Ett av hans
variationsgrepp var att lita melodin byta taktart. Detta framgir tydligt
av melodin till »Portugal, Spanien» (ES 11) och »Venus, Minerva» (ES
12) — den forra sjungen i 3/8-take, den senare i 4/4-marschtaks; vilken
av dem som har den ursprungliga rytmen ir 4nnu osikert.

Detta exempel ger stod it ett forslag som Nils Afzelius har framkas-
tati forbigiende, att melodin till »Hvila vid denna killa» skulle kunna
vara en drastisk omformning av melodin till »Blisen nu alla» (FE 25;
Afzelius 1947, s. 62, not). Bada ir finalsinger, avsedda att sluta var och
en sin avdelning av epistlarna. Andringen av FE 25:s tretaktsmelodi till
den graciosa 2/4-melodin i FE 82 ligger inom ramen fér variations-
forhillandet mellan FS 11 och 12 (bortsett frin nigra upprepningsde-
taljer i den senare).

Frigan ir hur lingt man vigar utstricka hypotesen om melodiska-
pande genom variation i forsék att tillimpa den pa andra, mindre ome-
delbart niraliggande melodier. Kan »Fader Movitz, Bror» (FE 67) vara
en djirv och fri omarbetning av »Stind-Drabantmarschen», den som
ligger till grund for »Stolta Stad» (FE 33)? (Se ex. 6¢.) Vad har hint med
»Virm mer 6l och Brod» (FE 43), vars radikala taktartsindring i sjunde
takten leder till nigot som liknar et citat ur »Gutir bid’ natt och dag!»
(FE 1)? Har Bellman fogat ihop tv3 helt olika visor till en ny helhet?
Eller den provenienslésa »Drick ur ditt glas» (FE 30), den kusliga elegin
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Ex. 6 a—c: Melodin
till »Fader Movitz,
Bror» (FE 67; ex. a)
kan méjligen vara en
djirv och fri omarbet-
ning av »Stind-Dra-
bantmarschen» (hir
ur Envallssons Iphige-
nie den andra (1800;
ex. b), den som ligger
till grund fér »Stolta
Stad» (FE 33; ex. c).
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IlL.: »Utskinknings-
stille», lavering av
Jacob Orn frin 1700-
talets senare del.
(Nationalmuseum.)

Ett dansande par i
mitten och barn ill
vinster ackompanjeras
av tvd musikanter pd
fiol och cello, den
senare stiende (vilket
kan jimféras med
Fader Bergs spelsitt;
se s. 283).

till Movitz, vars toner vagt pAminner om melodin i Romans berémda
»O ljufva ort farwil»? Problemen bestir: om man ingen killa har till en
Bellmansmelodi kan man varken bevisa eller motbevisa hans insats
som tonsittare. Om killan dyker upp tvingas man pa nytt till retrit,
ett nirmande till Ahlstroms »ej [...] en enda af dessa melodier».

Trots allt har forskningen idag ett betydligt fastare grepp om Bell-
mans musikalisk-poetiska konst 4n tidigare. S linge man inte vigar
tillskriva Bellman sjilv de vackra melodierna frén tiden runt 1790, kan
man inte utan vidare jimféra honom med den tonsatta visans kompo-
sitorer, men som traditionell parodist kan han inte heller bedémas.
Kellgren hade nog ritt, nir han i foretalet i Fredmans epistlar avvisade
jimforelser med Anakreon och Pindaros. P4 samma sitt bor man avsta
fran jimforelser mellan Bellman och parodisten Dalin, mellan Bellman
och tonsittaren Ahlstrom: det finns poeter och det finns tonsittare.
Sedan, ensam i en kategori for sig, finns den sjungande estradéren Bell-
man.
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MELODI OCH MENING

Den traditionella parodivisa som Bellman vixte upp med, och den
som omger hans egna visor i 1760-talets visbocker, formades ef-
ter de villkor som uppstilldes av en ildre tids traditions- och distribu-
tionsteknik och av dess uppfattning av singmelodin som textens un-
derordnade tjinare (se kap. 9). Det var en visa vars melodi var textens
meter, ett »melodiskt versmatt», och ett av dess spridningsargument.
Till visans mening bidrog den i huvudsak genom att referera till ildre
texter burna av samma melodi. Det var en visparodik vars utévare bist
kan beskrivas som poeter.

Parodik med litterira fortecken

Minga av Bellmans ungdomsvisor ansluter sig till denna litterira vis-
typ, vars frimste foretridare i den ildre generationen var Olof von Da-
lin. Savil i melodirepertoaren som i ett tydligt inslag av sedesatir i de
allra ildsta visorna, ir en paverkan frin honom tydlig. Vi méter nigra
av Dalins forsvenskade chansonmelodier, exempelvis i »Isterhaka, vil-
dig buk» med refringen »Lappri, lappri, mina herrar, lappri» och i den
backanaliska visan »Hur lustigt 4r att vara fet» (opubl., Wallens vis-
samling, del 1, 5. 161) med refréingen »Alt vil [...] ni forstdn mig vil». I
en backanalisk visa frén 1767 betygar Bellman sin respekt for mistaren:

Forr skall jag dran dela

Helt lika med Dalin.

Och férr skall Ferling spela

En Essers violin;

Férr dn jag ninsin limnar place ://:
For tomma glas.

(Fredmans handskrifter 198s, s. 86)

Erik Ferling och Carl Michael Esser var violinister i Hovkapellet.
Trots att den forre var konsertmistare menar Bellman att Esser var vida
overligsen som violinist.
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Ex. 7: Melodin till C.
M. Bellman, Bondens
frieri, hiir himtad frén
Envallssons partitur
till singspelet Colin
och Babet (1787), ari-
etten »Men vassherra-
tri! huru skall jag for-
std» (akt III:4) som i
libretten har melodi-
angivelsen »Philemon
han dref sina fir i en
ingy. Detta ir den
ildsta nedteckningen
ur Dalinvisans tradi-
tion.

Vi som kan 6verblicka det bevarade bestindet av vissamlingar och skillingtryck
vet att Bellman vid denna tid redan hade passerat sin mistare Dalin i popularitet
som visskald. Dalin var for 6vrigt inte den ende av de ildre visskalderna Bellman
erkinde som liromistare. Det forekom exempelvis att han anvinde Lucidors
namn som pseudonym. Det arv Bellman p4 detta sitt dberopade har inte limnat
honom opéverkad.

Ett gott exempel pd den traditionella visparodik Bellman tog i arv frin sina
foregingare ir den lilla vissviten »Friarvisan» (StU XIII, s. 63) frin mitten av 1760-
talet. Tre av de fyra visornas melodier ir kiinda, och de har alla ingitt i parodivisans
vil innétta standardrepertoar. Sekreteraren friar till tonerna av drhundradets van-
ligaste frierimelodi, Klippingshandskar-melodin (se s. 226 ). Pristen friar till jul-
koralen »S4 skon lyser den morgonstiern» — nr 131 i 1695 4rs psalmbok (melodin
som i »Var hilsad skona morgonstund») —, som pa grund av sin ymniga brudsym-
bolik ofta anvindes som bréllopspsalm. Bonden friar till en melodi som pa 1760-
talet framfor allt kiindes igen frin Dalins herdekvide »Filemon dref ut sina fir i en
ingy, i vilken herden Philemon ber herdinnan Camilla befria honom fran den
obesvarade kirlekens pliga (Bellmans bonde: »Du ligger i higen bad timma och
stund / Och ofta sé sofver jag alls ingen blund / Men fir jag ditt ja blir jag bitter).
Officerens friarmelodi (som vi har tillging till tack vare en nedteckning i Akn, se
ovan) saknar kind proveniens, men den har sannolikt haft en motsvarande kopp-
ling till visans litteriira tema eller motiv.

A L;LI k. T IS

R i
AT YIS 0 I V1Y T S 20 )~ & -} --l-----l-.-
4

A skul-le nu va-ra si dig till behag A dukira Kirstinsd vil-le

LR 4 Y SYARTE
Att vi blifva hjo-ne-lag

S& me-narjagvilatt hi kun-de talag Och in-te just hampassig il la

komma i-hop Jag har va-ri I&f b&-de kannor och stop Ochmer dndu kandig in - bil - la.

Ex. 8a—b: Grétry, par-
ti frin singspelet
L'amitié a l'épreuve
(a), samt melodin i
Bellmans FE s2.

De tre friarvisorna med kind melodiproveniens ansluter sig s ldngt till den
litterire refererande visparodik, inom vilken melodin verkar, genom att aktualisera
en dldre text. Det ir en parodik som mister sin mening s snart visans publik har
forlorat minnet av de ildre texterna och deras innebérd. Greppet hor som nimnts
hemma inom den svenska viskulturen, men ocks3 inom den franska chanson- och
opéra comique-tradition ur vilken Bellman hiimtat betydligt fler av sina parodifor-
lagor. Ocksa nir han linar melodier frin nyimporterade singspel, utvecklar Bell-
man denna p3 sin tid effekefulla, men efemira litterira referensparodik.

A quels maux il me liv - re!  Nel - son!

Mo-vitz mit hjer-ta  blé-der! Mo - vitz! Mo - vitz! 2
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En sidan pjis som Bellman brandskattade pa flera melodier ar Le pein-
tre amoureux de son modéle (Duni—-Anseaume, 1757; Malaren kir i sin
modell, Stockholm 1782). Hirifrin har han bl.a. linat melodin till
»Glimmande Nymph» (FE 72), frin en ariette dir vi méter texten:

Maudit Amour, Raison sévere, (»Olycksaliga Kirlek, stringa Férnuft —

A qui des deux dois-je ceder? for vilken av er bada skall jag ge efter?

Montrez-mois donc ce qu'’il fait faire, = Vad skall jag gora, visa mig det, och for-

Et tachez de vous accorder. sok att komma &verens med varandra.

L’une me dit, arréte, arréte, Den senare siger till mig: ‘Sluta, sluta;
1 Le repentir suivra la Féte; ruelsen kommer att f6lja pd festen.” Den
| L’autre a son tour me fait la loi, forra vill i sin tur foreskriva mig sin lag
i Et m’y raméne malgré moi. och fi mig att lyda den mot min vilja.»)
| (Oversittning av forf.)

Med melodins hjilp konfronterar Bellman singspelets intellektuellt
problematiserade kirleksliv med den osminkade verkligheten i nym-
| fens, den prostituerades, kammare. Till en annan epistel, FE 74, har
| Bellman lanat singspelets centrala idé — den handlar om mélaren Mo-
| vitz som blir kiir i sin modell. Melodin har han denna ging hiimtat frin
} annat héll — det ror sig alltsd hir om en litterir referens utan stéd i

parodiken (FE 1990:2, s. 32122, 326—27).

Likheten mellan den gamle rumlaren Movitz, som sérjer sin déda
fastmo i FE 52, och den unga indiska skénheten Corali, som i Grétrys
opéra comique L amitié & ['épreuve sjunger ut sin saknad efter sin ilska-
de, skulle man diremot knappast kunna uppfatta utan musikens hjilp
(se ex. 8). For den som kinner igen ursprungsmelodin blir Movitz en
komisk motbild av den unga hjiltinnan (Krogh 1945, s. 80-84).

| En liknande motbild, men lingt groteskare, har Bellman skapat i
| den kor som sjunges av dem som lyfter kistan frin katafalken i »Cere-
} monielle vid Parentationen [...] hillen 6fver Brinnvinsbrinnaren och
Riddaren Lundholm d. 15 October 1769 [...]» (StU IV, s. 33, dven kind
som FS 6). Parodiférlagan ir hir en ariette ur makarna Favarts Annette
et Lubin med musiken komponerad eller arrangerad av Blaise, Bell-
mans favoritpjis om man skall déma efter antalet lainade melodier (se s.
| 265 f.). Arietten utgér en hyllning till Annette och beskriver hennes
oskuldsfulla femtondriga skénhet: hon 4r som véren, som sjilva mor-
gonrodnaden med sin friskt rosiga hy och med en mun som lockar till
kyssar. Med melodin som férmedlande link utfér Bellman sin dubbel-
| exponering nir han sjunger 6ver liket till den forsupne gamle brinn-
vinsbrinnaren (Krogh 1945, s. 93 £):
Om nénsin din Maka Din morgonsol brann sillan klar,

Skull’ kysst pa din haka, Din middag blott en skymning var,
Hon blifvit full. Din nisa aftonrodnan bar,
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Ex. 9 (hoger sida):

I motsats till dldre
visor ger handskrivna
och tryckta killor till
Fredmans sing »Hér
klickorna» majlighet
till en begrinsad jim-
forande melodisk text-
kritik:

a) Akn:s melodiskiss
frin ca 1770;

b) Frin musikbilagan
till Bacchi Hand-Bib-
lioteque nr 3 (1784)
med musiken arrange-
rad »af en vitter Musi-
que-ilskare, Herr
Skepps-Clareraren
Frisch»;

¢) Ahlstréms melodi-
stimma (med under-
lagd text) i Fredmans
sdnger 1791. Observera
hur klockringnings-
rytmiken, utjimnad
av Frisch, markeras av
de synkoperade tak-
ternas horribla brott
mot textens naturliga
prosodi.

OVER EPOKER OCH SOCIALA GRANSER

Exemplen pd denna typ av parodieffekter kunde méngfaldigas, och
flera litterira rebusar aterstir sikert att l6sa med melodiernas hjilp.
lakttagelser av detta slag belyser Bellmans beroende av sdvil svensk
som fransk ildre paroditradition. Men som bekant har Bellmans visor
levt vidare och fungerat, lingt sedan minnet av parodiférlagorna och
deras eventuella texter forbleknat.

Ett par av de exempel som valts avslgjar att Bellman parallellt med
den litterira melodireferensen — och oberoende av denna — utnyttjar
parodiken for att skapa ett musikaliskt rum kring sitt eget rollspel i de
estradupptdg for vilka visorna skrivits. I friarvisornas svit av karaktirs-
portritt imiterar Bellman pristen dels med myndig pristerlig retorik,
dels med en koralmelodi som, oavsett psalmtexten, gestaltar pristens
typiska musikaliska miljs. P4 samma sitt framstills bonden genom sin
dialektalt firgade retorik, men ocksd med en melodi som inte bara as-
socierade till Dalins moderna pastoral. Som melodi till den gamla dal-
visan »Om sommaren skéna» for den oss till den lantliga musikmiljo
dir Bellmans bondson hérde hemma.

Melodin till kérvisan vid Riddar Lundholms bar hade Bellman 1769
redan anvint tvd ginger, forst i en visa éver en dod krogare (FS 25;
1767), senare i en annan om en krog skildrad som en kyrka (FS 24;
1768). Forst i visan frdn 1769 gor han en poing av anspelningarna pa
parodiférlagans text om den skéna Annette. Frin bérjan har han fast-
nat fér melodins mollton och tunga rytm och har trots timbren uppfat-
tat den som sorgemusik. Troligen har han redan nir han formade tex-
ten om krogen/kyrkan upplevt takterna 3-8, dir melodin enformigt
svinger dver tre toner, som en melodisk bild av kyrkringning. Han har
vid sin applikation fortydligat den med hjilp av en genial rytmforskjut-
ning (regelbundet omvixlande punkteringar och synkoper).

Musikaliskt gestaltande viskonst

Bortsett frin det fria forhéllningssittet till forlagan som tidigare berérts
kan vi, mot bakgrund av de omedelbara parodiférlagor den melodi-
historiska killforskningen identifierat, urskilja ett sirdrag i den bell-
manska parodiken jimford med samtida och ildre svensk parodivisa:
inslaget av dans- och andra instrumental-musikaliska parodiforlagor ir
relativt stort. En friga vi har anledning att stilla oss 4r, om iven de
parodierade melodier som inte ir forankrade i text kan tillféra visorna
ndgon mening.

Vi har sett hur ett par vismelodier som burit litterira referenser,
pristens och bondens frierier, samtidigt formedlat en musikalisk lokal-
firg. Andra miljéer, som militirlivets och dansens, har sin sirpriglade
musik som genom sin karaktir pd motsvarande sitt vicker forestill-
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Air: Anette a l'age de quinze ans
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ningar om den miljé visan besjunger. Nir Mollberg paraderar vid
korpral Bomans begravning (FE 38), bidrar melodins marschkaraktir
lika mycket som beskrivningen av honom, profossen, piparen etc. till
de levande forestillningar som visan vicker. P4 motsvarande sitt ska-
par polskemelodin i »Movitz Valdthornet proberar» (FE 62) med sin
skuttiga rytm den ritta akustiska miljon kring balsillskapet av béts-
min, hantverkare, madammer och mamseller, medan epistlarnas mest
gravitetiska menuett (FE 29) — instrumenterad med pukor — ger »de
forndma» »Pd Templets hoga tinnar» deras egen sociala musikmiljo.
Sillskapslivets dansmusik dr den instrumentalmusik som forsett
Bellman med de flesta av hans melodier. Vi méter den redan i mycket
tidiga visor, tre kontradanser i tre maskeradbalsvisor frin omkring 1763
(StU X111, s. 15, 16 & 220). | Fredmans epistlar, i synnerhet i de so forst
tillkomna frin tiden 1770—72, bildar menuetter, kontradanser och pol-
skor tillsammans den stérsta enskilda gruppen av parodiférlagor. I sjil-
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va verket har dven flera av de Bellmansmelodier som hirrér frin séng-
spel nitt Bellman sedan de forst inférlivats med den populira dans-
repertoaren. Det giller exempelvis melodin till FE 22, »Glasen darra
mellan knogen» frén 1770, vars melodi hér till slutkupletten i Grétrys
Lucile (Paris 1769, Stockholm 1776). Enligt de tidiga avskrifterna var
Bellmans timbre en kontradans, »Fete d’Ekholmssund». Melodin till
FE 35, »Broderna fara vil vilse ibland» kan sparas till sangspelet Silvie
(av Laujon med musik av Trial och Berton). Episteln tillkom tre ér
innan singspelet gavs i Stockholm. Melodin hade redan di blivit ett
spelmansstycke. I Eklins dansbok (Landsbiblioteket i Vix;j6), sannolikt
frin 1770-talet, upptrider den som kontradansen »La Sylvie». En fort-
satt genomgdng av spelmansbéckerna kommer troligen att avsloja fler
liknande fall (FE 1990:2, s. 211 £, 241 f.).

De tidiga epistlarna spritter av dans. Hilften av de forsta 25 epistlar-
na frin 4r 1770 beskriver balscener som melodiskt gestaltas av dans-
melodier. Sedan blir det glesare mellan dansscenerna, men dansme-
lodier fortsitter att utgora en stor del av parodiférlagorna. Forklaring-
en ligger i att dansmelodierna inte bara later oss férnimma dansen som
siddan. Liksom marscherna innehiller de musikaliska bilder av rorelser,
av kroppssprik, och detta sprik i sin tur uttrycker attityder.

Skillnaden dr himmelsvid mellan den stidade dansen pé de maskeradbaler Bell-
man sjilv i sin ungdom deltog i, och transformerade till visor om figuranterna i det
borgerliga sillskapslivet, och de krogbaler som dominerar de tidiga epistlarna. I

Fredmans virld fértrings verklighetens usla tider med dryckenskap och sexuell
utlevelse. Dansen gestaltar ofta en av Fredman mer eller mindre organiserad orgie:

Lustiga Broder! hvar tage sin flicka,

Sling henne kring. - - - Corno
Hej! i fult flygande buga och nicka,
Stoja och spring - - - Corno

[...]
Ut genom fenstret och hoppa tillbaka. (FE 8.)

Ofta accelererar dansen fram till en upplésning dir dess gestaltade attityder av
aggressivitet eller kittja 6vergdr i otyglad handling (se t.ex. FE 64 resp. 17).

Bellmans visor bygger lika ofta pd kontrast- som pa parallellverkan.
Vi har redan sett det i den litterira referens melodin férde med sig till
singen vid brinnvinsbrinnare Lundholms katafalk (FS 6). P4 ett rent
litterdrt plan uppnér Bellman liknande kontraster genom att leka med
genrer och beteckningar, t.ex. i FE 7, »Som synes vara en Elegie», och i
FE 25, »Som ir ett forsok till Pastoral i Bacchanalisk smaks.

Dansparodiernas forlagor erbjuder ett lika tacksamt element nir det
giller att skapa kontraster. Mellan den balanserat sensuella livshéllning
menuetten gestaltar och den orgiastiska krogbalens dans gapar en soci-
al avgrund, som blir till motiv i »Kéraste Broder, Systrar och Vinner»
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(FE 9). Den har linat sin menuettmelodi frin Romans berémda
Drottningholmsmusik for Adolf Fredriks och Lovisa Ulrikas bréllop
1744. »Balens drottningy ir i Bellmans version den vindégda Gumman
pd Thermopoljum och »hovmusikant» ir en grotesk Fader Berg med
utslaget 6ga och nisan deformerad av slagsmal eller syfilis. Sillskapet
bérjar dansen som sig bér, »pa t4, / Handskar i hand och hattarna p4»,
men den urartar snart till en polskebetonad slingdans: »Kiraste Syst-
rar, tagen i ring / Dansa och flikta, tumla och springp.

Aven i epistlar som inte beskriver dans kan menuetten skapa valdsam kontrast.
Den mest hirresande diskrepans mellan ordens och tonernas budskap rider i
»Hjertat mig klimmer» (FE 58), diir Fredman uppticker den déde Kilberg bakom
disken pa en 6vergiven krog och funderar p4 att sjilv g och hiinga sig — till tonerna
av en mycket graciés menuett, densamma som givit melodi it »Opp, Amaryllis»
(FS 31), och till egna pedantiska pizzicatoslut pi den medforda fiolen (»pling plang
[...] klingeli plingeli klingeli plang»).

De originellaste avsnitten i Fredmans epistlars singtexter ir skrivna
med ett par tre tankstreck jimte en instrumentbeteckning: »— — — Cor-
no» (med undantag fér ett par onomatopoetiska skrivningar som i FE
58). Jimfért med dansen kommer den imiterade, klingande instrumen-
talmusiken relativt sent in i Bellmans visor. Den ildsta kinda instru-
menthirmningen méter vi i en jaktvisa frin 1766 till okiind melodi:

Hor valdthornen klinga,

Och Echo svarar sott,

Att birnen pa filtet dote — — —
(StU VIIL, s. 43)

Bacchi Ordens behov av ceremoniell musik, trumpetfanfarer och
pukdskor, gav Bellman anledning att uppéva sin imitativa talang inom
detta specialfack. Vid bérjan av 1770-talet kunde han enligt epistlarna
hirma tio instrument: cello, kontrabas, oboe, klarinett, fagott, flsjt,
valthorn, trumpet, pukor och trumma. I och med planerna p en pub-
licerad visutgéva svalnade hans intresse for en singart som var s3 bero-
ende av hans egen begivning som imitator. Av de 25 forsta epistlarna,
tillkomna frin viren till sent i september 1770, ir 18 (72%) imitativt
instrumenterade. Av de féljande 25, frin viren 1771 till februari 1772, ir
andelen 11 (44%) medan endast 9 (24%) av de aterstiende epistlarna,
tillkomna fram till 1790, ir forsedda med imitativa instrumentsoli. Ut-
vecklingen inom Bacchi Orden ir i stort sett densamma och i 6vriga
visor dr instrumentala imitationer sillsynta.

I Fredmans epistlar ir spelmannen en huvudperson. Nist efter Fredman sjilv
och Ulla Winblad ir det Fader Berg, Fader Movitz och Mollberg som dominerar
scenen, oftast i egenskap av musiker De har sillskap av ett stort antal spelmin och
instrumentariet dr omfattande. P4 samma sitt som dansmelodin ger en bild av
dansen och den dansande ger det imiterade solot en bild av musiken och musikern:
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Ex. 10: Ur femte stro-

fen av »Wid et stop
6b» (FE s3).

Vell Vcllo
e e
D) RS Ll e
Hér hur han spe- lar Mit- taroch  fe-lar

Citatets koppling mellan verbal text och imiterat instrumentalt solo kan som
hir rikta lyssnarens uppmirksamhet pa spelmannens spel, men skapar lika ofta en
dialog mellan visans Jag och dess fiktiva musikant:

Blis nu Movitz gillt — — — Clarin.

Bravo, det var snillt! — — — Clarin. (FE s1)

A tempo gjusto! — — — Oboe. (FE 75)

Spotta ut Tuggbussen blds. — — — Corno. (FE 4)
V:cllo — — Ganska riktigt, / Ditt kall #r viktigt (FE 2)

Imitationerna av musikerns spel ir en del av visans dramatik, men
forst och frimst hor de till den melodiska scen visan gestaltar. Medan
dansmelodin eller marschmelodin till en visa vi hér imaginirt gestaltar
rorelser och attityder hos de personer visan handlar om, ir det imitera-
de instrumentala solot en musik som samtidigt hér hemma bade pd
singarens estrad och i visans virld. Samtida vittnen har intygat att
Bellmans egna imitationer var illusoriska. Detta innebir inte att de
med bibehillen verkan kan utféras av verkliga instrument, si som man
ofta fir hora vid nutida framféranden. Precis som Bellmanstexternas
inskott av tysk, fransk och dansk rotvilska, ir soloimitationerna avsed-
da att vara ljudande bilder.

Till illusionen av klingande instrument bidrar soloimitationernas
melodik. Valthornen blaser ofta signalliknande fraser, alltid non lega-
to, och Bellman har ofta tagit hinsyn till att de — ventillsa som de var
— var begrinsade till sina naturtoner. Cellisterna spelar 6msom med
strike, 6Gmsom pizzicato, och liksom tribldsarna utnyttjar de sin kro-
matiska frihet. Antalet pukor ir begrinsat till tvd i »Systrar och vinner»
(FE 17) och till fyra (inom varje solo) i » Movitz tag dina pinnar» (FE 29).
(Undantag frin en realistisk ljudbild av instrumenten finns dock, se
t.ex. trummorna i FE 19.)

Liksom Bellman anvinder dansmelodier till lingt flera epistlar dn
dem som skildrar dans, instrumenterar han epistlar som inte beskriver
nigon egentlig musikalisk situation. Fader Berg ackompanjerar Fred-
mans och Ullas ilskogsliger i »Fram med Bas-Fiolen, knipp och skruf-
va» (FE 7). Valthornsmusiken i finalepistlarna FE 25, 50 och 82 har inte
heller nigon given roll i sammanhanget. Klangen frin instrumenten
ljuder ibland utan att spelmin ens kan tinkas p visans scen. I »Ack du
min Moder!» (FE 23) besvaras Fredmans monolog av fljter, trots att
han ligger mol allena i rinnstenen i en sovande stad. Synbarligen har
Bellmans instrumentering syften utéver dem som sammanhinger med
en realistisk avbildning av ett musikaliskt rum eller skeende.
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Fredmans epistlar avslgjar att Bellman har uppfattat instrumentens klangyals-
rer som uttryck for affekter och stimningar. Hornet representerar som signalin-
strument tvd stimningsligen: uppfordrande, aggressivt »brakar» det under de vil-
daste krogbalerna (bl.a. i FE 3, 4, 8 och 11: »Corno. — —— Blis som i krigy), eller med
sin »klang» mélar det frihetsupplevelsen infor det sppna landskapet (FE 25, 33, 50
och 82). »Violoncellen» ir framfor allt erotikens och elegiernas instrument (bl.a. i
FE 2, 7, 21, 27 och 30). Beteckningen »V:cllo» ir Ahlstréms, Bellman skriver »fiol»
eller »basfiol» i texterna. Instrumenten kan variera, men Bellman har nog i flertalet
fall tinke sig en cello eller en gamba. I FE 53 stir visserligen Fader Berg och spelar
(jfrill. s. 274), men oftast sitter spelmannen. Elegisk 4r ocksa fljten i FE 12 och 24,
men inte i FE 10, dir den hanteras av militirorkesterns 6ronskirande pipare.

De dansrytmer och det instrumentarium som vi méter i Bellmans visor ir re-
presentativa for hans samtids borgerliga musikkultur. Men dven om Bellman var
en son av sin tids musik, kan han i ett vidare tidsperspektiv dnnu upplevas som
akuell. Fortfarande giltig inom viskonst och programmusik ir en stor del av 1700-
talets musikaliska hermeneutik — den uppfattning av musikaliska teckens innebérd
som fick sin rationalistiska tolkning genom affektliran (se s. 282).

Bellman gor, till skillnad frén sina foregangare inom svensk visparodik,
en tydlig affektiv skillnad mellan dur och moll. Den mollpriglade Fo-
liamelodin, med sitt ursprung i dldre tiders modala skalor, har av ildre
parodister som Dalin och Anders Odel inte givits nigon affektiv inne-
bord (se s. 242). Dalin kunde fortfarande ge »fréjderopn till den gamla
dansmelodin. Nir Bellman anvinder den i ett av grifrekvidena over
Johan Glock (FS sb) uttrycker den den svartaste sorg (se s. 245). Pd
samma sitt har vi sett hur han tolkar in en begravningsstimning i den
ariettmelodi han évertagit fran Annette et Lubin till bl.a. FS 6. Exem-
plen kan méangfaldigas.

Tydligast kan Bellmans affektiva dur/moll-tolkning utlisas ur visor
med vixlande modi. »Fan i Fauteuillerna!» (FE 73), som ldnat sin melo-
di fran kontradansen »La Jeune Indienne», ir ett skolexempel pa ryt-
misk och tonal affektmalning, men iven FE 24, 35 och 71 innehaller
tydliga paralleller mellan text och modus i vixlingarna. Intressant ir att
Ahlstrom i musiken till dessa melodier skrivit »Majore» respektive »Mi-
nore» over de affektivt kontrasterande partierna.

Med tempo, rytm och intervaller skapar melodierna bilder av rorel-
se, medan minskliga rérelser uttrycker [sjilsliga) attityder. Med imite-
rad instrumentalmusik skapar Bellman bilder av ett musikaliskt skeen-
de. Genom att i tidens anda tillimpa en hermeneutisk musiktolkning
overfor han stimningar och affekter till musikaliska bilder. Det ir mot
denna bakgrund han valt sina parodiférlagor — inte med hinsyn till hur
kinda de varit eller vilka spridningsmajligheter de givit visorna. Aven
om detta bildsprik ur ett sentida perspektiv kan te sig som nigot utom-
musikaliskt, har hans viskonst, i motsats till foregangarnas, varit musi-
kerns, trots att han i manga stycken varit dem overligsen som poet.
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Ex. 11 a-b: Ur »Kira
syster, mig nu lyster»
(FE 24; ex. a) och
»Fan i Fauteuillernal»
(FE 73; ex. b).

I de Bellmansvisor som stannat kvar pd den levande repertoaren, frimst i Fred-
mans epistlar som ocksa enligt Bellmans egen uppfattning innehdll essensen av
hans viskonst, forenas text och melodi i en gemensam bildverkan — parallell eller
komiskt kontrasterande; de ir »systerligt forente» for att tala med Kellgren. Musi-
kalisk bildverkan grundar sig till en del pd fysiologiska realiteter, till en del pa
konventioner, accepterade inom kulturomridet. De fysiologiska tecknen ir uni-
versella och tidlésa, de konventionsbestimda begrinsade till den férhandenvaran-
de kulturens tid och rum, men grinsen mellan dess détid och nutid ligger for oss
bortom Bellmans tid (i varje fall inom de sektorer av musikkulturen dir visan och
programmusiken hor hemma). Den sensuella elegansen i hans tids menuetter har
levt vidare i valsen, den pa en ging aggressiva och naturmélande klangen frin hans
valthorn ir densamma som vicker rysningar nir vi lyssnar till »Peter och vargen»
och in idag gir de flesta sorgesamma visor i moll. Den miinskliga allmingiltighet
som priglar Bellmans texter och som har gjort dem till synes tidlosa priglar i lika
man hans melodier och deras musikaliska bildsprik.

a) K

A ich bin sin e_land fin_der min Conbad til

m_ 2, Hoerks ein makl jak  mik Jﬁf_p;'tz_é'r
re J{M,ﬂ_b'ﬂ pa “min huflru tinke
s+ £ F o J
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