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3. ADOLF FREDRIKS
OCH LOVISA ULRIKAS TID

HOVMUSIK OCH KONSERT

Sjuttonhundrata.lets mitt brukar anges som en skirningspunke i
musikens historia, sirskilt nir det giller stilférindringar inom in-
strumentalmusiken, ofta uttryckt som 6vergingen frin barock till ro-
koko. Sidana stilférindringar sker givetvis inte i ett slag utan finns
oftast implicerade i den féregdende epokens alstring. De har dessutom
olikartade forlopp inom olika genrer. Just genregrinserna och genre-
kraven ir ocksd under 1700-talets senare hilft fortfarande tydliga och
respekterade. Annu radde en viss hierarki mellan »hég» och »lagy stil:
inom kyrkomusiken rérde man sig med &tminstone vissa drag av »stile
antico», d.v.s. med polyfona medel, medan man inom exempelvis
dansmusiken efterstrivade en enkelhet dir homofoni och klar periodi-
citet forhirskade. Tonsittarna rorde sig i allminhet helt obesvirat mel-
lan dessa musikaliska sfirer och féljde i stort de regler som gillde.

Att beskriva stilomsvingningen inom den europeiska instrumental-
musiken 4r emellertid komplicerat. Svérigheten framgér redan av det
faktum att denna epok, som i gingse musikhistoria ligger mellan ba-
rocken och klassicismen, dnnu inte har fitt ndgot namn. Man har prs-
vat sig fram med olika delkarakreristika, talat om dels »galant» och dels
»kinslosam» stil och sjilvfallet ocks3 anviint beteckningen rokoko, som
da nirmast tagit fasta p just det »galanta» draget i musiken. Man har
ocksd funnit ett visst upplysningsideal dterspeglat i den ofta sakligt ut-
formade och tekniskt littéverkomliga spelmusik, som dominerade re-
pertoaren, en musik som var skriven lika mycket for de utférandes skull
som for dhorarnas. Samtidigt har man under 1770-talet kunnat notera
inslag av s.k. forromantik, oftast etiketterad som »Sturm und Drangp.
Redan termen »férromantik» antyder den begreppsmissiga osiker-
heten, som ytterligare understryks av den ofta anvinda benimningen
pé perioden, »férklassicism». I bida fallen reduceras epokens betydelse
och dess yttringar ses dessutom ur bakvint perspektiv. Detta betraktel-
sesitt har indirekt medfort att epokens musik har setts 6ver axeln och
inte virderats for sin egen skull och utifrin sina egna forutsittningar.
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Ill.: Klavikord signerat
Erich Minsson Ger-
man, Stockholm 1736.
(Musikmuseet.)
Musikscenen som
dr mélad p insidan av
locket visar en adels-
man som intresserat
ahor kammarmusik
spelad av en kvinna
vid cembalon och tvi
blockflsjtister. Den
spegelvinda cembalon
pekar pd att ete kop-
parstick (méjligen
franskt) anviints som
forlaga. I vinstra de-
len av bilden dterges
dven en cellist och en

harpist.

Musiken blev under perioden p3 ett annat sitt 4n tidigare en allmin
egendom, inte minst genom den — om 4n lingsamt — vixande musika-
liechandeln. Amatérmusicerandet ingick som ett sjilvklart och viktigt
led i tidens kulturliv och spreds frin hov- och hégrestindskretsar till
den vilsituerade borgarklassen och dess sammanslutningar av skilda
slag. Musiken blev en sillskaplig umgingesform och samtidigt vixte
ett alltmer organiserat konsertliv fram.

Tonsittarna svarade pd denna efterfrigan med en musik, som stri-
vade efter att vara just underhillande och littspelad. Pafallande 4r det
stora flertalet verk skrivna i dur: om man vigar tolka denna omstindig-
het som en bild av tidsandan, bér den siledes ha varit optimistisk i
grunden. Barockens polyfona konstfullhet fick i princip ge utrymme
for en litefattlig och 6vervigande homofont anlagd musik som kunde
utgdra ett angenimt inslag i bide vardag och fest.

Men pd samma ging skedde successivt en mirklig och unik regle-
ring av vissa formtyper. I barockens tvidelade danssats avslutades of-
tast forsta delen pd grundtonartens dominant eller i moll pd dess to-
nikaparallell. Ur denna danssatstyp utvecklades pé olika sitt, med in-
slag av bl.a. vissa konsertanta principer, den sonatsatsform som blev
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den vikrigaste wienklassiska uttrycksformen. Man kan i den stora
mingden av spelmusik frin 1700-talets andra hilft iaktta tonsittarnas
manga olika grepp for att utvidga och variera denna formidé. Det sked-
| de bl.a. genom att l4ta satsens andra del byggas ut och efterhand limna
i plats for inledningsmotivets och dirmed en stor del av forstadelens
| dterkomst. Hir har med sikerhet den symmetriska uppbyggnaden av
| t.ex. dacapo-arian spelat en betydelsefull roll. Frin de kompletterande
| eller kontrasterande motiven under férstadelens forlopp utkristallisera-
| des sa smaningom viktigare passager som kunde tjinstgéra som motte-
ma eller sidotema.
Det inte minst spinnande och intressanta med den enorma instru-
mentalmusikproduktion som under perioden 6versvimmade Europa
(och som inte upphérde under den wienklassiska epoken) ir silunda
alla dessa stindiga forsok att, oavsett nationalitet eller yttre stildrag i
ovrigt, arbeta med en formidé som 4dnnu inte var fixerad eller ens hade
ndgot namn.

En sonata (av italienskans suonare, ljuda) ir ursprungligen beteckningen for en
komposition fér instrument till skillnad frin »cantata», ett stycke for sing. Under
barocken och framat anviindes termen sonata frimst for en flersatsig komposition,
dir varje sats har en enhetlig grundkarakeir och kontrasten inom verket 4stadkoms
genom kontrasten mellan satserna. Under slutet av 1600-talet utvecklas tvi huvud-
typer av sonata: sonata da chiesa (»kyrkosonat»), med vanligen fyra satser efter mo-
dellen ldngsam-snabb—ldngsam-snabb, och somata da camera (»kammarsonat»)
med en f6ljd av danssatser. Medan den senare sledes kan sigas vara en kammarmu-
sikalisk svit, framstir kyrkosonaten ofta som en mer konstfull komposition, dir de
olika satserna smaningom fir mer eller mindre bestimda positioner: en hogridlig
och kraftfull inledningssats, en polyfont hillen, ofta fugerad, snabb sats, en kanta-
belt uttrycksfull sats och en livfull och ofta dansartad final.

Frin senare delen av 1700-talet blir ordet sonat beteckningen for ett cykliskt verk
for ett soloinstrument med eller utan klaverackompanjemang, och for motsvarande
kompositioner for storre besittningar anvinds ensemblebestimmande titlar som
striktrio, pianotrio, strikkvartett, flojtkvartett etc. I termen sonat ligger dessutom i
allminhet, att en eller flera satser i verket bygger pa den s.k. sonatformen, en dualis-
tisk formprincip som stiller tvi (eller flera) bestimda temata mot varandra och later
dem utvecklas och bearbetas.

Ert cykliske verk for orkester frin denna senare tid den — wienklassiska epoken —
bendmnes symfoni. Den kinnetecknas ocksi av att sonatformen anvinds i en eller
flera av satserna. For tidigare cykliska orkesterverk anvinds beteckningen sinfonia,
som #ven kan avse den ofta fristdende inledningen till en opera, ett oratorium, en
kantat m.m. Oftast var denna sinfonia tresatsig enligt satsfoljden snabb-lingsam—
snabb och kallas ibland izaliensk uvertyr for att skilja den frin s.k. fransk uvertyr. Den
senare, som anvindes i bl.a. J. S. Bachs orkestersviter och Hiindels operor, var frin
Ludvig XIV:s tid i princip tvidelad med en stram och pompés lingsam inledning
och en snabb och ofta fugerad huvuddel, ofta avrundad med nigra lingsamma
sluttakter som ibland kunde viixa ut till ett sjilvstindigt slutparti med relationer till
inledningen.
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Oftast dr det forstasatserna i de otaliga sonatorna och sinfoniorna som kinne-
tecknas av dessa strivanden, men man sokete sig inte sillan fram efter liknande vigar
i de lingsamma satserna, som eljest ofta har en singbar karaktir och anlagts i en
tredelad dacapo-form (senare kallad liedform); det ir i dessa satser man frimst fin-
ner de »kiinslosamma» inslagen.

Sista satsen i tidens tresatsiga verk har i allminhet danskaraktir och ir byggda
efter en mer eller mindre utvecklad rondomodell. De kan ocks8 vara rena danssat-
ser, girna en menuett som ibland ocksa blir varierad. Fyrsatsiga verk var dnnu sill-
synta, dven om redan en sonata av Clément 1743 innehéller en menuett som tredje
sats i sonatcykeln — diir den under slutet av 1700-talet oftast placerades.

Av 1700-talets teoretiska framstillningar framgdr att det fanns vissa skillnader i
formuppfattningen mellan orkesterverk och solokompositioner. Det var silunda
inom sinfonian man tidigast fann behov av ett ndgot mer uttalat mottema inom de
tvidelade och oftast snabba forstasatserna, medan motsvarande sats i en solosonata
beholls inom en och samma affekesfiir. En lika allmiéin iakttagelse 4r att man i dessa
forstasatser i allminhet tycks ha arbetat efter en mer eller mindre medveten och pa
forhand uppgjord modulationsplan, dir bade littidentifierade och éverraskande
moment var inplacerade. Andra reprisen bérjar ofta med grundtemat i den tonart
dir forsta reprisen slutat, men det kunde ocksé spelas ut i en helt frimmande tonart
eller limna plats for en helt ny musikalisk tanke. Under andra reprisdelens lopp
skedde sd en rad modulationer, som skulle utmynna i dterkomsten till grundron-
arten. Ofta var dessa tonartsforflyttningar — siirskilt i klaververken — utformade som
ett upprepat och timligen mekaniskt figurationsspel av treklangsféljder. Den mo-
dularoriska utvecklingen var siledes viktigare in den motiviska, vilket dven bekrif-
tas av den nirmast additiva uppbyggnaden av férstarepriserna. I just detta avseende
idgde en gradvis forindring rum under 1700-talets andra hilft mot en allt storre
motivisk enhetlighet. Det finns de mest skilda attityder till det motiviska arbetet hos
olika tonsittare, dven hir oavsett land eller inriktning i dvrigt. Framviixten av ett
konkret andratema eller ett mottema kan dirmed ses ocksd ur en rent tonartslig
aspeke: ett nytt tema kunde betyga att ett betydelsefullt nytt tonartsplan hade nats.

Vidare hinde det relativt ofta att man fringick den italienska sinfonians tresats-
schema snabb—langsam—snabb inom kammar- och solomusiken, déir andra satsord-
ningar som t.ex. lingsam—snabb—snabb inte sillan férekom. Tvisatsighet var inte
ovanlig inom sonatalitteraturen, di oftast i kombinationen lingsam—snabb, och
tillimpades dven inom solokonserten, kanske mest enligt principen snabb férstasats
foljd av ett rondo eller en variationssats.

I alla formella 6verviganden spelade affektliran, den traditionella retoriska synen
pa musiken, fortfarande en mycket stor roll. Formen skulle skiinka innehallet stérsta
mojliga tydlighet. De enskilda detaljerna i satsen skulle balansera och komplettera
varandra och dirtill vara sa fingslande att intresset hela tiden hélls vid liv.

Vid 1700-talets mitt fanns inga firdigstdpta formscheman for instrumentalmu-
siken. Det kunde ocksd hinda att man gick ver genregrinserna och linade ut-
tryckssitt bl.a. ur operans fatabur — vilkinda ir C. P. E. Bachs kiinslosamma klaver-
recitativ i sonatmellansatser. Den vildiga produktionen uppvisar ocksé en varia-
tionsrikedom som egentligen ir forbluffande, eftersom de flesta grundmotiven ir
uppbyggda av ytterst enkla skal- eller treklangsceller.

I dessa mycket summariske skisserade historiska processer deltog dven de timli-
gen fitaliga svenska tonsittarna, som, mot bakgrund av landets geografiska beligen-
het i utkanten av det kulturella Europa, inte annat dn i undantagsfall kunde astad-
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komma verk av internationell dignitet och betydelse. De tydde sig pa det hela taget
till de kontinentala forebilderna och modellerna, som de varierade allt efter fantasi
och formaga. De féljde ocksd i stort sett de genrekrav och de formprinciper som var
p4 modet. Aven hos oss finner vi siledes prov pa galanta och kinslosamma stycken,
pd pompés senbarock och elegant rokoko, pa oférfalskad neapolitansk opera och
konstlos generalbasvisa samt manga och skiftande forsok att komma till ritta med
ett birkraftigt instrumentalt formspel.

De tvi kungliga kapellen
Det furstliga kapell Adolf Fredrik medforde nir han 1743 anlinde till

Stockholm omfattade 14 musiker — 11 strikmusiker och triblisare, en
cembalist och tva valthornister — sledes av ungefir samma storlek som
Hovkapellet vid denna tid. Administrativt hélls de bida kapellen isir,
men man fir anta att ett utbyte av musiker mellan dem skedde vid
framfor allt konserter inom och utom hovkretsarna. Dessutom ir det
troligt att samtliga musiker vid hovet medverkade i orkestern vid de
operor som foranstaltades av hovet under 1750- och 1760-talen. En
formell sammanslagning skedde dock forst genom tillkomsten av Gus-
tav IIl:s opera (se s. 294).

I Adolf Fredriks kapell ingick en rad betydande musiker. Konsertmistare och dir-
med ledare for ensemblen var violinisten Anton Perichon, som 1759 blev konsert-
miistare i Hovkapellet. Cembalist var Hinrich Philip Johnsen, som blev en tongi-
vande musiker och tonsittare i Stockholms musikliv. Hir bor ocksa nimnas obois-
ten och fagottisten Johan David Zander.

Aven hovkapellister gjorde sig bemirkra i musiklivet, bl.a. de skickliga violinis-
terna Anders Wesstrom och Erik Ferling, samt sngliraren Lars Lalin, den forste
som erhdll titeln »kammarmusikus» (1762). Lalin sékte 1765 tillstind att dppna en
biljard i huvudstaden. Detta beviljades honom pa villkor att han féretog en utrikes
resa »for att samla nya och utsékea musikaliska arbeten, tjinliga bide for kyrkan och
teatern, konserter och andra hégtidliga tillfillen»; denna musik skulle sedan kost-
nadsfrite tillhandahillas ocksa »alla akademier och gymnasier i riket» (Norlind 1918,
s. 149). Frin resan, som varade tv och ett halvt 4r, medférde han en ansenlig mingd
noter, i synnerhet tskilliga vokalverk.

Alla uppgifter i killorna om enskilda musikers framtriidanden vid hovet giller
sdngare som ingick officiellt i Hovkapellet. Vid bisittningen, begravningen och kré-
ningen 1751 sjongs solopartierna av »mademoiselle» Witt och madame Woerster.
Sangerskan Elisabeth Keyser hade blivit inkallad frin Hamburg till festligheterna.
Andra singare av betydelse var Gustaviana Schroder och hovsingaren Erhardt, som
medverkade vid Drottningholmsteaterns invigning 1754 och tillhérde »den forra
furstliga hovstaten». Tenoren Giovanni Croce blev snabbt en mycket anlitad sing-
lirare, bl.a. for froken Lillstrom (sedermera fru Olin) och den nimnde Lalin. Dess-
utom fanns i hovstaten liksom tidigare en grupp trumpetare och pukslagare.

Med Bellmansforskningen vet vi en del om musikernas inte alltid s angenima
vardags- och privatliv. Till skaldens personager i dikterna hér oboisten Knapp, som
1773 avskedades frin sin tjinst pd grund av oegentligheter och dryckenskap, violinis-
ten Gutenschwager, vars blindhet torde ha varit en orsak till hans misir, och puksla-
garen Steindecker, som alltid omtalas med viss respekt.

6s
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Ill.: Pehr Hillestrom,
»Familjekonsert»
(1779), doérroverstycke
frin slottet Fredriks-
hov i Stockholm, Lo-
visa Ulrikas dnkesite.
(Foto Nordiska mu-
seet.)
Kammarmusiken
utfors med tva violi-
ner, tvirfljt, sing
och basso continuo
(cembalo och cello).

Hov och salong

Lovisa Ulrika hade till en borjan en milt sagt negativ instillning till den
kulturella niva som motte henne vid det svenska hovet och i den svens-
ka huvudstaden, van som hon var vid férhéllandena i Berlin och Pots-
dam, dir tidens aktuella filosofiska och konstnirliga frigor stod under
stindig debatt (se dven ovan, s. §8). I sina brev framstiller hon musi-
ken som sin enda trést och som en »mycket angenim forstroelse» nir
hon eljest ser det mesta i svart. Hon berittar att det vid hover tidvis
anordnades musikstunder varje kvill, dd hon sjilv spelade »clavecin»
och kungen fann »mycket behag i att ackompanjera pé violoncell».
Om hennes musikaliska forkovran stir att lisa hos Hiilphers (1773):
»D4 warande Hof-Musicus Johnsen hade den niden, at pd befalning
1753 i dec. fi handleda Hennes Maj:t Drottningen i General Bas, hwar-
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uti Hon innom 3 manader erholt den stérsta firdighet.» Adolf Fredrik,
som synes ha varit mer genuint musikaliskt intresserad in sin gemal,
skall t.o.m. ha komponerat »littare musik» (Jigerskisld 194s, s. 79),
varmed troligen avses kortare dansstycken. I hovkretsen fanns ocksi
flera musikaliska talanger som riksradet Claes Ekeblad, kanslipresiden-
ten Anders Johan von Hépken och greve Carl Reinhold von Fersen.
Den unge korpralen Henrik Falkenbergs rést uppskattades sirskilt av
drottningen.

I nira anslutning till hovkretsarna tillkom samlingen 24 oder af vira
biista poéters arbeten i musik bragte af Hinrich Philip Johnsen (tr. 1754;
tillignade drottning Lovisa Ulrika). P4 flera sitt 4r den unik i sin sam-
tid, dels redan genom att nottryck var sillsynt i Sverige, dels genom att
hir i en samling publiceras nykomponerade singer av en och samma
tonsittare till hogst aktuella dikter. I foretalet skriver Johnsen: »Anda-
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Ill.: Titelblad «ill 24
oder af vira biista poé-
ters arbeten i musik
bragte af Hinrich Phi-
lip Johnsen (tr. 1754;
tillignade drottning
Lovisa Ulrika) (MAB).
Hiftet var gjort i
kopparstick av Pehr
Floding, som dekore-
rade titelbladet med
allehanda instrument,
flera gambor[?], lutor,
ett klavikord, sickpi-
pa, lyra, tvirfléjt och
notblad, samt under
riksvapnet ett par
korslagda trumpeter.

HINRICH PHILIP JOHNSEN.
i koppar Stuckne,
S |%ﬁl’ tﬁl’()ll £

milet af detta lilla virk dr, att i virt Sprak genom litta exempel, bringa
den angenima Sjungkonsten till mera utéfning, och derjimte, efter
nédiga reglor, en ritt Generalbas.» Efter att ha givit »nigon anledning
till en god sdngy, d.v.s. nigra singregler, kan han avsluta féretalet till
sitt »forsta offenteliga och tillika forsta arbete i detta dmne, uti vért
kidra fidernesland» med orden: »Man ser siledes att detta virk ir utgif-
vit s3 vil till att fornoija Musikens ilskare, sdsom och till eskillige an-
nor nytta och bruk.» Aven den invandrade Johnsen anslot sig siledes
till strivandena att skapa en repertoar av sdnger till svenska texter.

De flesta av texterna ir himtade ur den 1753 instiftade Tankebyg-
garordens publikation »Vara Forsok». Tankebyggarorden var ett slags
motsvarighet till drottningens Vitterhetsakademi. Bland medlemmar-
na mirkes Hedvig Charlotta Nordenflycht, Gustaf Fredrik Gyllenborg
och Gustaf Philip Creutz samt Karl och Israel Torpadius. Med tanke-
byggarnas diktning inférdes de stora upplysningsfilosoferna Rousseaus
och Voltaires tankar i svensk vitterhet, dven om ildre franska ménster
frin Boileau och La Fontaine fortfarande skiner igenom. Inte minst
giller detta de satiriska, littsamt frivola eller fornumstigt moraliserande
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poemen. Johnsen valde oftast epigrammatiskt korta dikter och hans Ex. 1: »Vilment rid»,
melodier har visans enkelhet, ibland dock med en instrumental karak- ?;Si;) ‘:;:cfl:’i?(‘;’:gcj
tdr. Hiri kan man kanske spara inflytanden frén Telemann och dennes mvis;ingar »Kfm
forebilder i Sperontes’ Singende Muse an der Pleisse (1736), men lika och nédiga Reglor till
tydliga dr impulserna frin samtidens franska air. Helheten blir en GeneralBas».
charmfull férening av graciss rokoko och smatt handfast rationalism.
Samtliga singer (utom en) ir enstimmiga med besiffrad bas.

De singanvisningar Johnsen ger i sitt foretal 4r ytterst knapphindi-
ga och elementira, men han nimner bl.a. att »ett litet darrande med
rosten gjor singen dnnu mer angendm» och papekar att alla manér och
drillar méste utforas tydlige. Hans »Korta och nédiga Reglor till Gene-
ralBas» ger foga mer in en grundliggande musiklira och siger tyvirr
ingenting om generalbasens praktiska realisering (se ill. ovan).

Generalbas var en ditida princip for ackompanjemang, som innebar att basstim-
man forsigs med sifferbeteckningar for de énskade ackorden. En spelare av ackord-
instrument (klaver, harpa, luta etc.) fyllde sjilv ut harmonierna och kunde dessut-
om improvisera ett passande ackompanjemang med siffrornas hjilp. Baslinjen un-
derstoddes samtidigt ofta av ett melodiinstrument (violoncell, fagott etc.).




70 FRIHETSTIDEN

Ex. 2: Hinrich Philip
Johnsen, Sonata i a-
moll, bérjan av adagio-
satsen. Efter tryck
frin Niirnberg 1757;
ingdr i Oeuvres melées
contenant VI Sonates
pour le Clavecin d'aut-
ant de plus celebres
compositeurs rangés en
ordre Alphabetique,
Partie II1.

Sonatan ir an-
mirkningsvirt haltfull
med klart och vilba-
lanserat formade yt-
tersatser och en ut-
trycksfull mellansats,
dir stimmorna pd ett
osdke sitt byter plats
med varandra i dubbel
kontrapunke. Hir
synes Johnsens klaver-
stil std Bachsonernas
nira (i nimnda hifte
ingdr verk av bl.a. C.
P. E. Bach och G. G.
Hertel). I de ensatsiga
sonatorna sparar man
diremot inflytanden
nirmast frin Dome-
nico Scarlattis epok-
gorande sonator, men
Johnsens tematiska
uppslag dr mer all-
minna och sillan
verkligt pregnanta.
Den i sig 6verskidliga
sats- och formupp-
byggnaden (tvidelad
sonatform med temats
4terkomst mot slutet
av andrareprisen) er-
bjuder fi profilerade
idéer och méjligen
ndgon harmonisk
Sverraskning men
sitter i stort sin lit till
rader av ackord- och
skalfigurationer som
kan vara tacksamma
att spela.
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I ett handskrivet samlingsband pd MAB med triosonator av bl.a.
Uttini, Stamitz, Franscesco Zappa och Carlo Antonio Campioni ingar
ocks3 tio sidana verk av Johnsen, samtliga utom en tresatsiga — i fyra
av dem ingér vil anlagda fuga-satser. Aven i 6vrigt forekommer ett rike
kontrapunktiske spel mellan solostimmorna. Satsbilden vixlar frin
stramt hillna uvertyr- eller concertobetonade stycken till satser av ren
danskaraktir. De forsvarar vil sin plats bredvid de mer namnkunniga
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kollegernas verk och bjuder liksom de i tidens anda tacksam spelmusik
med viss kinslomittnad i de lingsamma satserna. Hos Johnsen samsas
dock de mer littsamma och optimistiska inslagen med ett flertal
anknytningar till en senbarock stil med drag av den ildre kyrkosona-
tan. De flesta av dessa triosonater torde vara tillkomna fér Riddarhus-
konserterna omkring 1760. Tonsittaren avsig enligt en tidningsan-
nons 1763 att ge ut sex av dem, vilket dock inte skedde; han fick av allt
att déma inte de erforderliga 30(!) subskribenterna.

Uttinis bidrag till samlingsbandet ar sex triosonator. De uppvisar i
princip samma stil som hans publicerade och synes i likhet med dessa
vara vil virda en renissans. Francesco Antonio Uttini, som kom frén
Bologna (elev till Padre Martini), hade vid sin ankomst till Sverige 1755
(se nedan s. 92) genast fitt i uppdrag av drottningen att komponera en
flsjtkonsert for Fredrik den store i Berlin.

Ex. 3: Francesco An-
tonio Uttini, Fuga ur
VI Sonates pour le Cla-
vessin; 1756, tillignade
Lovisa Ulrika (MAB).

Det var sannolikt
pd hovets initiativ
som Uttini fick sina
sonator utgivna pa
»det kungliga trycke-
riet». De ir alla hillna
i en littflytande, »ga-
lant» stil. De ir rela-
tivt okomplicerade
danssatser med inslag
av tidens nigot flykti-
ga kontrapunktik.
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Till hovmusikens mest representativa uppgifter horde att forgylla de
kungliga bemirkelsedagarna, som skulle firas inte bara med opera och
teater, utan 4ven med underdiniga hyllningskantater. Alla kungahu-
sets fodelse- och namnsdagar celebrerades, liksom dop, vigslar och be-
gravningar. Sidana tilldragelser uppmirksammades vederbérligen inte
bara i huvudstaden utan dven ute i landet, sirskilt i stifts-, akademi-
och gymnasiestider, och méinga ildre stifts- och skolbibliotek bevarar
nnu en stor mingd tillfillesalster for dessa hogtider (se s. 158).

I Stockholm hélls festligheterna i regel vid hovet — efter 1754 pa det
nyinredda slottet eller pd Drottningholm — och som hégtidsgudstjins-
ter i Slottskyrkan, Storkyrkan eller Tyska kyrkan. Vid sidana tillfillen
hade de kungliga kapellen till uppgift att medverka och deras kapell-
miistare oftast plikten att komponera. Nigra av Romans verk har
nimnts som exempel pd en ildre generations tillfillesmusik, som var
skrivna i en senbarock anda och uppvisade de stildrag som var gingse
inom just hogtidskantaten. I virldsliga hyllningskantater och liknande
kompositioner holl sig ocksa vissa barockdrag linge kvar, framfor allt i
pampigt klingande korer och praktfulla inledningssatser och marsch-
avsnitt med stitligt klingande trumpetfanfarer. En mer renodlat tysk
barockstil priglade synbarligen t.ex. den sk. taffelmusik, som den
tyskfodde violinisten i Hovkapellet Jacob Heinrich Meijer komponera-
de till drottning Ulrika Eleonoras fodelsedag 1735 (Ein helden-gesang
der Gustav-Carolinischen regenten nach historischer succesions-reihe auf
alt-gothischer weise).

Repertoaren dterspeglas for oss frimst genom konsertnotiser och tack
vare bevarade texter. Silunda har den Serenata som skrevs for Adolf
Fredriks och Lovisa Ulrikas brollop 1744 endast 6verlevt i textform.
Tvé andra verk med samma benimning som gavs pa konserter samma
ir (se s. 76) har ingen pataglig officiell anknytning. Det har diremot
bl.a. tv4 texter av Hedvig Charlotta Nordenflycht frin ungefir samma
tid. Till Adolf Fredriks ankomst till Sverige 1743 skrev hon dikten
Sénge-skald, en kantat med begynnelseorden »Sveriges glidje» tonsatt
av Zellbell d.y (uppf. 1750). Musique dfver hennes Kongl. Highets Kron-
prinsessans lyckeliga forlossning (1746) skrevs av Johnsen och uppfordes
av denne i Klara kyrka. Om man fir tro en »levernesbeskrivning» kom-
ponerade dven Zellbell en festkantat i anledning av kronprins Gustavs
fodelse 1746, och dirtill kantater till bide prins Karls fodelse (1748) och
kung Fredriks fodelsedag (1750).

Bland Johnsens hyllningskantater mirks den for Den stormdchtigste
Konungen Gustaf den forstes, fordom Sveriges, Githes och Viindes Kon-
ung, &c & &, odideliga ireminne (Hesselius; 1749) — arior, recitativ
och korer med »Tiden» och »Ryktet» som solister.
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Antingen har dessa hyllningskompositioner framforts forst vid ho-
vet och kort direfter mer publike, eller har hovet och de kungliga varit
sdrskilt inbjudna till begivenheterna i kyrkorna eller i Bollhuset. For de
kommande tvi decennierna finns inte nigra motsvarande tillfilles-
stycken belagda med undantag for de nimnda Roman-verken frin
1751, samt en Cantata vid nydret 1754 (mojligen av Brant), ett flersatsigt
verk vars text i 6versvallande ordalag prisar alla medlemmarna av
kungahuset. En orsak till den minskade produktionen av tillfilles-
musik kan ha varit att hovets fester alltmer kombinerades med teatere-
venemang, dd istillet ofta sirskilda prologer skrevs.

Inte bara vid hovet utan ocksi inom societeten och det hégre bor-
gerskapet var baler ofta forekommande och likasg inom de allt flera
sillskapsordnarna. Offentliga baler anordnades ocks3, bl.a. pa Bollhu-
set till fsrman for »directionen af Comedien» och pa Stockholms stads-
hus. Sidana arrangemang var vilbesskta; det berittas att en karnevals-
bal pi Bollhuset 1763 samlade 600 masker och inbringade teatern
6 000 plitar. Sjilvfallet dansade man lika flitigt pa krogar och virds-
hus. Det ir ju i sidana miljoer Bellmans dansinteriorer med forkirlek
utspelas — flera av Bellmans dikter ir som bekant skrivna till just tidens
dansmelodier.

Vid hovbalerna utférdes musiken givetvis av hovmusikerna, medan
man vid danstillstillningarna ute i staden mest var hinvisad till gardes-
musikanter eller kringvandrande musiker; flera av de senare finns ofta i
raljerande ton portritterade av Bellman. Aven de nirmare 700 krogar-
na i det ditida Stockholm hade £.6. sin hierarki. Hogst p4 den sociala
rangskalan stod vinkillarna, virdshusen och kaffehusen. P4 virdshu-
sen florerade det nyvickta ordensintresset och i regel var publiken diir
manlig, dock inte p& danskrogarna. Aven renodlade dansordnar existe-
rade.

Vilken musik som anvindes ir f.6. inte Litt att precisera, iven om
det finns bade en del av hovets dansmusik och flera spel- och dans-
bdcker bevarade i handskrift. En av de viktigaste av de senare ir dvers-
telojtnanten Johan Jakob Anckarstroms dansbok, dir det sven finns en
beskrivning av »Tourer af de Contre Dancer som 1760 om vintren pa
Stadshuset brukade». Dansbécker av liknande slag finns av Johan Ja-
kob Laun, musiker vid Adolf Fredriks kapell, med iven egna komposi-
tioner, vidare av skeppsklareraren Carl Gustaf Frisch, iven han upp-
hovsman till ndgra dansstycken, samt av Fredrik Akerhielm (»Samling
af deskilliga dldre och nyare tourer till contra- och langdanser med mu-
sique hopsamlade 1785»).

Motsvarigheter till dessa stockholmska dansbécker finns bevarade i
flera andra svenska stiders bibliotek. I detta material ir tidens mode-
danser rikt representerade. Medan menuetten, polskan-polonisen och
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Ex. 4: Ur Anckar-
stréms dansbok frin
1760, menuett samt
beskrivning av turerna

(KB).

kontradansen — i dess olika former av angliser och kadriljer — fanns
inom alla liiger, hor allemanden och andra traditionella franska danser
till hogrestandskulturen. Aven marschmelodier anvindes som dans-
musik, medan manga av tidens populira singmelodier omformades till
instrumentala danser. Négon skiljemur mellan hégrestindsmusik och
folklig musik existerade inte i friga om musikens limplighet for dans.
Exempelvis kunde en symfonimenuett mycket vil fungera som dans-
stycke. Hur en baldans rentav kunde omformas till folkdans (ett be-
grepp som f.6. dnnu inte fanns) exemplifierar forvandlingen av en av
den tyske violinisten Carl Michael Essers poloniser till »Lif-Anders
polska» (se s. 199 f.).

Verk vid offentliga konserter

Det stockholmska konsertlivet var innu forbehallet adeln och de hog-
borgerliga kretsarna, dven om det genom Romans insatser under 1730-
talet fitt en i viss mening offentlig prigel (se s. 42). Hur stor del av
stadens befolkning som frekventerade konserterna di och i fort-
sdttningen ir svért att yttra sig om. Inte heller kan man fi nigra helt

klara begrepp om ur vilka samhillsskike konsertpubliken rekryterades.
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Hovets och adelns musikintresse hérde mer eller mindre till tidsandan.
Musiken ingick som en given del i bildningsgingen och dirmed i varje
hégrestindsuppfostran.

De mer bemedlade borgarna sékte i flera avseenden i sin livsforing
efterlikna adeln. P4 ett motsvarande sitt efterstriivade under 1700-ta-
lets senare hilft det ligre borgerskapet att na en viss polityr; som alltid
och verallt har teater- och konsertbesok skapat méjligheter for den
som s vill att visa upp sig i sillskapslivet och knyta virdefulla kontak-
ter. Samtidigt uppstod dven inom borgerskapet en alltmer omfattande
musikodling i hemmen som mycket ofta byggde p4 ett genuint musik-
behov. Man skall nog éind4 inte tro att konserterna sirskilt snabbt kom
att omfattas av en bredare publik, utan det stora flertalet kom sikerli-
gen i kontakt med musik mest i kyrkan och genom fester och andra
liknande tillstillningar eller vid bessk pa nigon av de manga krogarna,
dir det ocksa kunde bjudas pa mer eller mindre organiserad dans.

Hovkapellets framtridanden tycks mera sillan ha varit offentliga. I
stillet kom Adolf Fredriks kapell att frin 1744 bli en verklig injektion i
konsertlivet. Det nya kapellet gav fram till 1749 en ling rad konserter —
nidrmare ett 20-tal drligen finns belagda! Programmen upptog alle-

Ill.: Dansande par
mélat pd insidan av
lock till svenskt klavi-
kord frin 1700-talet.
(Nordiska museet.)
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handa konserter och symfonier samt kantater och singstycken. Tyvirr
uppges nistan aldrig nigon tonsittare, si inte heller till exempelvis de
»serenator» som kort aviserats ovan. Den ena av dem, Der Vergniigende
Streit iiber den Vorzug des Vergniigens, framfordes pa kapellets forsta
annonserade konsert 27 oktober 1744 och bara ngra veckor senare en
annan, Der Liebhaber des Weins und Vergniigens. Ytterligare ett par
veckor senare stod en »andlig Serenata» pd programmet, David und
Jonathan oder Das Muster wabrer Freundschafi. Samma ér spelades
»Intermezzov» Pimpinon och iret dirpa »Serenatan» Pimpinone och
Ves(p)etta, troligen Telemanns intermezzo frin 1725 (om inte dess di-
rekta forebild, Albinonis frin 1708).

1747 angavs for forsta gingen en tonsittare (»piecer af Locatelli»).
Vintersisongen 1748—49 annonserades ett abonnemang for varje lor-
dag for »H. K. Héghets kapell, med en ansenlig forstirkning». Konser-
terna, som tidigare i allminhet givits i Ridhusets stora sal, gavs nu
sterigen pi Riddarhuset. Man kan séledes ta for givet att dven konser-
terna 1747—s0 som upptagit de nimnda kantaterna av Johnsen var an-
ordnade under medverkan av Adolf Fredriks furstliga kapell.

Vretblads konsertforteckning (1918), som med vissa senare komplet-
teringar ir den samlande killan for denna konsertoversikt, har glest
med uppgifter for 1750-talet utéver den regelbundet dterkommande
passionsmusiken. Det antyds méjligheten av abonnemangsserier 1751
och 1752 (en serie lordagskonserter aviserades ocksa under varen 1753;
hirtill Walin 1941).

Frin och med hosten 1758 uppstod en livligare konsertaktivitet som

vittnar om ett uppflammande musikintresse hos allminheten, dven om
man fortfarande bér rikna med en socialt sett timligen begrinsad lyss-
nargrupp. Savil Uttini som Lalin bérjade annonsera abonnemangs-
serier. Under viren 1759 hade Uttini ansvaret for konserterna med pas-
sionsmusik och i november utlyste han en abonnemangsomging om
25 konserter fram till april pafoljande &r i Stora Riddarhussalen. Pd
véren 1759 fick han direkt konkurrens av Lalins 12 abonnemangskon-
serter i Stora Frimuraresalen i stadshuset pd Séder. Bland annat lanse-
rade Lalin »en férnim Herres Composition», och nigon vecka senare
sigs i annonsen att »vid hvarje Concert uppféres nigot af Overste-
Lieutnantens och Riddaren Baron von Hépkens besynnerligen smake-
liga Composition».
Nigra fristdende sinfonior har tillskrivits denne Arvid Niclas von Hépken, men av
dem har 4tminstone tvi befunnits vara av andra tonsittare. Ddrmed finns egentligen
endast ett sidant verk som med viss sannolikhet kan vara komponerat av von Hop-
ken, en Sinfonia per la chiesa (Ess-dur) i form av en fransk uvertyr med ett skicklige
hopkommet fugerat centralparti, dir de sjalvstindigt forda hornstimmorna stillvis
ir konserterande.
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I december 1759 presenterade sig en konsertarrangér som blev tim-
ligen flitig under 1760-talet, nimligen Ferdinand Zellbell d.y. Han var
son till Storkyrkoorganisten med samma namn och fick sin musik-
utbildning av fadern och senare av Roman. I en sjilvbiografi i samband
med sitt intriide i Timmermansorden 1763 skriver Zellbell att han re-
dan vid 11 &rs dlder »bérjade och kunde» forritta sin »Faders Organist
syssla uti Storkyrkan» och att han 1736 antogs som extra ordinarie
»HafMusicus» i Hovkapellet. 1738—41 gjorde han en lingre studieresa i
Tyskland och triffade bl.a. Telemann i Hamburg. Efter en tid som
kanslist vid tullen blev han 4ter 1749 antagen som hovkapellist, d4 »den
suspenderade Haf-Organisten Londicers Syssla» blivit vakant. Han
fick 1750 hovkapellmiistares titel men med tjinstgoring som konsert-
mistare efter Brant. Organisttjinsten i Storkyrkan évertog han 1753
(formellt dock forst efter faderns dod 1765).

Moderato
V1. I-11/Vla

s

Ex. 5: Zellbell d.y.,
Cellokonsert (1741),
bdrjan av mellansatsen
(klaverutdrag).

Konserten ir ett
anmirkningsvirt mis-
tarprov. Bakom den
nirmast Roman-in-
fluerade formen i
yttersatserna finns ett
spanstigt musikanteri,
om ocks3 skal- och
treklangsfigurationer-
na ir minga. Men
sirskilt den dansryt-
miska finalen 4ger en
uppfriskande gestik.
Mellansatsen, som vi
ser bérjan pa hir,

Zellbell sager sig vid dterkomsten frin Tyskland ha medfort »tskil-
lige bade stérre och mindre Musicaliske arbeten». Av dem finns &t-
minstone en violoncellkonsert bevarad (ex. 5). En uvertyr for strikor-
kester i nirmast Alessandro Scarlattis stil 4r daterad 1742. Aret ddrpad
komponerade han musik till Jakobs kyrkas 100-arsjubileum. Samma &r
skrev han en kantat i anledning av Adolf Fredriks val till tronféljare.

Den ¢j bevarade musiken omfattade savil arior och duetter som krer.
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bygger pi ett ostinato-
artat basmotiv i solo-
cellon mot violinernas
tonupprepningar.
Men detta motiv be-
arbetas inte utan blir
endast foremil for
stindiga harmoniska
forflyttningar.
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Den miste ha rént en viss framging, di Zellbells utnimning till hov-
kapellmistare kan sittas i samband med verket.

Med stod av Patrik Alstromer reste Zellbell 1758 till S:t Petersburg,
dir han fick i uppdrag att komponera operan 1/ Giudizio d’Aminta till
kejsarinnan Elisabets fodelsedag, samt Auf Zion, auf, en solokantat for
bas och orkester till en kyrkoinvigning. Féljande ar inledde Zellbell en
lyckosam konsertverksamhet i Sverige med Petersburg-operan. Den
nadde diremot inget sceniskt framforande i Stockholm, troligen framst
beroende p4 handlingens anknytning till kejsarinnans person men ock-
s4 pa motsittningar och avundsjuka i musikkretsarna — bl.a. radde en
allvarlig antagonism mellan Johnsen och Zellbell.

En rad andra verk av Zellbell kan troligen sittas i samband med
konserter. 1762 framtridde Zellbell med en Musica Marina al turchese
eller Turkisk WattnMusique (1762; ¢j bevarad) och da med en stor or-
kester som inneholl »bide Osterlindska och andre Instrumenter». Han
framférde troligen ocksa sina solokonserter, den nimnda for violoncell
och en senare for fagotr. (En fljtkonsert som figurerat under Zellbells
namn har pévisats vara ett verk av Roman.) Concerto per il basson o
fagotto solo ir i sin bevarade form ett ensatsigt verk, motsvarande en
normal konserts forstasats. I dtskilligt erinrar det om cellokonsertens
inledningssats; en viss spinningsverkan dstadkommer Zellbell genom
att kontrastera mellan triolrérelse och accentuerade punkteringar.

Zellbells enda bevarade virldsliga kantat dr Azt vara fri for fel (1763), for sopran,
tvi flsjter, violoncell och bas. Till skillnad frin en ndrmast senbarock grundhillning
i ovan nimnda Petersburg-kantat soker sig Zellbell nu fram till ett mer graciost
rokokoartat skrivsitt — vilket ocksd framgir av Zellbells bidrag i singsamlingen
Gustaviade (se s. 372 £.).

I tvi tresatsiga uvertyrer till // Giudizio d’Aminta— iven andra akten inleds med
en regelritt sinfonia — utvecklar Zellbell en livfull italiensk stil med vissa inslag av
till iamnet horande barocka bleckblasarfanfarer. I hans évriga fem sinfonior, antag-
ligen for eget konsertbruk, forenas svit- och sonataartade drag och dven mer tradi-
tionella uvertyrformer forekommer. Sarskilt tv4 sinfonior i d-moll 4r vil samman-
hillna och samtidigt nistan concerto-missigt smidiga. Han tycks trivas bast i latt-
samt turnerade kontrapunktiska partier och rena dansavsnitt. En sinfonia (C-dur)
som ir tillskriven fadern kan mycker vil vara ett verk av sonen. Artribueringen 4r
osiker och ilderdomliga drag dterfinns ju ibland dven hos den senare. En sinfonia
(A-dur), som tidigare tillskrivits Zellbell, 4r diremot komponerad av en samtida
italienare (Andrea Bernasconi eller Giovanni Battista Lampugnani).

For 6vrigt kan nimnas Introduzzione (g-moll), ett hogtidligt stycke som med
sina stadiga punkteringar harmoniske forflyttar sig pa nirmast liroboksmanér, och
Lamento (c-moll; 1771), som uppfordes vid en frimurarkonsert till minnet av Adolf

Fredrik.
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En annan flitig konsertgivare frdn 1761 var den »frin utrikes orter och
Italien nyligen terkomne» Anders Wesstrom. Han arbetade ofta i
kompanjonskap med Lalin. Wesstrom hade anstillts 1748 som violinist
i Hovkapellet. Med bibehillen l6n gjorde han en ling studieresa till
Tyskland och Italien 1756-60, under vilken han studerade for bl.a.
Cattaneo i Dresden och Tartini i Padua. I en by utanfér Dresden lirde
han kinna den unge Johann Gottlieb Naumann och anses ha uppticke
dennes stora musikbegévning (Henneberg 1928, s. 112; om Naumann,
se s. 319 f.).

Senare (1766) foretog han 4dven en resa till England. Synbarligen en
orolig ande och med alltfér stor begivenhet p4 alkohol forde han en
timligen oordentlig tillvaro och méste limna Hovkapellet 1773. Diref-
ter blev han 1776 organist — som sidan ocksi mycket framstiende —
och gymnasiets director musices i Givle. Han avled skuldsatt och for-
fallen i Uppsala 1781 efter att samma &r blivit avsatt frin sina befatt-
ningar i Givle.

Wesstrdm var en av sin tids frimsta violinister i Sverige och sigs ha varit »i
synnethet kind for at utmirke exequera Adagio», d.v.s. ett uttrycksfulle spelsitt
kombinerat med en speciell formaga att improvisatoriskt kolorera melodierna i
lingsamma satser. Av de violinkompositioner som Wesstrém av allt att déma gjor-
de stor lycka med vid sina konserter — férutom i Stockholm dven i Géteborg, Upp-
sala och flera andra svenska stider — finns endast bevarad en Sonata violino solo con
violoncello obligato (D-dur) i en avskrift som uppger att den spelats i Stockholm
1773, men troligen dr den ildre. Verket, en duosonata di den inte fordrar generalbas
(4ven om en s3dan ir fullt tinkbar), bestir av tre satser: ett sjungande Allegro, ett
kinslosamt Cantabile och en »Poloneze Suezoso» med hela 20 variationer. Satserna
dr klart och sobert hdllna och formellt ytterst vilbalanserade. Den avslutande »polo-
nezen» dr en dkta spelmanslit som behallit sin rustika karakeir i flera av de spelmis-
sigt tacksamma variationerna. Férlorade ir diremot yteerligare solosonator, en
violinkonsert som annonserades pd ett konsertprogram 1772 och dven ett variations-
verk ver »Gustafs skil» med 18 variationer som omnimns vid konserter under
1770-talet.

Sex strikkvartetter och tva sinfonior av Wesstrom finns i behall. Kvartetterna ir
nidrmast att hinfora till en ildre divertimentotyp, diir instrumenten i viss mén ir
utbytbara och dir besittningen ocksi ir méjlig att dubblera eller pa annat sitc
utdka. Det ir fantasifulla och attraktiva verk, som med utgdngspunke i barockens
italienska violinmistare provar nya vigar sivil formellt som instrumentalt-klang-
ligt. Ofta kan de centrala forstasatsernas uppbyggnad karakteriseras som additiv —
som i si minga andra av tidens sonatstycken. Men det utmirkande for Wesstrém ir
en rent instrumental frihet som grundas p4 tidigare sillan utnyttjade klangliga fak-
torer. Hans skicklighet som »adagiospelare» ir dokumenterad i forsta kvartettens
lingsamma sats déir han utéver den ordinarie férstafiolstimman har bifogat en extra
solostimma med férslag till utsirningar.

Aven i de tvi sinfoniorna fingslar Wesstroms instrumentala fantasi. Férstasatser-
na har en form som erinrar om den italienska solokonserten, med langa soloepisoder
for enskilda instrument eller instrumentgrupper omgivna av tematiske betingade
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tuttin. Andra satsen i Sinfonia prima (D-dur) ir en solosats for fagott, som ackom-
panjeras av de tvi violinstimmorna, medan motsvarande sats i Sinfonia seconda (D-
dur) ir arialiknande 6ver barockmissiga basgingar. De tvi Armida-uvertyrerna,
béda tresatsiga och med likartad karakeir och uppbyggnad, kan sigas vara nnu mer
tematiskt koncentrerade och orkestralt omvixlande (ex. 6).

Stycken som dessa har inga direkta motsvarigheter inom den samtida svenska
orkestermusiken. Man har anledning att stilla frigan: varifrin himtade Wesstrom
denna briljanta orkesterteknik? Walin (1941) pekar p4 uvertyrer av Sammartini och
Haydns konsertanta symfonier nr 6-8 frin 1761, men det ger knappast hela svaret.
Den utitriktade hillningen i Wesstroms kompositioner har en viss operaprigel,
men snarast dominerar ett rent spelmissigt musikanteri. De krav hans solistiska

instrumentalstimmor uppstiller kan ge dtminstone en viss aning om de ditida
svenska musikernas tekniska kvaliteter.

Aven Uttini, som dterkom pa konsertestraden 1762, komponerade bl.a.
fristiende sinfonior for konsertbruk. Vid en konsert i mars 1769 sigs
uttryckligen att de forekommande »Symphonierna iro componerade»
av Uttini. Fyra sidana finns bevarade som forefaller vara tillkomna i
bérjan av Uttinis svenska tid, om inte rentav tidigare. Kanske har de
forekommit pa hans konsertprogram redan pd 1750-talet; mihinda ir
en av dem den sinfonia som drottningen 1755 bestillde kort efter Utti-
nis hitkomst. (En femte i Sverige separat bevarad sinfonia i G-dur ar
identisk med uvertyren till Uttinis Képenhamnsopera Olimpiade.)

Sinfoniorna ir timligen ansprikslosa i formatet, hillna i den neapolitanska ope-
rasinfonians anda och upplagda enligt det gingse schemat snabb-lingsam-snabb.
De iir 6ppet och friskt underhillande stycken med energiskt pidrivande forstasatser,
varsamt kinslosamma mellansatser och dansanta finaler.

En samling om sex triosonater (op. 1) av Uttini blev publicerad (London: Henrik
Fougt, 1768). Medan den sista sonaten i samlingen foljer schemart snabb-lingsam-
snabb, har de fem forsta sonaterna satsordningen lingsam-snabb-snabb, som fortfa-
rande ofta forekom vid denna tid och kan hirledas ur Tartinis sonattyp, i sin tur ett
slags sammandragning av den ildre kyrkosonatan. Denna satsordning anviindes ofta
av bl.a. florentinaren Campioni, vars trior forekom pi konserter i Stockholm och
dven tycks ha spelats flitigt i amatdrsammanhang. Uttinis sonater skiljer sig foga
fran de kontinentala forebilderna — Abel, Campioni etc. — och arbetar i forsta hand
med modulationer och tonartsforskjutningar som satstekniska medel. Det motivis-
ka materialet radas upp pi ett nirmast additivt sitt och ett arkaiserande drag ir den
tonartsliga enheten mellan sonaternas tre satser, dir endast mellansatsen i den sjitte
bryter sig ut genom sin mollparallell. Ett nyare drag ir diremot inforandet av ett
obligat instrument i tvd av sonaterna, en solocello i den tredje och en solocembalo i
den sjitte.

I rollen som hovkapellmistare komponerade Uttini begravningsmu-
siken &ver Adolf Fredrik for ceremonin i Riddarholmskyrkan 30 juli
1771 (text av Wellander). Tv3 kérer omramar sju lingsamma satser
som Uttini utformat med sin vanliga omsorg och som rymmer bide
hymniska tongingar och smétt dramatiska klagoutbrott.
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Ex. 6 a—e: Anders
Wesstrom, Sinfonia
seconda (klaverutdrag).
Finalen i denna sinfo-
nia dr en variations-
kedja, dir varje ny
variation spelas av en
ny instrumentkombi-
nation. Temat liksom
de sex variationerna
bestdr av tvi Attatak-
tersrepriser. Temat
skall spelas da capo

efter varje variation.



juloratorium Componimento per la festivitd del Santissimo Natale och passionsora-
torium La passione di Gesii Cristo signor nostro imponerande skapelser. De ir bida
skrivna till Metastasio-texter som praktiskt taget suddade ut grinsen mellan opera
seria och oratorium. Aven hir dominerar silunda de oupphérliga dacapo-ariorna,
och som i operatexterna stir en ensemble och en kér endast i aktsluten; i Uttinis
fortoning inleds de tva delarna av var sin tresatsig sinfonia.

Juloratoriet (trol. 1750-talet) dr — som s3 ofta — ett pastoralt idyllspel. Tre solister,
Fede, Speranza och Amor Divino — tron, hoppet och den gudomliga kirleken —
iterger julens under i rokokons speciella realistiska anda.

Lika operamiissig dr La passione (ca 1768, uppford i Stora Riddarhussalen mars
1776; en »Passions-Musique» av Uttini — sannolikt inte identisk med nimnda orato-
rium — framf6rdes dven pi lingfredagen 1769). Passionshistorien ses ur lirjungarnas
ogon pa ett ofta mycket dskddligt sitt och ibland under smirtfyllda kins-
loutgjutelser. Detta slags musik har ofta kallats sekulariserad, men just den nistan
illustrativa dskidligheten bér ha haft ett betydande virde fér den tidens publik.
Man kan knappast betvivla att Uttinis hallning infér texten var betingad av en ikrta
inlevelse. Hir 4r han in en ging sitt ritta italienska jag. Han brukar sina medel med
lika stor urskillning som variation och han vijer inte for att dterge jordskalvet, gissel-
slagen och klagoljuden.

Aven inom missan och annan liturgiskt anpassad musik brukar man
tala om tidens rationella och dirmed alltmer sekulariserade instillning,
men iven hir fanns hos tonsittarna i allminhet en medveten respekt
for den sakrala utsagan och en vilja att gestalta den pi ett virdigt sitt.
Den nya uttrycksstilen var friare in barockens. Men eljest 4r det i prin-
cip ingen skillnad mellan t.ex. Bachs uppdelning av missatserna i olika
solo- och ensembleepisoder, med alla de inslag av texttolkande gestik
och koloratur som dir finns, och Uttinis sitt att forma varje miss-
sentens till ett avgrinsat avsnitt med den kontrastverkan som dirige-
nom uppstar.

Av Uttinis mer liturgiskt bundna kyrkomusik skall nimnas hans Messz a 4 voci
con stromenti (1784), som skrevs for invigningen av katolska kyrkan i Sédra Stadshu-
set (hirtill Lindqvist 1989, s. 66). Av Uttinis &vriga sakrala verk mi vidare erinras
om en tonsittning av Psalm N:o 118 Esaie Prophetenom, ett Te Deum och ett Veni,
Sancte Spiritus — alla med orkester. Flera av dessa kompositioner forvaras i Fri-
murareordens bibliotek och kan ha tillkommit for Ordens hogtider, men de kan
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Uttinis sakrala musik har hogst ofortjine fallit i glomska. I synnerhet dr hans ;

ocksi vara ildre verk, tillkomna fore Uttinis ankomst till Sverige. ‘
|

En serie konserter hosten 1764 pa »Séders stadshus» vid Slussen (nu-

mera Stockholms stadsmuseum) synes ha varit anordnad av medlem- |
mar ur Hovkapellet. Bland dem bér sirskilt nimnas Erik Ferling, som |
blev en trigen konsertarrangdr frin viren 1765. Han hade debuterat |
vid en Zellbell-konsert 1761. P4 en annan av Zellbells konserter 1761 }
framtridde for forsta gingen Elisabeth Lillstrdm (Olin), och vid en

konsert i april 1766 for forsta gingen hennes senare operakollega Carl
Stenborg, di enligt programmet »13 och 1/2 &r».
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En stor tilldragelse var den dminnelsefest ver Roman som avhélls i
maj 1767 med Vetenskapsakademien som tillskyndare och med Zell-
bell som dirigent. Orkestern bestod av »Hof-capellet och talrike musik-
ilskare» och péd programmet stod uteslutande Romanmusik. Uttini gav
ett flertal konserter 1769—70, medan Zellbell stod som dirigent for de
s.k. Kavaljerskonserterna, som gavs i tvd serier om sex konserter varde-
ra november—december 1769 och mars—april 1770. Som namnet anger
anordnades dessa konserter av amatérer ur den hégsta societeten, som
hir lierat sig med »ndgra f8» musiker ur Hovkapellet och bildat en
»orchestre af so personer och dirutéfver» (Allminna tidningar 26/4
1770). Vid samtliga konserter medverkade fru Olin. I évrigt nimns
som solist endast 6verste Carl Jacob von Quanten p3 flojt.

IlL.: Hovkapellmista-
ren Francesco Anto-
nio Uttini, gravyr av
J. L. Caton 178s.
(UUB.)
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Ex. 7 a-b: Hinrich
Philip Johnsen, ur
Sinfonia i F-dur (»nr
1), borjan av yttersat-
serna, dir samma
grundmotiv dterkom-
mer i varierad gestalt
(klaverutdrag).

Det finns tvi sinfoni-
or i F-dur under
Johnsens namn i tre
kopior vardera. (Den
ena ir dock tillskriven
»Jonas Aman, svensk»
i en senare anteck-
ning; av denne innu
oidentifierade Aman
finns ytterligare nigra
sinfonior bevarade.)
Bida verken, som f6-
religger bide for horn
och strikar och for
strakar enbart, ir tre-
satsiga enligt sedvanlig

FRIHETSTIDEN

I. Allegro moderato

von Quanten var dven tonsittare och fick sex flojtsonater, op. 1,
utgivna hos Hummel i Amsterdam (ungefir samtidigt med sex orgel-
fugor av Johnsen). Sonaterna ir timligen konventionella och uppvisar
vissa brister i det formella handlaget men rymmer angenim och litt-
sam spelmusik, tacksamt skriven fér soloinstrumentet.

Innebérden av benimningen Kavaljerskonserterna ir omdiskuterad
och har vanligen tolkats som konserter givna av adelsmin. Hiilphers
anger att »3tskillige Rikets hogre Ambetsmin och Stindspersoners,
som vanligen héll enskilda musikaliska évningar, »at mera upmuntra
och férnéja allminheten, pd Riddare-huset i sillskap med nigre kon-
stens stindige idkare, upforde si kallade Cawvailers Concerterr. Hir
uppriknas framfor allt »flere Herrar af Ridderskapet och Adeln, som
deltagit i sidane 6fningar, och dermedelst gifwit dylike Concerter stors-
te anseende» (Hiilphers 1773, s. 112).

Enligt J. G. Oxenstiernas dagbok frin 1769 skall namnet komma av att endast
musikilskare och inga kapellister deltog; enligt andra samtida uppgifter medverka-
de éven en del borgare i dessa konserter. Till detta kommer att Miklin 1802 nimner
en rad 6stgotska borgare som skulle ha deltagit (ndgot som Norlind dock avvisar
som en »lokalpatriotisk» dverdrift frin Miklins sida). Norlind 4 sin sida lyfter fram
ett uttalande frin 1771 av en stockholmare som betecknade de icke-adliga musik-
ilskarna som »nybegynnare». Sedan Oxenstierna forst redogjort for de verklige kun-
niga amatdrerna, sisom general von Hopken, éverste von Quanten, kommerserri-
det Alstromer, riksridet Horn och general Horn — alla adelsmin — tilligger han:
»men alla andra, sisom Ch[i]erlin, Brussel, Welander, Muller, Brolin, Schénfeldt
etc, iro dels nybegynnare, dels kiinna for litet musik att kunna nimnas» (Cit. efter
Norlind 1937, s. 51; hirtill Norlinds rec. av Walin 1941 i STM 1941, 5. 73 f.).
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Hos Vretblad ir fortecknade 160 konserter for perioden 1760—70.
Med de tre kompletteringar som gjorts av Walin kan man rikna ut ett
genomsnitt av 15 konserter per ar. Tyvirr anges sillan vad som exckve-
rades vid alla dessa konserter utéver den iven hir ofta nimnda pas-
sionsmusiken, men ndgra hallpunkter kan ges. I program frin &ren
kring 1760 forekommer arior av en ling rad samtida italienare som
dall’Abaco, Casali, Cocchi, Galuppi, Jommelli, Sarti och Traétta och
dven sinfonior av flera av dem. Aven i 6vrigt forefaller en italiensk re-
pertoar ha dominerat. Niir Wesstrém 4tervinde fran sin resa, presente-
rade han vid flera tillfillen ny musik frin Italien. 1762 och 1764 annon-
serades Concerti grossi av Geminiani, 1764 och 1768 kammarmusik av
Campioni, 1764 julmusik av Corelli, 1769 en violinkonsert av den-
samme. En Hindel-uvertyr str p4 ett program 1761 och samme mista-
res Water music framfordes 1766.

Ett enda tyskt verk ir nimnt hos Vretblad, en flojtkonsert av Johann
Stamitz 1762. Den flitigt konserterande Esser torde dock ofta ha spelat
egna kompositioner. F. B. Augusti, »Musique-Directeuren vid det
furstel. Hildesheimiska hafvet» och senare svensk hovkapellist, spelade
1769 en egen violinkonsert.

Aven om det sillan direkt framgir av annonser och program kan
man formoda att musiker som Uttini, Wesstrém, Esser och Ferling
ofta spelade egna verk. I april 1760 spelade Johnsen en »Claver-concert
med instrumentalaccompagnement» (troligen en egen komposition),
vilkert ir det forsta belagda framforandet av ett verk i denna genre. Vid
en konsert foljande ar trakterade Johnsen ett »Pedal-Clavisoniump, en-
da gingen en sddan pedalférsedd cembalo nimns i materialet.
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italiensk overtura-
modell. Verken ir
ocksd varandra timli-
gen lika i satsuppligg-
ningen, men »Nr 1»
har en sikrare utform-
ning och en mer ta-
lande mellansats. Fi-
nalens huvudtema ir
hir en omrytmisering
av inledningssatsens.
»Nr 2» dr mera stereo-
typ férutom en origi-
nell, mycket kort mel-
lansats med nirmast
operaartade harmonis-
ka 6verraskningar.
Formen ir pa det hela
taget mycket knapp
och koncentrerad i
bida sinfoniorna och
bida mellansatserna
gér i den kiinslosam-

ma stilens moll.
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Tva cembalokonserter av Johnsen finns bevarade, bida i D-dur och med strakar
(utan viola). De ir tresatsiga och hér knappast till Johnsens mer beaktansvirda verk
pa grund av sin foga spinnande harmonik och sin lasta formstrukrur, dir solostim-
man sillan fir frite spelrum med annat 4n ganska mekaniske figurverk.

Av 6vrig bevarad instrumentalmusik av Johnsen finns bl.a. tvd sinfonior (se ex. 7
s. 84-85) och en Concerto per due fagotti (F-dur; 1751), vilken ér intressant mest tack
vare en ovanlig besittning. Trots en ibland vilfunnen dialogisk faktur lyckas han
inte heller hir ge spinning it sina infall — det motiviska materialet ir helt enkel i
tunnaste laget for de lingt utspunna satserna. Mera koncentrerad och solistiskt bade
attraktiv och krivande ir en Hornkonsert (Ess-dur; 1751), som kan ha Telemanns
motsvarigheter till forebild. Den visar ett rikare vixelspel mellan solist och orkester
och erbjuder inte minst i mellansatsen éverraskande smidiga kantilenor.

Konserter gavs ofta for vilgorande indamal. Hit hérde i synnerhet
paskens passionsmusik. Pergolesis »Passionsmusik», d.v.s. Stabat ma-
ter, utfordes forsta gingen 1749 av Hovkapellet och med »additional-
arier» av bl.a. Roman. Verket kom att bli tradition och framfordes i
Stockholm 1752, 1755 och hela perioden 1757—70. 1759 gavs samme ton-
sittares musik till Psaltarens 113:¢ psalm och 1764 hans Salve Regz'na.
Ett passionsoratorium med titeln Seeliges Erwiigen uppfordes tre ganger
under mars 1748, troligen Telemanns omtyckta verk fran 1728. Ex 1751
introducerades — p4 killaren Pelikan — tv4 nya passionsoratorier, forst
en komposition av Graun, spelad tre ginger, och direfter »av en be-
romd mistare» (antagligen Hindel) en annan, som vickte »mycken
approbation». Annu ett nytt liknande verk, denna gang »av en ganska
beromd Musicus», gavs 1752, och Hindels Brockes-passion, som redan
Roman flera ginger uppfort, dterkom 1753. Andlig musik av Hasse ut-
fordes bade 1761 och 1764. Sistnimnda &r synes de Romankoraler som
lagts in i Stabat mater ha ersatts av »psalmer efter en ny forfirdigad
composition», troligen av Zellbell d.y. (se dven s. 141).

Pergolesis »oratorium éver Davids 113:e Psalm» blev en tradition
Marie Bebddelsedag i Klara kyrka, di kollekten gick till Frimurare-
barnhuset i Blackeberg, grundat 1753 vid prinsessan Sofia Albertinas
fodelse. Vretblad noterar sidana konserter 1759, 1761 och 1763. I janu-
ari 1770 annonserades en motsvarande konsert i Riddarhuset, varvid
»en talrik Orchestre, som endast ir componerad af den Hedervirda
Frimurare Ordens Hogt fornima och Respect. Ledaméter, hvarvid i
synnerhet en mycket erkind, behagelig rost later hora sig.» (Fru Olin.)
Frimurarna hade dirmed sjilva tagit 6ver ansvaret for dessa konserter,
som frin 1772 dterkom irligen pd lingfredagen; di var det under flera
ir framit Pergolesis Stabat mater som uppfordes (se vidare s. 437).

En annan vilgsrenhetskonsert gavs 1768 i Jakobs kyrka, d& behéllningen gick till
de fattiga i »Kongl. Lif-Gardiet och Lif-Battalions Férsamlingy. 1770 gav »den be-
kante virtuosen och figelsingaren [!] Rossignol» och hans »italienska kamrater» en
konsert pi Bollhuset till férmén for fartiga.
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En spirande musikkritik

Det ir svért att av samtidens tidningar i huvudstaden gora sig ett be-
grepp om konsertverksamhetens innehdll och mottagande — dert ir
frimst kortare notiser som publiceras. Nigra recensioner eller nigon
musikdebatt forekom #dnnu inte. Nigon ging kunde ett framfrande
bli foremél for ett konkret omdéme, men di oftast av mycket allmint
slag, som nir den flitige publicisten Carl Christoffer Gjorwell i sin Den
swinska Mercurius yttrar att uppférandet av Uttinis 1/ re pastore 1755
var »af alla theatraliska forestillningar, hvilka ninsin skedt i Sverige,
ostridigt den prigtigaste».

Mot periodens slut tycks allminhetens intresse dock ha tilltagit for
konserter. I sdvil tidskriften Posten som Gjorwells Allminna tidningar
bedémdes Kavaljerskonserterna:

»Kinnare maste tilstd at inga Concerter hos oss blifwit bittre exequerade in desse.
Deras plan kan ej wara bittre formerad; och de Cavaillerer som deltagit i denna
musique, hafwa gjordt sig fortjente af allminhetens tacksamhet. Det talrika antal
som hwarje ging infunnit sig och de tita handklappningar hwarje ging har ock
ofwertygat dem om det ndje de upwicke. Och hwad skal jag siga Er om den rést,
som pd dessa Cavaillers Concerter litit héra sig, som hwarje ging behagat, intagit
och fortjust dess dhrare? Denna résten, tillika med Herrar Musici 4ro alla Swenske;
och det ir siledes en aldeles Nationel fornsjelse, som wi denna tiden njutit. Ideen ér
sd wacker, at hon ej bor lemnas.» (Sannolike Pehr Juslén, Posten, 16/12 1769.)

Detta omdéme stimde timligen vil dverens med Gjorwells sikr:

»Desse Concerter, som i anseende til bdde Musique och Execution, wunnit kiinna-
res bifall, hafwa pd et ganska mirkelige sitt wittnat om wira snillens lyckliga bsjel-
ser dfwen i denna delen, och wisat, huru denna hos alla stidade Nationer med s&
mycket skl uppmuntrade Wetenskapen majeligen hos oss skulle kunna winna
samma hogd och anseende, medelst lika upmuntran. D3 Swenska Snillen hirtil
finnas s3 skicklige, at de bdde i Vocal- och Instrumental Musique ¢j allenast likna,
utan ock ofta dfwertriffa de frimmande, och man af de i senare tider utgifne Witter-
hets-stycken 4fwen sett, i hwad grad Swenska Spriket uti Skaldekonsten och wilta-
ligheten wunnit bide styrka och smak, torde inrittningen af en Swensk Theatre och
Opera blifwa ifwen s& méjelig, som den for Nationen i alminhet wore hedrande,
nyttig och angenim. — Musiquen hirwid har merendels, med nya ombyten for
hwarje Concert, warit utséke af [=utvalda bland] de storsta Mistares Compositio-
ner. Bland de Musique-ilskare, som hirwid bitridt och dels med Instrumenter dels
med Réster 4 daga lagt sin skicklighet, har Herr Hof-Secreteraren Olins Fru p4 alla
desse Concerter med sin Sing gifwit sirdeles behag it denna Cavaillers-Musique, uti
Solo-Arier, Duetter, Terzetter och Recitativer. Hennes rost ir af den stimning och
styrka, at man nu for tiden ej kiinner nigot Fruntimmer hos oss, som med lika
lycklig bojelse forenar lika konst, smak och ackuratesse. Sedan hon wid alla dessa
Concerter fignat Alminheten, hade samtelige Cavaillererne forenat sig, at til hennes
formon upfora en lika beskaffad Concert pa Riddarhuset, hwilket ock skedde forl.
d. 22 i denne ménad, eller Séndagen efter Pisk. Musiquen dirtil, som war munter,
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hog och intagande, exequerades af Cavaillererne med den firdighet, at denne Con-
cert af kinnare anses for den ypperligaste, som hir i ndgon tid blifwit upford. Bland
de flera forindringar, som hirwid hérdes, woro dtskillige fér Violin och andre In-
strumenter inrittade Solo-Arier, af hwilka Fru Olin til allas néje spelte en pé Clave-
cin. Hennes dotter, Mademoiselle Olin, et barn af nio 4rs dlder, lit wid detta tillfille
for forsta gngen héra sig offenteligen uti en Duett och en Aria, med en si behaglig
rost och et si noga i akttagande af den i Musique nédiga precision, at samteliga
Ahorare, som talrike woro forsamlade, kinde hiraf en sirdeles fignad, som med
mycket Applaudissement betygades.» (Gjérwell, Allminna tidningar, 28/4 1770.)

Det visar sig att bdda skribenterna i mer eller mindre fortickta orda-
lag egentligen ville angripa det adliga musicerandet frin borgarens syn-
punkt. Bida skribenterna hade som utgdngspunkt en nationell éver-
tygelse, som Pehr Juslén (redaktor for Posten 1768—69) demonstrerade
tydligt nog i ett inligg 1769, dd han frimst i anledning av att konserter-
na pd Riddarhuset, delvis pd grund av héga biljettpriser, samlat s fi
besokare bl.a. skriver till »Herrar Musicanter»:

»] all ting, mine Herrar, liren at bira en slags wérdnad for allminhetens rést. Det
allminna forstir icke at déma i detta @mnet, sijen I; forldten, om jag sijer, at I
hafwen oritt. Det allminna kan héra skilnaden pd héga wisor och slagdingor. Det
allminna kinner och et lickrare néje af en Italiensk a7, 4n af en Fransk vaudeville.
Det allminna har lirt, at skilja en Swensk klar rést ifrin den Utlindska hesa och
falska. Det allminna kinner och redan skilnaden emellan en wil spelt Swensk violin
och en djerf Tysk, som ir nog oblyg, at taga en pldt, af hwar person, for at blifwa
degouterad af en illa spelt solo. Det 4r at miss-firma Allminhetens Domstol, och af en
dumdristig djerfhet tro, det hela Swenska folkhopen ér utan 6ra, utan smak. Mine
Herrar! fogen Edra musicaliska tilstillningar efter desse pAminnelser, och ritten Edra
camerader, som af okunnighet och fér mycken egenkirlek fela hir emort, pé det de
icke, som jag hort icke linge sedan skal hafwa hindt en tysk violist, mé blifwa
sifflerade [=utvisslade]. Géren Eder den médan, at underwisa, upodla och féridla
wira Swenska roster. Wisen Eder som Patrioteri Ert imne. I finnen ingen misswixt
pa Swenska snillen, och det bér ej falla Er underligt, om de mera glidja allménhe-
ten, in de Utlindske, som hos oss blifwa s3 rikeligen lonte for sin medelmétta.
Forkasten I dessa pdminnelser, s liren I ju mer och mer til Eder forlust f3 drfara, at
Edra Concertertil slut blifwa foraktade. Annu en ging: tagen lagom for Edra billeter
och bruken lagom den Franska musiguen.» (Juslén, Posten 12/4 1769.)

Juslén stod siledes pa den italienska musikens sida i den stindigt
pigdende kampen mot den franska smaken, en kanske inte helt be-
kvim &sike i en stad, dir den franska teatern dominerat i flera decen-
nier. Juslén var medlem i Utile Dulci, dir han 1769 presenterade talet
»Om en svinsk theaters nytta och nédvindighev, sikerligen ett incita-
ment till Wellanders motsvarande tal nigot senare, »\Om Musique».




TEATERMUSIK

Stilfﬁrindringar inom operan ledde till att barockens stringt typise-
rade och affektschematiska opera seria successivt avléstes av en
virtuost anlagd solooperatyp, den s.k. neapolitanska. Denna undergir
en viss fordjupning mot den stérre uttrycksfullhet och uttrycksrikedom
som fick sina forndmsta nedslag i Pietro Metastasios operatexter. De
syftade mot en kinslans forfining, men idven de bibehsll duskilligt av
det typiserade affektspelet frin den ildre serian. Handlingen utveckla-
des fortfarande i huvudsak i de dialogpriglade »enkla recitativen» (»re-
citativo semplice» med generalbasackompanjemang). I centrum stod
den s.k. dacapo-arian, dir personerna fir visa sina kinslor infor den
situation eller konflikt de utsitts for. Inom varje sektion av arian fick
endast en kiinsla eller affekt dominera. Ofta hos Metastasio ir huvud-
delen dgnad den dirckra reaktionen pi en foregiende hiindelse, medan
mellandelen fir spegla en viss besinning infér denna eller ett beslut om
att 16sa de krav den medfort. Allt utspelas inom personens eget brést
och det ir friga om starka och upphajda sinnesrorelser. Ty de agerande
ar i regel hoge uppsatta mytiska eller historiska gestalter, som 4r offer
for vildsamma passioner under en yttre och inre kamp mellan kirlek
och plike.

Det var inom den s.k. andra neapolitanska skolan dessa Metastasio-
texter blev forhirskande. Till den riknas bl.a. de tonsittare som Lovisa
Ulrika sedan sin uppvixttid mest uppskattade, Graun och Hasse, men
dven Galuppi, Jommelli och Traétta. De bida sistnimnda strivade
smdningom mot en storre naturlighet och dkthet i dramatiskt hinseen-
de, tankar som vi kanske i forsta hand forbinder med Gluck och hans
reformoperor; dven Gluck kan eljest anses ha sin utgingspunkt inom
samma neapolitanska skola.

Inom buffaoperan skedde en motsvarande utveckling. Den later sig
demonstreras genom en jimforelse mellan tvi mera kinda »intermezzi»
med i det nirmaste likartad handling, Telemanns Pimpinone (1725)
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och Pergolesis La Serva padrona (1733). Det forra priglas trots den litt-
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samma tonen innu mycket av barock satsuppfattning och narmast in-
strumentalt utformade singpartier, medan det senare uppvisar friare
formbilder och en mer flédande vokal melodik.

Intermezzo betecknar inom den Zldre operan ett sceniskt mellanspel av mestadels
pastoral eller komisk karaktir. Namnet kom av att att sidana episoder ofta lades in
i den allvarliga operan (opera seria) vid aktsluten eller i pauserna mellan akterna. Ur
dessa intermezzi, dir den omgivande operans handling och personer ofta karikera-
des, uppstod den sjilvstindiga komiska operan (opera buffa).

P& motsvarande sitt vixte fransk opéra comique fram (pa svenska »singspel»; om
termen, se s. 352 ). Denna var ursprungligen en parodi av ofta mycket handfast slag
pa den »stora» franska operan, vilken skilde sig fran den italienska serian bl.a. genom
en mer pompds och stram karakeir. Fransk opera kan nirmast ses som en musika-
lisk motsvarighet till den franskklassiska tragedin, men den innehsll i allminhet
ocksd en stor mingd balettinslag, dock av hovisk och regelstring karaktir.

Opéra comique, dir den stora operans hjiltar och heroer forvandlas till enkla
vardagsminniskor, blev en omtyckt underhillning pa de parisiska marknadsteat-
rarna. Den himrtade sin musik frin de verk den parodierade eller frin akrtuella folk-
liga visor. Men ocksd opéra comique utvecklades till en egen genre med alltmer
sjilvstindiga texter och nyskriven musik. Den folkliga prigeln behslls. Resultatet
blev ofta ett nirmast realistiske singspel i bonde- eller hantverksmiljé med inslag av
stillbaka till naturen»-svirmeri eller borgerlig idyll.

En stark spinning hade funnits och fanns mellan den italienska och
den franska »smaken». Den italienska stod for en koloraturens elegans
och konstfullhet, den franska for antingen en sirlig virdighet eller en
folklighet och direkthet — Lovisa Ulrikas forkirlek for de italienska
idealen har ovan framhdllits. Samtidigt var emellertid franskan virlds-
spriket och dven de allvarligare franska teaterstyckena kunde avvinnas
en viss naturlighet, om de ocks3 fortfarande rérde sig med ett deklama-
toriske sprik. Ur denna konflikt mellan italienskt och franskt vixte den
gustavianska svenska operan fram som en forening av de i kungens
ogon bista egenskaperna hos bada ligren (se s. 299 f.).

Lovisa Ulrika och italiensk opera

For Lovisa Ulrika och hennes krets kom teater att innebira franske
talskidespel och italiensk opera. Vid det preussiska hovet hade hon lart
kinna och uppskatta den neapolitanska operan, genom de verk som
Carl Heinrich Graun och Johann Hasse skrev for hovteatern i Berlin.
Hon lit ocksd inforskaffa musikalier dérifrdn genom sina férbindelser
med brodern, Fredrik den store, och redan hésten 1744 gavs konserter
vid kronprinshovet, dir stycken ur Grauns Artaserse och Catone in Ut-
ica sirskilt nimns. I augusti 1746 anordnade man — antagligen for for-
sta gingen (Beijer 1981, s. 13) — teater pd Drottningholms slott med Za
Pupille av Fagan och ett divertissement med sing och dans.
Smaningom utfordes dven inhemska tillfillighetsstycken som t.ex.
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Herde-spel i tre Gpningar [=akter] (Brant—Dalin; 1752) for ate i Drott-
ningholmsparken celebrera konungens dterkomst frin sin finska resa.
Brant arrangerade musiken, men han kan samtidigt ocksi vara upp-
hovsman till ndgra av verkets 21 balettnummer.

En liten inblick i det nya hovets musikintresse och dess inriktning
ger de uppriknade tonsittarna i foljande verser av Olof von Dalin med
titeln »D4a Musiquen begyntes hos Deras Majestiter p4 Ulriksdal 1753».

Kom Pergoleses heder

och Vinci, ur er graf.

Jag ligger for er neder

min skalde-blod och glaf.
Kom Hasse, Buraneller
med Grauner och Jomeller.
Om jag er ritt ¢j kind,

4r nu mitt tycke vindt.

Tack vare Lovisa Ulrika blev italiensk opera pi allvar introducerad i
Sverige. Visserligen hade troligen Telemanns Pimpinone givits pa kon-
sert i Stockholm 1744 (se s. 76). Och en svensk tonsittare, den nimnde
Arvid Niclas von Hopken, skrev under 1750-talet musik till 7/ re pastore
(1752) och Catone in Utica (1753), tvd av Metastasios oftast komponera-
de opera seria-texter. Men dessa verk nidde aldrig scenen, kanske helt
enkelt dirfor att det dé inte fanns ndgot forum for detta slag av musik-
dramatik i Stockholm — det 4r obekant om de presenterades for drott-
ningen eller om hon éver huvud kinde till dem.

Officeren Arvid Niclas von Hépken fick troligen sin musikaliska utbildning under
sin tid i Hessen-Kassel, dir den dven i Sverige mycket uppskattade Fortunato Chel-
leri var hovkapellmistare. von Hopkens verk blev som framgtt bekanta i Stock-
holm frimst genom Lalins konsertserie 1759. Hans frimsta bevarade verk férutom
de nimnda operorna ir julpastoralen (1751) och det komiska intermezzot 1/ bevitore
(1755)-

Operorna hiller sig helt till genrens konventioner och ir dirmed helt igenom
italienska i stilen. De tv operorna visar att von Hopken innu bygger p4 den ildre
seria-traditionen frin Hindel och den forsta neapolitanska »skolan», men for den
dramatiska helheten avstér han ibland frin de gingse vidlyftiga koloraturerna och
kan ocksd ge personliga uttryck for framfor allt smirtfyllda kinslor. Som i tidens
operor dverviger emellertid i stort idylliska stimningar, ty hjiltarna och hjiltinnor-
na »iro ofta icke annat 4in forklidda herdar och herdinnor frin rokokons tidevarv»
(Sundstrém 1936, s. 40). Men det kanske mirkligaste med von Hopkens Metasta-
sio-operor dr att en svensk amatdrtonsittare pd ett s3 6vertygande och tekniskt otad-
lige sitt kunde ge sig i kast med dessa texter. I fallet 7/ re pastore var han en av de
tidigaste, ty libretter hade publicerats bara ett ir fore von Hopkens verk!

Det tredelade buffa-intermezzot 7/ bevitore ir en vil turnerad variant pa La Serva
padrona-motivet. Huvudpersonen ir hir en levnadsglad figur som har Lt att ta till
flaskan och hon en grénsaksménglerska som hittar en bors som han tappat i fyllan
och villan. Nir han uppticker detta, forklider han sig till en jude som lovar henne
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att forvalta pengarna och fir snart dem i sin hand igen, och s slir de bida sig
tillsammans. I von Hépkens tappning blir intermezzot inte enbart en burlesk seria-
travesti utan fir ocks3 inslag av folkligt melos och rent av gatumusik, samtidigt som
tonsittaren har litt att finna pregnanta och tacksamma musikaliska motiv och ut-
veckla dem med bade omsorg och finess och med for genren ganska ovanlig storlin-
jighet. Eljest foljer von Hépken italienska forebilder som Pergolesi, Galuppi, Latilla
och Jommelli citt i sparen, men han kan ocksd nirma sig karaktirskomedin och han
utnyttjar dirtill orkestern pd ett pifallande personlige sitt.

Ar 1754 engagerade drottningen delar av ett framstiende turnerande
italienskt operasillskap, som gistade Képenhamn 1753-54 under im-
pressarion Pietro Mingottis ledning. I april 1754 ankom tenoren Gio-
vanni Croce till Stockholm. I bérjan av 1755 anlinde singerskan Rosa
Scarlatti och hennes make Francesco Antonio Uttini, sillskapets ka-
pellmistare. Nigra manader senare foljde aterstoden av sillskapet: so-
pranen Mariana Galeotti, alten Elena Fabrice och kastratsopranen Do-
menico Scogli, en helt ung man med imponerande réstresurser (tre och
en halv oktavers omfing).

Tidigare har man antagit att det italienska sillskapet var avsevirt
storre och stannade kvar i Sverige under en lingre tid. I sjilva verket
vistades de blott fem singarna endast tvd sommarsisonger i Stockholm
(1755 och 1757; r 1756 lig all teaterverksamhet nere p.g.a. de politiska
oroligheterna). Direfter tillit inte hovets ekonomi vidare engagemang.
Vid sejouren 1757 deltog sopranen Gaspera Beccaroni, som sedan stan-
nade kvar i Sverige och 1762 gifte sig med den franska truppens balett-
mistare Louis Gallodier. Tenoren Croce engagerades 1755 pa tio dr vid
svenska hovet. Makarna Uttini blev kvar i Sverige aterstoden av liver.

Den italienska ensemblen spelade nistan enbart for hovet, de fi no-

terade representationerna horde hemma vid dess speciella fester. Forsta
gingen ensemblen framtridde var pi Adolf Fredriks fodelsedag 1755
med Uttinis enaktsopera L sola disabitata (Metastasio). Till denna be-
givenhet var medlemmar ur adelsstindet och de utlindska sindebuden
inbjudna. Senare pa dret, pd Lovisa Ulrikas fodelsedag den 24 juli, gav
man operan // re pastore (Uttini-Metastasio; 1755).
Aven till 1757 4rs kungliga fodelsedagar komponerade Uttini nya operor, L eroe cine-
sefor konungens fodelsedag och Adriano in Siriafor drottningens (bdda till texter av
Metastasio). D4 den senare gavs pa nytt pd drottningens namnsdag den 25 augusti
hade den forsetts med en omfingstik prolog av Uttini, L Asilo delle scienze e delle arte.
I verkets slutkor hade orden indrats for ate hylla henne.

Det bevarade materialet till Adriano‘ir nigot av en mystifikation. Detta till synes
separata stimmaterial, som skrivits ut i Sverige, och bevisligen anvints av Uttini, dr
nimligen baserat pi ett partitur av italienske ursprung, en tonsittning av Giovanni
Francesco Brusa till samma Metastasiotext. Brusa skrev sin opera fér Venedig, med
premiiir i januari 1757. Har méjligen Uttini kommit dver detta verk och utgett det
for site? Aven den tryckta textboken anger Uttinis namn.
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Alla ndmnda operaférestillningar dgde rum p4 Drottningholm. Dessa
framforanden av enbart nyskrivna verk, komponerade i Sverige for det
svenska hovet, var resultatet av en betydande och medveten satsning
frin kungaparets sida, dir alla komponenter i utférandet behandlades
med stdrsta omsorg, inte minst dekor och drikeer. Vilken betydelse de
dgde for drottningen personligen framgdr bl.a. av att hon pa egen be-
kostnad lit trycka partituret till // re pastorei 120 exemplar, mest for att
kunna sinda det till det preussiska hovet och dirmed visa att dven hon
kunde dstadkomma verkliga operamanifestationer och hilla sig med en
komponist helt vuxen sin uppgift och iven fullt modern i sitt tonsprik.
Sin uppskattning av Uttini visade Lovisa Ulrika redan efter premiiren
pé Liisola disabitata, da hon i ett brev till sin mor, inkedrottningen av
Preussen, Sofia Dorotea, skrev att musiken var »mycket vacker och i en
helt ny smak». Efter premiiren pa L eroe cinese skrev hon att »den hade
lyckats vil, baletterna var charmanta och musiken mycket vacker»
(brev 17/5 1757).

Uttinis italienska operor stir pd solid neapolitansk grund. Handlingen drivs
framt i seccorecitativen och i de dominerande dacapo-ariorna spelas som oftast tvi
tydligt tecknade kinsloligen ut mot varandra i huvuddel respektive mellandel. Men
en viss befrielse frin detta grundschema bérjar skénjas, i det att huvuddelen — med
stod av sirskilt Metastasios sentensartade kinsloformuleringar — i sig kan innehilla
tvd om inte kontrasterande si kompletterande kiinslonivier. Detta medverkar i sin
tur till att bide forlinga ariorna och gora dem mer differentierade. Uttini har, som
den professionelle operatonsittare han var, utnytjat alla nya uttrycksmojligheter.
Han visar med andra ord en stor uttrycksbredd och en outsinlig melodisk karakre-
riseringsformaga. I hans arior blir dirtill de oundvikliga koloraturerna ofta bade
talande och kinsloladdade.

Sikerligen valde Uttini texter med hinsyn till antalet roller. Bide 7/ re pastoreoch
L'eroe cinese, liksom L isola disabitata och Adriano in Siria (om den nu verkligen ir
av Uttini), fordrar endast fem personer, som motsvarar just de sujetter den lilla
italienska ensemblen forfogade dver. Bida operorna bildar som antytts kedjor av
recitativ och arior. Endast i aktsluten kan ensemblescener forekomma, dir kérerna
synbarligen ir tinkta att utforas av solisterna. Uttini har sirskilt Litt for att formu-
lera de pastorala tonfallen, ocks ofta i snabba tempi, och éver huvud mer positiva
reaktioner. Nir personerna sjunger om lycka eller kirlek, blir glittigheten sillan
ytlig utan fir nistan alltid en viss mittnad. Amintas »L’amerd, sard costante» i 1/ re
pastore blir dock till en nistan buffaartad glidjescen, dir sopranrosten fir tivla med
en piccolaflgjt i ett drivande ekospel.

1L re pastore berittar en enkel handling om herden Aminta, som i sjilva
verket dr en bortbytt kungason. Han fir ett rike till skiinks av Alexan-
der den store och gor dé sin lirare och viin Agenore till hirskare 6ver en
annan del av riket. L'eroe cinese har egentligen varken i librett eller
musik ndgot exotiskt Gver sig — det 4r bara namnen och miljén som
milar nigot Litt annorlunda. Liksom i // re pastore anvinder Uttini
orkestern pd ett omvixlande och kinsligt sitt och ger ofta blisarna
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Ex. 8 a-b: Uttini,
arian »L’amero, sard
costante» ur operan [/
re pastore (1755); sang-
stimmans insats efter
inledningsritornellen

(klaverutdrag).
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signifikanta motiv, men strikarna bildar alltid klangens ryggrad och fir
ofta agera ensamma. En ovanlig effekt ndr han i Lisingas aria, »In mez-
20 a tante affanni», som ir utformad som en liten konsertant scen mel-
lan singstimman och en obligat cembalo och bjuder pi ett raffinerat
och uttrycksrike spel mellan dur och moll. I sammanhanget skall ocksa
betonas Uttinis genomggende dramatiskt betingade och noggrant fére-
skrivna dynamik.

Efter den italienska operaensemblens tvd sommargistspel nimns inga
storre operaforestillningar vid hovet med undantag for ett forsok 1758
att med hjilp av den franska truppen spela Zélindor (Rebel & Fran-
coeur). Men genom drottningens aversion mot den franska musiken
var foretaget domt att misslyckas redan pé férhand.
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P4 kronprinsens fodelsedag 1764 gavs enaktaren 7/ sogno di Scipione
(Uttini-Metastasio), vars musik gatt forlorad. Ett flertal inlagor av Ut-
tinis hand i den franska skidespelartruppens singspel finns ocks3 att
notera, sd en fristdende »kinesisk» balett i Les chinois (1761) och aria-
inldgg i ytterligare singspel.

Uttini komponerade ocksd musik till fyra franska singspel: Les trois
sultanes ou Soliman second (Favart) 1765, Le gui de chéne ou La fete des
druides (La Junquires) 1766, L aveugle de Palmire (de la Vallée) 1768
och Cythére assiegée (Favart & de Lugny) samma &r. Samtliga spelades
flera ginger med Le gui de chéne som den mest populira. Av Uttinis
musik finns ett partitur till Les tross sultanes och ett stimmaterial till
L aveugle de Palmire i behall.
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Tv4 stora evenemang gde rum 1766 och 1770. Under hésten 1766 firades kron-
prins Gustavs formilning med den danska prinsessan Sofia Magdalena med tre
operaforestillningar av Philidors 7om Jones, Favarts Les chinois och Urttinis nyskriv-
na Psyché— det var antagligen vid dessa tillfillen som Uttini komponerade en inlaga
i Tom Jonesoch en kinesisk balett. De tvi sistnimnda verken dterkom 1770 dé prins
Henrik av Preussen, drottningens yngre bror, var pa besok i Sverige. Hovet gav inte
mindre 4n 16 egna spekrakelkvillar. De kungliga bevistade dessutom flera av de
offentliga forestillningarna pa Bollhuset. Av musikpjiser gavs denna ging aven La
fée Urgéle (Duni), Le cadi(Monsigny), samt Uttinis Les trois sultanesoch L aveugle de
Palmire. Dirtill spelades Athalie (Racine), nu »med sina dertill hrande Choeurer»
tonsatta av Uttini. Denna musik omarbetades 1776, di dramat gavs i svensk éver-
sdttning,

Av sirskilt intresse ir hiir Psyché, en »tragicomedie et ballet» (ursprungligen resul-
tatet av ett unikt samarbete mellan Moliére, Corneille och Quinault och 1668 forsett
med musik av Lully). Urttinis verk kallas i delar av stimmaterialet f6r »opera», men
huvudparten av texten torde ha talats. Tonsittningen omfattar en prolog och fem
intermeder med i huvudsak balettnummer och eljest ndgra arior och korsatser samt
en stitlig tresatsig inledningssinfonia. Eftersom verket bestér av éver 70 musiknum-
mer (varav dock nigra iterkommer) ir det ett av Uttinis mest omfattande och ger
dirtill en god bild av den ridande smaken inom balettmusiken. De flesta av numren
ir oforbindligt allminna i hallningen, men de visar samtidigt att tonsittaren vinn-
lagt sig om en mer »fransk» smak. Han kommer ibland mycket niira tonen av fransk
air i de mer sdngbara dansmelodierna.

I en av korerna har texten dndrats till en direke hyllning till brudparet, och i ett
Recitativo accompagnato kommer plétsligt en italiensk text! Det senare iir kanske ett
utslag av Uttinis speciella spriksvirigheter, som éverhovceremonimistaren Leonard
von Hausswolf nimner i sina Ceremonialia i samband med arbetet pi Arhalie:

»[det har] ej warit ledsamt wara tillstides vid repetitioner af dessa choeurer, di
capelmiistaren Utini, som talar en med italienska blandad fransyska och har ett egit
sprak, han kallar franska, skulle lira de frin scholorna uttagna gssar att sjunga de
fransyska orden.» (Cit. efter Sundstrom 1963, s. 63.)

I de tv bevarade singspelens musik blir brytningen mellan italienske
och franske lika frappant, kanske frimst i L aveugle de Palmire, som
inleds med en italiensk tresatsig sinfonia av bista Uttinimirke men
avslutas med en »vaudeville» som verkligen ir en fransk »kuplett». Mel-
lan dessa poler ror sig den littsamma och rittframma musikens 15
nummer med stor naturlighet och elegans. Les trois sultanes har ingen
uvertyr, partituret omfattar endast tta singnummer, varav en duett.
Martin Tegen har i ett ej publicerat arbete pévisat att Uttini utarbetat
en betydligt rikare musik dn den som Favart ursprungligen anvinde sig
av, och att han ocks trots en ofta visartad melodik skapat storre former
och begagnat en mer omvixlande orkesterkolorit. Diremot har Uttini
inte (som senare Kraus i verkets svenska version) komponerat det av-
slutande dansdivertissementet, sikerligen dirfér att omstindigheterna
vid framférandet inte fordrade detta. Ngon exotisk firgning finns inte
heller denna géng, men »muftins» ritt magnifika sing om »Mahomet»
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har flera bide ornamentalt reciterande och stormigt dramatiska inslag.
I instrumentariet ingdr (i Air 1) 4ven trumpeter och pukor men inga
»turkiska» slaginstrument som man kunde ha vintat.

Ett verk som med stor visshet ir komponerat av Uttini ir en Prolo-
gue dun divertissement, »representé devant La majesté La Reine 2
Stockholm le 14de Mars 1768». Det ir en sorts dramatisk kantat med
sdvil kor- som balettinslag och med en text som kretsar kring Apollon
och muserna. Stilen i stycket 4r pifallande fransk, men littheten i ton-
fallen och inte minst melodiforingen talar fr Uttini som upphovsman.
En liten passus i den talade dialogen — »Melpomene hejdar Euterpe» —
kunde vara en programférklaring bide for hela periodens smakinrike-
ning och for Uttinis egen musik: »]’ai reuni, pour le mieux amuser,
tout ce qu’a de plus beau la France et I'Ttalie.» (»Jag har férenat, for att
bist kunna roa, allt det vackraste frin Frankrike och Italien».) (Om

Uttinis senare verksamhet, se s. 293 f.)

Hovbaletter

Lovisa Ulrika hyste ett stort intresse for balett. Man fir g4 tillbaka till
drottning Kristina for att i detta avseende finna en kunglig motsvarig-
het. Vid hovfesterna ingick balett ofta i programmen, girna som inled-
ning eller avslutning till en teaterpjis. Det var damer och herrar ur
hovkretsen som utférde sidana baletter, ibland med visst bistind av
professionella dansare.

Det forekom iven dans av bondfolk vid hovet pi Drottningholm, bl.a. vid ett
tillfille da Lovisa Ulrika gifte bort fem bondflickor och vid brollopet anordnade en
stor danstillstillning. Om vintrarna var det bal i allminhet en ging i veckan vid
hovet, efter Fredrik I:s dod tva ginger i veckan.

I det franska teatersillskaper ingick flera skickliga dansare. Madame Du Londel
ansdgs silunda vara lika framstdende i dans som i sing och skidespel. Lovisa Ulrika
fann henne vara jimforbar med Barbara Campanini, det preussiska hovets stora
ballerina. I 6vrigt nimns sirskilt dansérerna Louis Gallodier, som anslét till den
franska truppen 1757 och senare blev balettmistare vid Gustay III:s opera, och Louis
Frossard, som efter att ha limnat Sverige 1771 blev 4terkallad av Gustav III tv4 &r
senare. Bland damerna mirks frimst fru Frossard, fru Soligny och mademoiselle
Ninon Dubois, som i programmen oftast kallas Le Clerc och som efter sin tidiga
dod apostroferades av Kellgren i ett poem. I tidningsannonserna fr.o.m. 1768 anges
ofta dansarna i de nu allt flera baletterna. Den ryktbare »morianen» Badin nimns
som dansare frsta gingen 1769, samma 4r sven herr Desroches och froken Coudu-
rier. Namnen pi de flesta av dansarna, ocksi de sist anlinda och Badin, finns note-
rade i stimmaterialet till Uttinis Psyché (anteckningar sannolikt frin framforandet
1770). Vid ettenda tillfille, den 25 april 1768, anges i tidningsnotisen tonsittaren till
en namnlds balett som dansades av Gallodier och Le Clerc, niimligen Uttini. Eljest
ar balettmusiken anonym. Endast komponisterna till en och annan »comedie-bal-
let» 4r bekanta, si for Saint-Foix’s Deucalion et Pyrrba (Berton; uppf. 1762) och Les
hommes (Giraud; uppf. 1765).
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Confidencen vid Ulriksdal, plan uppritad 1783 (KB) och salongen i sitt nuva-
rande skick efter restaureringen pd 1980-talet.
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CONFIDENCEN — ULRIKSDALS SLOTTSTEATER

Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika vistades gir-
na pa Ulriksdal — pd behaglige avstand
frin den smutsiga, bullriga och stinkande hu-
vudstaden. D& man i bérjan pi 1750-talet
antligen lyckades engagera en fransk skidespe-
lartrupp och behovet av en vil fungerande tea-
terlokal aktualiserades, foll valet pa det gamla
ridhuset vid Ulriksdal. Hovintendenten Carl
Fredrik Adelcrantz fick i uppdrag att forsoka
omforma det till slottsteater.

Av den langstrickta beridaresalen skapade
han en elegant salong i ljusaste rokoko, som
genom orkesterplatsen och prosceniet avgrin-
sades frin den relativt djupa scenen. Enligt en
bevarad planritning var scenen férsedd med sex
kulissrader. Salongen ir nistan kvadratisk med
rundade hérn. Dess viggar dr marmorerade i
gragrona nyanser, med pilastrar i rosa och med
forgyllda korintiska kapitil — allt utfort av hov-
malaren Johan Pasch. Scendppningens mjuka
valvbage har sin direkta motsvarighet i det valy
som innefattar den kungliga logen i fonden.
Dirmed 4stadkom Adelcrantz en liknande
spegeleffeke i rummet som han senare skulle
genomfora pd Drottningholmsteatern.

Vid sidan av teaterlokalen inreddes en ele-
gant sillskapsvining for kungafamiljen. Aven
dessa rum ir rikt smyckade med viggmalningar
av Johan Pasch. Viggfiltet i Gréna salongen
utgdr frén férlagor av bl.a. Watteau. Ett av
rummen, Confidencesalen, var avsedd att an-
vindas for supéer och privat samvaro (confi-
dence, fortroligher) utan betjining. Det var
dirfor forsett med ett s.k. »table 4 confidence,
ett bord som kunde sinkas ner i killaren for
dukning. Dirav teaterns namn. I Gvervdningen
inreddes en rad smirum till bostider 4t skide-
spelarna.

Ulriksdals slottsteater invigdes 1753. Den var
i ganska flitigt bruk fram till Gustav I1I:s dod —
diir framférdes bl.a. Joseph Martin Kraus’ mu-
sik till operan Proserpin— men fick sedan forfal-

Grina salongen i Confidencen.

la. Under Karl XV:s tid utsattes byggnaden for
stora ingrepp. Salongen forvandlades till jaktsal
med en vildig dppen spis, viggpaneler och
morka bjilkar i taket. Viggdekoren malades
over och inredningen avligsnades. Scenopp-
ningen murades igen, scenen revs och de kung-
liga sillskapsrummen gjordes om till bostider.

Pi 1980-talet pabérjades ett omsorgsfullt re-
noveringsarbete med teaterns vinforening
Confidencen Rediviva som drivande kraft.
Sommaren 1983 kunde man pd den iterupp-
byggda scenen framfora singspelet Tillfillet gir
tjuven, tvihundra dr efter pjisens uruppforan-
de. Varje sommarsisong ges numera talpjiser,
operor, baletter och konserter med sirskild in-
riktning pa 1700-talet, men iven med moderna
verk.
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Houvteatrarna

Som nybliven drottning ville Lovisa Ulrika ocksa forfoga ver en pro-
fessionell teaterensemble. En hovteater kunde markera det svenska ho-
vets maktstillning och betydelse infor sina europeiska motsvarigheter
och visa att det foljde med det som rérde sig i tiden. Men Lovisa Ulrika
hade utéver ett starkt personligt teaterintresse dven andra skil, frimst
d3 pedagogiska. Teatern ansigs kunna spela en betydelsefull uppfost-
rande roll. Ofta lg hiri den enda méjligheten for teatern att hivda sig
gentemot sirskilt den lutherska kyrkans negativa syn pa denna virldsli-
ga forlustelse. Ludvig XIV:s franska teater hade avspeglat kungamak-
tens storhet men ocksd dygdens nédvindighet. Inom den samtida re-
pertoaren diskuterades den aktuella synen pd de eviga frigorna om ont
och gott, allt oftare omplanterade frin myternas och hjiltarnas sfirer
till en borgerlig vardagsram.

Kanske insig redan Lovisa Ulrika dessutom att bide hovets teater-
amatorer och de fi svenska yrkesskiddespelarna behévde instrueras: »Ald-
rig har en pjis blivit s misshandlad, och jag tror att forfattaren skulle
ha détt av grimelse, om han varit nirvarande.» (Brev till modern 6/11
1744; cit. efter Jagerskiold 194s5.) Detta var hennes forsta intryck 1744
av en forestillning pa den Svenska komedien med Alzireav Voltaire, en
personlig vin till Lovisa Ulrika (se nedan om Svenska komedien).

Den efterfoljande baletten beskriver hon med liknande avsmak och
talar om tjocka kvinnor med stora fotter och armar som svingde som
viderkvarnsvingar. Hon lir direfter aldrig mer ha satt sin fot pa en
forestillning av det svenska teatersillskapet utan skapade snabbt en
egen teatergrupp vid hovet, som redan i november 1744 gav bl.a. Bri-
tannicus (Racine) och Rhadamiste et Zénobie (Crébillon) — krivande
pjser som sjilvfallet spelades pd franska. Drottningens lilla teatersill-
skap skulle bestd mer eller mindre aktivt under hela Adolf Fredriks
regeringstid och fick nytt liv under 1760-talet, di de kungliga barnen
bérjade delta i verksamheten. Vad detta betydde for kronprins Gustavs
teatervurm och avsevirda teaterkunnande 4r litr art inse.

Vid hovet spelades teater p en flyttbar scen, som vid behov kunde sittas upp i
rikssalen i Wrangelska palatset p Riddarholmen, dir kungafamiljen bodde under
uppforandet av det nya Stockholms slott. Samma scen anviindes efter inflyttningen
pa slottet 1754, dir dock sméningom inriittades en sirskild teaterlokal. Aven pi
Drottningholms slott, som Lovisa Ulrika fick i bréllopspresent av Fredrik I, kunde
den ambulerande scenen placeras, oftast i den s.k. Bréllopssalen. Kungaparet vista-
des ocks p Ulriksdal, diir Adolf Fredrik Lt inriitta en teater i det s.k. beridarehuset
1753 (se foregende sida), och dret dirpd stod en teaterbyggnad vid Drottningholm
firdig, bida byggda efter ritningar av Carl Fredrik Adelcrantz. Drottningholmstea-

tern brann ned mitt under en teaterforestillning 1762 och ersattes av en ny byggnad
1766, iven den av Adelcrantz (se s. 102 f.). Till teaterfiktionernas virld fir ocksi
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hinforas det lilla lustslote i kinesisk stil, som Adolf Fredrik 1753 gav sin gemdl i
fodelsedagspresent och som efter ombyggnaden 1763 blev till det dnnu bestiende
Kina slott vid Drottningholm.

Redan i mitten av 1740-talet hade det nya kronprinsparet sokt enga-
gera en fransk teatertrupp genom formedling av bl.a. Carl Gustaf Tes-
sin eller dennes ombud, men forst 1753 kom detta linge vintade sill-
skap till Sverige. Det leddes av paret Du Londel och kom smaningom
att omfatta ett 30-tal medlemmar, aktorer, singare och dansare, som
stilldes under Adelcrantz’ direktorskap. Svenska komedien fick bereda
plats for fransminnen pa Bollhuset och forvisades helt dirifran 1754, di
Adelcrantz ocksd fick ta ansvaret for den offentliga verksamhet som
den franska truppen av frimst ekonomiska skil fick tillstand att driva.

De franska skidespelarna dgnade sig i stort sett &t samma typ av
repertoar som hovets och hogrestindskretsarnas amatérer gjorde —
klassiska tragedier och komedier av frimst franskt ursprung. Men de
kunde ocksa prestera singspel och baletter. Till de bista singliga kraf-
terna horde herrarna Déricourt, Desroches och d’Armancourt och fru-
arna Baptiste och Du Londel. En genomging av de bevarade spellis-
torna ger vid handen att man redan 1754 gav den ret forut i Paris
uppforda videvillen Les trogeurs (Dauvergne-Vadé; 1753). 1755 fram-
fordes fyra och 1756 tio singspel, varav La pupille och Raton et Rosette
(arr. Favart) och Pergolesis La Servante maitresse (La serva padrona)
kom att héra till periodens mest populira stycken, de sistnimnda med
over dussinet kiinda framféranden t.o.m. 1770. Pergolesis stycke hade i
sin franska bearbetning gjort stor lycka i Paris 1752.

Sangspelen var i allminhet korta enaktare, som fungerade som efter-
pjdser, men 1757 spelades den omtyckta treaktaren Baiocco et Serpilla
(Sodi-Favart). Med Les trois sultanes (Uttini) stod 1765 en opéra comi-
que for forsta gngen som forpjis, d.v.s. huvudnummer. Inalles gav
det franska sillskapet 65 singspel och 32 namngivna baletter under sin
sejour 1753—71; andelen baletter skade kraftigt under 1760-talets lopp.

Aven vid hovet framférdes singspel, bl.a. Raton et Rosette (Ulriksdal) och Anette
et Lubin, och fransminnens nirvaro lockade som framggtt hovet att fortsitta med
sin sillskapsteater. Trots Lovisa Ulrikas aversion mot den franska musiksmaken,
provade man under 1760-talet ocksd att spela singspel, bl.a. de nimnda Le devin de

village, La clochette och Le roy et le fermier. En drivande kraft var d& den unge hertig
Karl (sedermera Karl XIII).

Den franska teatertruppens forestillningar var offentliga, vilket gjorde
att de fick en stor betydelse for svensk kultur i allminhet och svensk
teater i synnerhet, trots att man spelade pa franska. Detta var det inter-
nationella, bildade spriket och talades av t.ex. den tyskfsdda Lovisa
Ulrika. Nir franskan dirtill forenades med de littfattliga och singbara
kupletterna vickte dessa stor resonans hos den stockholmska befolk- (forts. pa s. 104)
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Drottningholmstraterns scenmaskinert
The stage machinery
Die Bithwenmaschinerie

La mackievie de la scine
Gusmar Kine © 197484

Drottningholms slottsteater: tvirsektion med scenmaskineriet (Gustaf Kull 1984), ]
keuliss med Drottningholms slott i fonden, samt ridin med Lovisa Ulrikas monogram (Gverst till higer) |
(Foto Drottningholms teatermuseum; se iven plansch X1-xiv.)
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DROTTNINGHOLMS

N

D rottningholms Slottsteater ir en av de bist
bevarade barockteatrarna i Europa. Den upp-
fordes pd Lovisa Ulrikas initiativ och med
Adelcrantz som arkitekt. Frin den informella
invigningen 1766 skriver hovkavaljeren Claes
Julius Ekeblad i sin dagbok:

»Det nya komedihuset 4r nu firdigt, och Deras
Majestiter begav sig dit for acc inspektera les décora-
tions. Alla ljus i spektakelsalen hade tints for att ge
en uppfattning om den verkan detta skulle gora.
Man kan inte se en vackrare teater och miste gora
Adelcrantz den rittvisan att den ir ett misterverk.»
(Cit. efter Beijer 1981, s. 11.)

Teaterns exteridr priglas av en stram enkel-
het med odekorerade fasader. Efter ritningar av
Louis Jean Desprez tillbyggdes 1791 den s.k.
Déjeunersalongen, som numera anvinds som
foajé. Salongen och den osedvanligt djupa sce-
nen (19 m) ir rent arkitektoniskt samkompone-
rade till en utsoke vacker enhet, »med en tea-
terstimning sa intensiv, si pitaglig, att vi tyck-
er oss kunna finga in den med hinderna» (Bei-
jer 1981, s. 72). Genom en rektangulir for-
lingning av salongen har Adelcrantz uppnitt
en effekt av spegling mellan scenrum och &ska-
darrum. Detta mirkliga visuella samspel for-
stirks av det ddmpade ljuset, som ir jimnt for-

SLOTTSTEATER

delat 6ver scen och salong. Teaterns avancera-
de maskineri, konstruerat av den italienske
scenmistaren Donato Stopani, r dnnu helt in-
takt och medger snabba dekorvixlingar infor
oppen rida. P4 nigra sekunder forvandlas fing-
elsehalor till himmelska ingder och bondstu-
gor till palats. Dessutom finns en unik samling
originaldekorationer av bl.a. Carlo Bibiena och
Louis Jean Desprez bevarad, med kulisser, fon-
der och sittstycken.

1777 Gvertogs slottet och teatern av Gustav
III. Drottningholm var framfér allt kungafa-
miljens sommarresidens. Under dessa vistelser
inkvarterades s& minga som méojligt av hovets
musiker, singare, dansare och scenarbetare pi
teatern. Dir bodde hovkapellmistaren Uttini,
balettmistaren Gallodier och operadirektéren
Armfelt. Nir teaterverksamheten var som livli-
gast kunde personalen uppg till 150 personer.

Efter Gustav I1I:s d6d lades verksamheten si
smaningom ned och byggnaden anvindes tid-
vis som magasin. 1921 dteruppticktes den prak-
tiskt taget orérda och vil bevarade slottsteatern
av teaterforskaren Agne Beijer. Den dterstilldes
i sitt ursprungliga skick och 4terinvigdes 1922.
Operaverksamheten &terupptogs och sedan
1946 ges varje sommar musikdramatiska verk
och baletter frimst frin 1600- och 1700-tal.




104

FRIHETSTIDEN

ningen. Minga av melodierna lever som bekant kvar som underlag for
drskilliga av Bellmans dikter. De nimnda sdngspelen och deras efterfol-
jare ronte senare kanske dnnu storre framging i forsvenskad form pd
den Stenborgska scenen under Gustav IIL:s tid (se s. 357 £.).

Ar 1763 utnimndes Hinrich Philip Johnsen till kapellmistare vid den franska
teatertruppen. Vem som tidigare innehaft den musikaliska ledningen 4r okiint. Det
ir heller inte fullt klarlagt vilka musiker som tjinstgjorde vid sillskapets forestill-
ningar, men man vigar anta att Adolf Fredriks kapell svarade for beledsagningen vid
hovrepresentationerna, samt att samma musiker liksom skidespelarna kunde gora
sig en bifortjinst vid de offentliga spektaklen. Orkestern pa Bollhuset var i all-
minhert liten, endast itta man, men utékades med ytterligare sju nir hovet och de
kungliga bevistade forestillningarna. Trots att Johnsen var en uppskattad tonsitta-
re, togs hans talanger i detta avseende inte i bruk i teatersammanhang under Adolf

Fredriks tid.

En svensk teaterodling

Nir den nyinkallade franska teatertruppen installerades pd Bollhuset
1753, betydde detta bérjan till slutet for Svenska komedien (ibland kal-
lad Kongl. Svenska Skadeplatsen), som under den franske skiddespela-
ren Charles Langlois’ ledning givit svensksprakiga skidespel pa denna
teater sedan 1737. Sdsongen 1753—54 drevs bida foretagen pa entrepre-
nad av Fredrik Wilhelm Hastfehr, som hade stora svirigheter med att
fi de svenska och franska aktdrerna att samsas. Direfter var det defini-
tivt slutspelat for de forras del.

Svenska komedien hade med stor sikerhet sin upprinnelse i den ad-
liga sillskapsteater som ir bekant frin bl.a. Tessins 1730-talskorrespon-
dens och dir den nimnde kanslipresidenten von Hépken var den frim-
ste organisatdren. Men det dr mer eller mindre professionella skide-
spelare som nimns bland de omkring 15 personer som var verksamma
under Svenska komediens tidigare arbetsir och de hade rekryterats for-
nimligast bland studenter och ligre gmbetsmin. Sillskapet gav frimst
talpjaser och forde flera av frihetstidens mest bekanta svenska teater-
stycken till dopet, bl.a. Den Swenska spriitthiken (Carl Gyllenborg;
1737), Fru Rangsjuk och Hikan Smulgrdt (Modée; bida 1738), Den
avundsjuke och Brynhilda (Dalin; bida 1738), samt verk av Wrangel,
Hesselius, Palmberg, Hammarberg, Knéppel och Stagnell. Ur den
internationella repertoaren spelades pjiser av Holberg, Moli¢re, Vol-
taire, Le Sage, Corneille, Racine, Regnard och Marivaux.

Svenska komedien kunde ocks uppfora musikpjiser, méjligen tack
vare att det under andra hilften av 1730-talet fanns en musikalisk ama-
torverksamhet som i mycket motsvarade den som intresserade sig for
teater. Férsta gingen musik nimns i Svenska komediens spelplan ar i
april 1738, da kung Fredriks fodelsedag — och ettdrsdagen av teater-
organisationen — firades med bade prolog och singspel, Hercules (text
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av aktoren Peter Blidberg; musiken anonym). »Dans av Pierrot» fore-
kom senare samma &r och »Dans, balett» annonserades ret dirpd, ba-
da gingerna som ett slags efterpjis. »En art av operett» anges som 3pp-
ningsstycke vid en representation 1740. Samma 4r spelades den svenska
skolklassikern Drottning Disa (Johannes Messenius; 1611). Denna fore-
stillning avslutades med »vokal- och instrumentalmusik af en Orches-
ter af 25 Personen (cit. efter Vretblad 1918, s. 141; hirtill Bystrém 1981).
Vilken musik som anvindes ir inte heller denna ging bekant. Diremot
svarade hovtrumpetaren Fredrik Konrad Kuhlau f6r musiken (ej beva-
rad) vid ett Divertissement en musique — Lustspel i musique (text av
Langlois & Knéppel). Dans, sing och balett férekom under de flesta av
de foljande dren. 1744 annonserades exempelvis vid tre tillfillen Diver-
tissement dans le gout italien. »Instrumentalmusik» anges sirskilt vid en
forestillning 1748.

Det stycke man anser vara det forsta svenska singspelet, Syrinx eller
Den uti vass forvandlade vattennymfen, hade sin premiir pa Svenska
komedien i maj 1747 och kom att spelas dtskilliga ginger fram till 1751.
Texten till Syrinx har tillskrivits skdespelaren Peter Lindahl (iiven Lars
Samuel Lalin dr nimnd som mojlig upphovsman). Musiken, med
sdnger av bl.a. Hindel och Graun, var troligen sammanstilld, arrange-
rad och delvis komponerad av organisten vid hollindska reformerta
kyrkan, Johann Ohl, dven kind som god singare. I pjasen medverkade
bl.a. Lindahl och Petter Stenborg, den av Bellman besjungne singaren
Carl Trundman samt Elisabeth Lillstrom (Olin).

Lars Lalin skrev texten till ett liknande singspel, Den straffade formiitenheten eller
Arachne vilken bliver firvandlad i en spindel (uppf. 1750), som dock inte tycks ha
skordat samma framgéng. Hercules iterkom senare i en treaktsversion under namnet
Hercules pa skiljovigen (1750), troligen redigerad av Peter Lindahl, av krisna beds-
mare betraktad som en av tidens frimsta komiker och specialist pé harlekinroller.
Frin samma tid ar Lindahls »lustspel uti sing af en dpningy Menlishetens tempel
(1750), Den fridimde Venus (1753; ursprungligen en fransk opéra comique med text
av du Fresny), vars ariatexter utgavs separat, samt Arlequins Jdgare-konst (1753), en
»prolog uti sdng och musique».

Nir Svenska komediens skidespelare skingrades bildade tvi grupper
egna ensembler, den ena under ledning av Peter Lindahl och Johan
Berghult, den andra under Petter Stenborgs ledarskap. Medan den for-
ra ensemblen erholl kunglige tillstind att spela i landsorten, ville den
andra med Stenborg i spetsen soka kvarstanna i Stockholm. Efter 4t-
skillig skriftvixling med bersrda myndigheter erhsll Stenborg 1756 bi-
fall till en sidan begiran, dock under férutsittning att han och hans
sillskap sjilva ordnade en limplig lokal. Detta misslyckades. Efter en
ny ansokan beviljades 4ven Stenborg 1758 tillstdnd att turnera i lands-
orten. | januari 1759 kom emellertid ridets beslut om att »comediers
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uppforande» inte fick ske under terminerna i akademi- och gymnasie-
stider. Dessa var de orter som var de klart mest lukrativa for teater.
Efter yteerligare petitioner fick »Svenska Comoedi-Truppen», som
Stenborgs sillskap nu kallade sig, tillstind att framtrida ocksd under
terminerna men d4 endast vid marknader och promotionsdagar.

S drev Petter Stenborg nu en mestadels ambulerande teater som reste runt i
Sverige (med Finland) under nirmare 20 ir. Stockholm beséktes vid nigra tillfillen
under 1760-talet, bl.a. fick han 1768 tillstind att ge fyra forestallningar i kungliga
livgardets liger pa Ladugdrdsgirdet. Hans repertoar bestod av en brokig och publik-
dragande blandning av klassiska tragedier och komedier, singspel och enklare far-
ser. Hir samsades silunda mera gedigna stycken av Moliére, Holberg, Le Sage och
Chamfort — s gedigna de nu kunde te sig i ofta ganska platta och stereotypa svenska
oversittningar — och ildre inhemska pjiser av Dalin, Gyllenborg, Knéppel och
Modée med burleska upptag i s.k. harlekinader. Dirtill kunde man férngjas av
marionetter, skuggspelare och olika ekvilibrister. Mycket av detta var en dterspeg-
ling av landsortsteaterns folkliga repertoar, men ocksd arvet frin Svenska Komedien
levde kvar hos Stenborg, bl.a. med de redan nimnda Hercules, Disa, Syrinx och Den
straffade frmiitenbeten. (Om Stenborgs teaters vidare 6den, se s 351 f)
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MUSIKALSKARE, MECENATER OCH SAMLARE

Akademier, ordnar och sillskap

D et nyare Europas idldsta akademi grundades i Florens 1582 (Acca-
demia della Crusca). De minga akademier och lirda sillskap
som direfter foddes var barn av rendssansen, en frukt av den nya tidens
tinkande, sammanslutningar av sin tids snillen for studier i utvalda
dmnen. 1600- och 1700-talens vetenskapssamhillen — Royal Society i
London och dess efterfoljare i bl.a. Frankrike, Tyskland, Ryssland,
Danmark-Norge och hos oss i Sverige — var diskussions- och utveck-
lingsorgan, dirjimte kontaktfora i ett vetenskapligt informationsnit
som successivt tickte Europa. I kontrast mot sin tids universitetsvisen
var de progressiva institutioner déir nya ron framlades i publikationer,
diskuterades i lird brevviixling och omsattes i praktiske handlande for
att positivt forbittra villkoren for minniskans vardagliga liv. De var
med andra ord den industriella revolutionens hjirna och motor.

P4 sina program hade de ocksd musikaliska imnen. Musik sedd ur
tekniska och matematiska aspekter hade naturlig hemortsritt i dessa
intellektuella samfund. Man undersékte ljudvigornas fortplantning i
luften, formulerade matematiskt dess egenskaper och brottades med
tempereringsproblematiken, d.v.s. konsten att délja eller minska de
orenheter som uppkommer i ett kromatiskt tonsystem s att man kan
spela i alla tonarter — tidigare oliksvivande tempereringar oméjliggjor-
de detta. Man gjorde framsteg i mekaniska imnen, antingen det gillde
att finna en bittre [6sning av en mekanikdetalj eller att visa sin inven-
tionsformaga i ett nykonstruerat instrument. Man fascinerades av
minniskorésten och beskrev talorganen — forsok att hirma den mins-
kliga rosten resulterade vid 1700-talets slut i uppfinningen av orgelns
fritunga. Man iakttog och beskrev musikens makt Gver minniskan,
dess formaga att stirka sinnen och seder, dirtill att bota sjukdomar.

I pestens och nddens ér 1711, dd undervisningen vid Uppsala univer-
sitet lag nere, samlades ngra silunda sysslolosa lirde for att diskutera
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den nya naturvetenskapen. Collegium curiosorum blev vire dldsta lar-
da samfund, som bland sig riknade Christopher Polhem, matematik-
professorn Harald Vallerius jimte sénerna Johan och Géran, davaran-
de bibliotekarien Erik Benzelius d.y. och den unge Emanuel Sweden-
borg. Bland de frigor man diskuterade och utgav i Daedalus Hyper-
boraeus, vir ildsta naturvetenskapliga tidskrift 171617, var utom luft-
pumpen, hérlurar, flygmaskin, u-bét, astronomiska observationer m.m.
iven Polhems experimentalfysiska »laborationer» kring ljudet, ett m-
ne ocksa Swedenborg berért i samband med sina tremulationsteorier.
Omkring 1730 ombildades Collegium curiosorum till Bokwertsgillet,
senare Vetenskapssocieteten i Uppsala.

Polhem var inte sjilv musikalisk utan sig pa musiken ur vetenskapliga aspekeer.
Orgeln var for honom en tekniskt komplicerad maskin, jamforbar med uppford-
ringsverk vid bergverk. Lika nyttobetonat var hans engagemang for liksvivande
temperering: en nybérjare slapp »giéra sig bry uthur hvad ton ett stycke borde spe-
las, emedan det d3 vore ljka uthur hvad ton det skiedde». Men den var sjilvklart
ocks3 bekvim vid hans spelurstillverkning, »hwar wid wore mycket wunnit, om
detta lite sig practicera si i anseende der till att wallsernes omsittiande till andra
Spehlstycken wore di mycket beqwimligare, som ock tangenternes disposition».

Sannolikt hade tempereringsproblematiken en viss lirdomsstatus. Inte bara Pol-
hem hyste tankar om liksvivighetens fordelar. Swedenborg, som sjilv var musika-
lisk (hans orgel finns idag p4 Institutionen for folklivsforskning i Stockholm), upp-
fann ett instrument Musicum Instrumentum Universale, pa vilket musik i alla ton-
arter kunde framforas. Han berittar sjilv dirom i brev till Erik Benzelius 8/8 1714
(Swedenborg 1907, s. 226). Liksvivande temperering kom senare att upphjas till
norm inom Vetenskapsakademien.

Polhem hor till de fi som dven dgnade sig t stringinstrumentens problem. 1741
kom han att se och hora Nils Brelins mirkliga »cembalo» som var utstilld p Rad-
stugan i Stockholm. Hans nyfikenhet vickres att undersoka det »sd til des Mecha-
niske Structur utan- ock innantil, som des extraordinaire héga liud, som jag ingen-
stides tilforne hort eller set». (Killa i Riksarkivet [RA] (ref.nr 1; nirmare uppgifter
om citerade killor finns i litteratur och referenser s. 458f.) Viktigare ir dock hans
egna anteckningar om triets egenskaper och fr.a. ritning till en maskin for Gverspin-
ning av stringar. Konstruktionen méjliggjorde en stabilare spinning med renare
stringar som resultat. Mihinda skapade Polhem dirmed tekniska forutsittningar
for den svenska klavikordmodellen, dir 6verspunna stringar ir ett huvudvillkor for
basstringarnas lingd. Genom detta vetenskapliga synsitt pa hantverket, vilket han
mycket vil kan ha évertagit frin den gamle Olof Rudbeck och fort vidare till sin elev
orgelbyggaren Daniel Strihle, har han gjort sin insats for svenskt instrumentmakeri.

Som nytt naturvetenskapligt forum grundades 1739 Vetenskapsakade-
mien i Stockholm (efter monster frin Royal Society i London). Denna
akademi upplevde dren 1739—65 en musikvetenskaplig glansperiod, sir-
skilt under 1740-talet. Dir mottes mian som mekanikern Nils Brelin
och matematikern Jacob Faggot, vilka bidrog till de teoretiska och
praktiska grunderna for utformningen av den svenska klavikordmo-
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dellen (se s. 176), vidare Johan Helmich Roman, som inspirerade me-
kanikern Marten Triewald till en forbittring av pendelmetronomen,
dir takeslagen kunde horas. Triewald, som studerat i Newtons Eng-
land, presenterade denna redan 172829 i en serie offentliga forelis-
ningar 6ver den nya naturkunnigheten i Riddarhussalen. Vidare fanns
pd Vetenskapsakademien den gamle Polhem jimte sin elev Daniel
Stréhle, samt amatérmusiker som Fredrik Palmquist och Anders Johan
von Hépken. Deras tankemdda och forbittrariver avspeglas i akade-
miens pd svenska utgivna Handlingar.

1761 antogs orgelbyggaren Johan Everhardt d.4. som imnessven. DA stod redan
orgelbyggarna Gren & Strahle under akademiens beskydd och byggde orglar enligt
matematiska principer, d.v.s. med liksvivande temperering. Dirmed antyds akade-
miens praktiska insats for att hoja nivin pi instrumentmakerier i riket. Det var
betecknande for Vetenskapsakademien att man sokte omsitta de intellektuella
framstegen i praktiske liv — endast s kunde utveckligen foras framét. I samband
med att Faggot 1756 ansikte om privilegier for Johan Broman framkom att akade-
mien holl en regelritt instrumentmakarskola, vari bl.a. Broman upplirts. Nils Bre-
lin hade redan vid 1740-talets inging offentligen forelist i mekanik. Verksamheten
bars dock upp av négra fi eldsjilar och upphérde nir dessa inte lingre hsll den vid
liv. D3 Musikaliska akademien bildades 1771 fanns siledes inte lingre nigor skil att
behélla musiken som verksamhetsfilt inom Vetenskapsakademien.

Roman 1739 invaldes i akademien som en i viltalighet 6vad musiker och tonsit-
tare — han kom att med bl.a. Hopken, Faggot och Brelin tillhéra klassen »Lingua»,
sprak(vird). Roman var bland de 4tta ledaméter som foljande 4r bildade Svenska
Tungomalsgillet, som ville frse den inhemska bokmarknaden med goda éversitt-
ningar i uppbyggliga imnen. Romans levande intresse for svenska sprakets rykt och
ans tog sig ocksa uttryck i ett systematiske arbete med att férse publiken med goda
oversittningar till den valda musiken vid hans konserter (se s. s1f).

Det lag i tiden att utévande sillskap for studier av musik benimnde sig
»musikalisk akademi». Per Brants adelspojkar, som 1738 gav offentliga
dvningskonserter, bildade en Académie de Musique. Den skulle kunna
betecknas som vér forsta musikforening. I det gryende foreningsvisen-
det tilldrar sig eljest ordnarna, sirskilt Frimurarna och Franciskanerna,
en speciell uppmirksamhet. Samspelet mellan de inom ordnarna verk-
samma (amatr)musikerna och de tillfilliga ensembler, som bildades
for uppféranden av t.ex. passionsmusik, eller med Hovkapellets for-
stirkande exspektanter (se s. 33), hér emellertid till innu outredda

- forskningsomréden. Det forefaller dock som om ett forhallandevis litet

antal musikilskare var aktiva i skilda sammanhang och att man paral-
lelle dirmed hade vittra intressen. Exempelvis tillhrde Johan Magnus
Wiksten sillskapet Utile Dulci och invaldes i Musikaliska akademien,
men han var ocksi frimurare och tillhérde Tankebyggarorden. Det
gjorde dven Axel Gabriel Leijonhufvud, som i egenskap av lantmar-
skalk vid 1771-72 4rs riksdag hos Kungl. Maj:t utverkade instiftandet
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av Musikaliska akademien. Liksom Wiksten hade han tillhort Utile
Dulci, men till skillnad fran denne invaldes han ocksé i Vitterhetsaka-
demien. Anders Johan von Hopken, som medverkade vid kavaljers-
konserterna vid 1760-talets slut, invaldes i samtliga akademier. En sys-
tematisk kartliggning av personférhillanden inom dessa mingskiftan-
de, ildsta musiksammanslutningar skulle formodligen avsl6ja ett intri-
kat ménster av samverkan mellan individer snarare 4n korporationer.
Troligen hade detta betydelse dven for musiksmak och spridning av
musikalier, aven om vid seklets slut utbudet av noter 8kade genom det
framvixande forlagsvisendet. Delvis kan denna process foljas genom
bevarade brev och notsamlingar, dirtill handlingar i sillskaper Utile
Dulci.

Frén Utile Dulci till Musikaliska akademien

Sallskapet Utile Dulci (gr. 1766) — vars namn stér for »det nyttiga fore-
nat med det néjsamma» — hade inom sig en musikalisk avdelning
(arcopagp), som en tid riknade ca 150 ledaméter, med professionella
musiker som Zellbell, Lalin och Johnsen. Musikaftnar hélls med tre
musiksammankomster inom varje tvimanadersperiod med bl.a. gene-
rallsjenanten Fredrik Horn och riksradet Carl Rudenschéld och inte
minst kommerseridet Patrik Alstrémer, den store musikentusiasten
och mecenaten fr unga musikbegdvningar. »Direktor for musiken»
var under flera &r ridmannen Johan Wellander, som var upphovsman
till bl.a. ett tidstypiskt tal »\Om Musique», versifieringen av den forsta
gustavianska operan Thetis och Pelée (1773), samt dartill initiativtagare
till #minnelsehdgtiden Gver Roman (1767). Det var i hog grad Romans
program att skapa en nationell — i bemiirkelsen svensksprakig — ton-
konst man byggde vidare pi (se s. 51 £). Men den forsta uppgift man
dirvid 3lade sig, att samla och tillgingliggéra Romans verk, vintar 4n-
nu i denna dag pd sin fullbordan.

En bevarad handskrift pi MAB ger oss namnen pd alla ledaméter av
sillskapet, som bildade dess bida ensembler, kéren och orkestern, och
genom protokoll och andra handlingar (nu i KB och UUB) kan sill-
skapets verksamhet f6ljas. Matrikeln ger oss en viirdefull inblick i fram-
for allt orkesterns sammansittning, sivil socialt som instrumentalt.
Ledaméterna tillhérde vanligen imbetsmannakaren, kidrnan i en under
seklet framvixande litterat medelklass. Aven sillskapets notsamling
finns bevarad (om in uppdelad i MAB:s samlingar) och bestar av svil
tryck som avskrifter av bl.a. Per Brant och Johan Gustaf Psilander-
hielm. Som man kan forvinta domineras samlingen av orkesterverk
och kammarmusik.

En utbrytargrupp ur Utile Dulci, med Patrick Alstromer som dri-
vande namn, utverkade den 8 september 1771 hos Kungl. Maj:t stad-
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fastelsen av Musikaliska akademiens stadgar. De ville mer zin samlas till
repetitioner inom sin krets och under namn av Kavaljerskonserter ge
sina offentliga 6vningskonserter (om dessa se s. 83 f.).

Musikaliska akademien, som snart vixte sitt ursprung dver huvudet,
satte som mdl att verka Gver tonkonstens hela omride — komposition,
utdvande (savil ledaméters som andras), undervisning, granskning av
arbeten, kunskap om instrument, deras tillverkning och vird samt
frimjande av ett musikbibliotek, en Zven internationellt sett miirkligt

tidig skapelse. (Om Musikaliska akademien, se vidare s. 289 f.).

Amatirmusicerandet

1700-talet med sin »Kenner und Liebhaber»-filosofi framstir som ama-
térmusicerandets guldalder. Bland Stockholms borgerskap kan ama-
tormusik iakttas alltifrin 1640-talet och ir socialhistoriskt mitbar ge-
nom den bild som anteckningar om instrument, noter och musiklit-
teratur i bouppteckningar ger. Uppgifterna var enligt 1734 4rs lag lim-
nade under edlig forplikelse. Den avlidnes yrke och intressen avspeglas
i losoret, frin elektricitetsmaskiner till boksamlingarnas imnen, iven
om man inom forskningen diskuterat i vilken min de senare speglar
sina dgares lisvanor. Musik 4r dock ett specialintresse och dir instru-
ment och noter finns i ett hem, kan musikutévning ofta beliggas dven
genom andra killor.

Musik aterfinns stadigt inom grupperna akademiker och lirde — me-
dicinare, prister, lirare och dmbetsmin —, handelsmin och sjofolk
samt hantverkare och manufakturister. Kompletteras bilden med upp-
gifter betriffande adelsmiin tillkommer ytterligare tva grupper, nim-
ligen officerare och hovmiin. Dessa forhillanden hall sig stabila under
hela 1700-talet och kom inte att lindras forrin vid 1800-talets bérjan.
Diremot 6kade antalet amatérer inom dessa grupper. Fér Stockholms
del kan man se hur en inhemsk musikmarknad vixte fram i tv& etap-
per. Den forsta, frin senast ca 1690, kulminerade 1740—50 och den
andra nddde sin blomning 1770—90. Det forbud som man 1756 lade
mot inforsel av musikinstrument och inbundna noter bekriftar samti-
dens 4sikt att det fanns en marknad att skydda enligt merkantilismens
ekonomiska teoribildningar.

Aven om landsortsstiderna — som stapelstaden Goreborg, stifts- och
skolstaden Linképing eller industri- och stapelstaden Norrképing —
foljde samma sociala ménster som huvudstaden, gick utvecklingen dir
langsammare med nigon generations efterslipning oavsett geografisk
beligenhet och niringsprofil. Om stidernas musiker (hov-, stads-, kyr-
ko- och militirmusiker) under 1600-talet totalt sett varit flera in ama-
térerna ur borgerskapet, skedde frin 1690-talet successivt en forskjut-
ning till de senares formén. Musicerandets forborgerligande under
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1700-talets lopp, med en dverglidning frin yrkesfolk till amatérer, ir
saledes en fullt synlig och miitbar process.

Socialt framtrider ett likartat monster for 1700-talets senare hilft.
Amatérmusicerandet uppbars bland ofrilse borgare av akademiker och
lirde, handelsmin och sjofolk (kaptener) samt hantverkare och manu-
fakrurister och bland adelsmin av militirer (officerare), hégre imbets-
min och hovfolk. Den totala dominansen fér imbetsminnen 4r tecken
dels pi en alltsedan stormaktstiden stindigt vixande offentlig sektor,
dels pi musik sisom en firgton i den ideale imbetsmannens bildnings-
palett.

Individernas sociala bakgrund kunde dock férindras genom stinds-
cirkulationen, paskyndad av upplysningsfilosofins syn pd minniskan
sisom en fornuftig och alltigenom bildbar varelse oavsett bord och
ekonomi. Ett exempel pi dessa forindringens krafter ar rekryteringen
till rikets hogre imbeten, dir en forskjutning skedde frin hogadel till
lagadel och ofrilse — ett annat dr den nyrika s.k. skeppsbroadelns fram-
marsch. P4 musikens omride skall de adelspojkar Cronstedt, Horn,
Hard, Falkenberg, Buddenbrock, Fersen, Wrangel, Ehrencrona, Dii-
ben m.fl., som vid 1730-talets slut medverkade vid Per Brants 6vnings-
konserter i Stockholm stillas dels mot dem som medverkade i Romans
orkester vid begravnings- och kréningsfestligheterna 1751 och dels Uti-
le Dulcis musikaliska areopag (efter 1771 Musikaliska akademiens or-
kester). Av totalt 127 namn i Utile Dulcis matrikel var 9o ofrilse och
endast 37 adliga.

Till den ofrilse skaran horde personer som kramhandlaren Anders
Wendelius, direktéren i Ostindiska kompaniet Johan Abraham Grill,
kommissarien i Riksbanken Eric Samuel Wennberg, ridmannen Jan
Hubert Georgii, advokatfiskalen Hans Jacob Chierlin, assistenten i
Justitiekollegium Claes Gustaf Sandel, assessorn i Collegium medicum
Henric Sparschuch, sterbhuskamreraren Abraham Myrman och det
forsynta kommerserddet Gabriel Kling.

Musikalisk fostran

Amatbérmusicerandet kan siledes tydligt forbindas med utbildning vid
skola och universitet, ofta forberedd genom tidigare privatundervis-
ning. Okningen av amatorernas antal, som kan skénjas under hela
1700-talet, ir starkt forbunden med gruppen imbetsmin. Frigan
viicks om det fanns en forbindelse mellan imbetsmannaideal och mu-
sikutovning pi liknande sitt som ett samband belagts mellan ambete
och forfattarskap. Universiteten, dir ambetsménnen utbildades, torde
dirvid ha varit ett utmirke redskap att formedla samhiillets syn pa de
skona konsterna. Musik var ett av 6verheten girna sett tidsfordriv for
sin formaga att stirka sinnen och seder. Den var dirtill samhillsnytrig
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som dterhimtning och krafikilla i den borgerliga yrkeskarrizren. Lik-
som dans var den karaktirsdanande, och liksom i teatern sig man i
musiken en dygdeskola, lika viktig for pojkar som for flickor i olika
fostran for sina respektive roller — mannen en dugande samhillsmed-
borgare, kvinnan en behaglig hustru och god mor.

For barn till handelsmin och hantverkare, dir universitetsstudier
inte var sjilvklara, utgjorde privatliraren, informatorn, en naturlig
link till etikettens och salongernas krav p4 eget musicerande. En unik
inblick i en hovmusikers elevkrets ger Ferdinand Zellbell d.4.:s alma-
nacka for dret 1722, vari han dag for dag antecknat sina inkomster frin
spelningar och undervisning. Bland adelsmin och borgarbarn identi-
fieras den da tolvirige Carl Daniel Forelius, som efter juridikstudier
vid Uppsala universitet betridde imbetsmannabanan och slutade som
sekreterare i Svea hovritt. Vid sin dod 1764 dgde han »1. clave symbal»
och »1. gl. luta». Den Gustaf Kerman, som Zellbell den 22 februari
bérjade »informera p3 Fleut doux» bor vara identisk med den Gustaf
Kierman, som senare blev direktér, ridman, politi- och handelsborg-
mistare i Stockholm. Flickorna Maja Lisa och Anna Sophia Lampa,
som fick undervisning »pd Clavier», var dterar till bryggaren Johan
Lampa, i vars hem det vid hans déd 1748 fanns »1 st. Clave Cymbal
stor», »1 st Positive» och »1. st: Spinet», dirjimte »1 st Viole de Gambeb.
Den Jonas Akerblom, som Zellbell undervisade i fljt, bor vara den
képman Jonas Akerblom, vars bréllop i februari han forgyllde bade
med sitt spel och en brollopsvers pa dialekt.

Vad borgarbarnen spelade, bestimdes sikerligen av deras lirare, och
ibland skrev han ocksd ut deras noter. Den 24 mars antecknar han:
»face 3 dal:r for skrefna Fleutstycken dt Akerblom.» Hur hovets mode
pd detta sitt blev bide adelns och borgerskapets, avspeglas i bevarade
notbécker, som dger sitt virde inte minst ur dessa aspekter.

Bland musikamatérerna ir det pifallande att innehavare av noter
(med fi undantag) var akademiker och lirde, utévare av de skéna kon-
sterna, handelsmin och sjofolk, hovmin och officerare. Noter torde ha
betraktats som en variant av bocker, under vilken rubrik de oftast fér-
tecknades i bouppteckningar. Lingre forteckningar éver musikalier £5-
rekommer for borgerskapets del i stérre utstrickning forst frin gustavi-
ansk tid, sirskilt under 1780-1790-talen. Ett speciellt intresse tilldrar
sig nottryckaren Henric Fougt, vars bouppteckning dels upptar hans
privata notsamling, dels sidana verk som via hans tryckeri var avsedda
for den svenska musikmarknaden — ofta littlyssnad éronfrsjd for Lieb-
haber, »Alskare», med den belevade ytligheten som estetiskt ideal.

Musiklitteraturen ingick som en naturlig del i hemmets bibliotek.
Den upptar mycket ofta sidan teoretisk kunskap som behgvs for prak-
tiskt musicerande (musiklira, tonarter, generalbas, temperering), me-
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1.: Johan Pasch d.i.,
Tapeter i Carl Gustaf
Tessins bibliotek pa
slotter Akerd i Soder-
manland. (Foto
Svenskt musikhisto-
riske arkiv.)
Tapeterna, som
ursprungligen var av-
sedda for Licks slott i
Vistergotland, ir det
kanske bista exemplet

dan verk av historisk-analytisk karaktir var sillsynta fore gustaviansk
tid. De senare fanns 6vervigande bland yrkesmusiker. Av stérre biblio-
tek kan nimnas Romans, Frigels och den yngre Johan Miklins.
Bland amatbrerna mirks kansliridet Joachim von Nerés, som bl.a.
igde Matthesons Das beschiitzte Orchestre (tr. 1717) och hans
Exemplarische Organisten-Probe (tr. 1719). Aven kammarrddet Arfved
Higerflycht hade Mattheson pa sin bokhylla (Neu-ersffnete Orchest-
re; tr. 1713). Av uppslagsverk synes Musicalisches Lexicon, tr. 1737, ha
fatt en viss spridning, medan ett Musikaliskt Dictionaire pa Engelska
hos assessorn Petter Praél och The Musical Miscellaneous [sic] hos
handelsbokhillaren Lars Olofsson Lindahl hér till ovanligheterna.
Aven Abraham Hiilphers’ Historisk Afhandling om musik och instru-
menter fanns spridd pd den inhemska marknaden.

Denna koppling mellan noter och boksamlingar i allminna dgmnen
foder hypotesen, att det notbundna musicerandet féljer liskunnighets-
grinsen i samhillet och kan forbindas med framvixten av en litterat
medelklass. En forsta musikalisk bildningsvdg, begrinsad till Stock-
holm, sammanfaller nimligen med liskunnighetens genombrott i Sve-
rige 1660-1740. En andra vdg, som dven inbegrep landsortsstiderna,
kulminerade under den gustavianska tiden, di upplysningen blev of-
fensiv hos oss. Musik och bildning hérde ihop. Amatérmusicerandet
ir oupplésligt forenat med var allminna bildningshistoria. (Se vidare
vol. 11L.)
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Musiksamlare

Inom det dnnu omkring &r 1800 socialt tunna litterata skiktet av im-
betsmiin, officerare, nyrika grosshandlare m.fl. finner man herrar mu-
sikilskare, mecenater och samlare. TvA ting skulle man utéver kirleken
till tonkonsten ha f6r musikutévning: boklig bildning och en fritid att
fylla enligt en viss ideologi. Uppfostran gav bildning och attityder. Den
dagliga, torra rutinen hirskade i ambetsverken. Dalin 6nskade »at e
qvifvas i Documenter: Tv4 tredjedelar kunde kanske vara borta, Om
Gud deras besvir ville forkorta [...] som hyllorna bigna af skrifter och
don». Detta krivde rekreation genom vittra lekar och skona toner.
Musik blev en umgingesform, buren av ett skikt fint bildade amatérer
huvudsakligen inom imbetsmannakiren, underlittad av framvixten
av nya kammarmusikaliska genrer.

En musikilskare behévde inga pengar, men rikedom var mecena-
tens styrka. En musikilskare behévde inte heller nigon position i sam-
hillet, men en mecenat pa ritt post kunde frimja tonkonsten. Kunga-
husets betydelse 4r hir odiskutabel. Lovisa Ulrikas och Adolf Fredriks
musicerande bildade mode. Fredrik I ddremot ansigs kulturellt ointres-
serad, men han hade en drottning, vars insatser inte skall forglommas
eller forringas, d hon beskyddade Roman.

Nyckelposter vid hovet hade 4ven riksmarskalken, chef for hovfor-
valtningen och direktéren 6ver Hovkapellet. Vanligen himtades den
senare ur musikilskarnas led. Carl Franc, som 1726 eftertridde Anders

pa tidens hogt skatta-
de s.k. trompe-I’ceil-
mdleri. I inramade filt
finns en mingd for-
bluffande illusoriske
mélade foremal, bland
annat en rad musikin-
strument (puka, fljt,
violoncell, en apa som
spelar violin, notblad
etc.).
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Horn. Han var en god violinist som deltagit i den s.k. Académie de
Musique i Stockholm 1738 och en lingre tid tnjutit undervisning av
Tartini i Italien. Under sina utrikes resor forsig han kinnare och mu-
sikilskare, bl.a. Roman, med utvalda musikalier, som han sinde hem
till Sverige. Sjilv igde Horn en vacker notsamling, éver vilken han
forde forteckning (nu i KB). Den utauktionerades efter hans déd 1778,
da auktionslistorna omfattade 12 band med sammanlagt 421 sinfonior
och uvertyrer och ytterligare 35 oinbundna sinfonior och dessutom
1 624 kammarmusikverk och 5o vokalverk. Sannolikt var tskilliga av
musikalierna inf6rskaffade under Horns manga resor. En namnlista pa
orkestertonsittarna i samlingen (68 namn, med bide Roman, Uttini
och Naumann) blir som en katalog éver tidens musikskapande, dven
om négra av dem kan sigas ha tyngdpunkten i sitt skapande forlagd till
en ndgot senare epok.

Horn understédde musiker ekonomiske, bl.a. den unge Lars Lalin,
och pa sitt gods Fogelvik, beldget i Tryserums socken i Tjust, samlade
han omkring sig musiker och konstnirer — Romans sinfonia i G-dur
(BeRI:15) ir daterad »Fogelvik Aug. 2. 1746». Sin patronatsritt anvinde
han till att anstilla prister i Tryserums forsamling, som var »kicka
Musici» — bl.a. den lirde Henric Jacob Sivers. Méjligen avbildas nigra
av dem i malningarna i det lilla lusthuset pd Adam Horns Fogelvik, en
musikpaviljong nu placerad vid Hornsberg (se ill.).

Andra bevarade notsamlingar ir bl.a. Johan Gabriel Sacks samling
fran r700-talets forsta hilft (nu i MAB), med 6vervigande fransk opera
i partitur — Lully, Destouches, Marais m.fl. Sack stod hovet nira, dir
den franska smaken vid denna tid synes vil etablerad. I Patrick Alstré-
mers stora samling, med 231 verk i tryck och éver tvd hyllmeter i hand-
skrift, lyser didremot franska namn med sin frinvaro. Samlingens till-
komst under 1700-talets senare hilft kan foljas i familjens omfattande
brevvixling mellan familjemedlemmarna — far och tre broder (nu i
UUB). Den skapades for privat bruk och innehaller siledes atskillig
vokalmusik och kammarmusik — frin barock till tidig wienklassik (se
Johansson 1961).

Alstromers stamgods var Ostad i Vistergotland. Svenska gods och
gardar hyste en férvinande mingd musikalier som inte sillan forblivit
pa ort och stille, en nedirvd skatt genom generationer. Familjen de
Geers musikalier pa Leufsta bruk (se A. Vretblad 1955; samt Dunning
1966) dr dock numera deponerad i UUB, liksom Silfverstolpes pi Nis
(Uppland) bevarade samling av noter och brev frin Haydns tid (hartill
van Boer & Jonsson 1982). Aske med landshévdingen J. M. Nordins
samling, Ostand med 6verintendenten Fredenheims samlingar och Gi-
mo bruk ir andra girdsnamn som férknippas med 1700-talssamlingar.

Ill.: Hornister, mal-
ningar i det lilla lust-
huset pA Adam Horns
Fogelvik, sannolikt av
milaren Johan Pasch
d.d. ca 1750. P4 fyra av
de bvre viggfilten
dterges musiker, varav
en dirigent och en
singerska (se plansch
vir), tvd violinister
(plansch vin, samt
bokens omslag), tvi
flojtister (tvirfldjt och
blockflsjt), samt dessa
tvd hornister.
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Motsvarande samlingar dgdes av brukspatronen pa Rottneros, Hen-
ric Brate (Hiilphers 1773) och av baron Adolf Fredrik Uggla, Virm-
lindska harmoniska sillskapets stiftare. Den forra samlingen (nu i Ska-
ra stifts- och landsbibliotek) omfattar 108 sinfonior och 108 kammar-
musikverk, de flesta frin tiden 176777 och utgivna av Hummel i
Amsterdam, tidens frimste musikforliggare. Nir det giller yrkesmusi-
ker mi erinras om de s.k. Wenster- och Engelhardts-samlingarna i
Lund (LUB), dir en stor del av Hovkapellets repertoar frin den aktuella
tiden tycks ha hamnat (se s. 151 resp. 161) — de stora notbestinden i
MAB med bl.a. Romansamlingen och UUB inte att fortiga.

Till samlarna hérde under den senare delen av 1700-talet ocksd Jo-
han Fredrik Hallardt, lexikograf (samlingar i MAB; se s. 409), och mu-
sikhistoriografen, genealogen och topografen Abraham Hiilphers
(samlingar i Visteras’ stadsbibliotek) (se s. 415).

Alla dessa samlare, som hade ett avgérande inflytande pd musik-
utvecklingen under 1700-talet, var amatérer. I sina skilda borgerliga
yrken och olika status pa den sociala rangskalan forenades de i kirleken
till tonkonsten. Nigra av dem, sisom Carl Jacob von Quanten och
Arvid Niclas von Hopken var dven tonsittare (se s. 84 resp. 91 f.).

Svenska nottryck var sparsamt forekommande under frihetstiden och de inhem-
ska verken spreds i allminhet i avskrifter. Aven den internationella repertoaren in-
forskaffades ofta i handskrivna stimmor, inte minst dirfor att tryckta noter var dyra
i inkop. Wesstrom medférde noter fran sin studieresa och som vi sett gjorde Lalin
for hovmusikens rikning en speciell upphandlingsresa (se s. 65). Men eljest var man
hinvisad till bokhandlare. Genom notiser i pressen kunde man f6lja med vad som
hiinde inom musiklitteraturen och pa notfronten. Som frimst Albert Wiberg (1955)
visat, gjorde dven de fitaliga handlare som forde musikalier regelbundet reklam for
nyinkomna produkter, liksom de tonsittare som p4 egen bekostnad it trycka sina
verk inbjéd till subskription.

Som Wiberg noterat annonserade Lochners bokhandel 1752 bland utlindska
musikalier ett flertal band med italienska sinfonior, med verk av bl.a. Alberti, Albi-
noni, Battista, Manfredini, Marcello, Valentini och Vivaldi. Ett betydligt bredare
utbud fanns mot slutet av r760-talet, di Lochner, Peter Hesselberg och J. C. Holm-
berg kunde erbjuda verk av bl.a. Abel, C. P. E. Bach, Benda, Campioni, Filez,
Graun, Hasse, Hiller, Kirnberger, Marpurg och Stamitz. Holmberg silde noter
iven enligt en sirskild »symfoni-katalogy. I denna fanns bl.a. hollindska utgévor av
tonsittare som J. C. Bach, Kreusser, Nardini, Pugnani och Ricci. Samme handlare,
som ocksd hade atskilliga akruella solo- och ensemblenoter att silja, kunde med
hjilp av ett speciellt boklotteri, dir dven musikalier ingick bland vinsterna, organi-
sera ett forsiljningssystem i landsorten under de nirmast féljande aren, som &ver
huvud bjod p3 ett allt mer omfingsrikt musikalieutbud.
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