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2. JOHAN HELMICH ROMAN
OCH HANS TID

Bland alla depescher som utvixlades mellan Stockholm och Bender
under Karl XII:s 6desdigra vistelse pa turkisk mark, finns ett kort
akestycke stillt till hovmarskalken Nicodemus Tessin. Det gillde vissa
lénefrigor vid det kungliga kapellet hemma i Stockholm och férmedla-
des av kammarherren, hovkapellmistaren Anders von Diiben:

»Sdsom Wij i nider hafwe bewilliat, at den musicanten, som wid Wart Capel for-
rittar vice-Capelmistare Bestillningen skall bekomma fembtijo d: S:mtz tilokning
dhrligen pa dess 16hn utaf besparde medel pa musicant staten och musicanten Johan
Rohman den yngre pa nigre ahr fA resa til at perfectionerasig i Musiquen, williandes
iagmwil til ndgon understod p4 resan, lita honom ithniuta hela I6hnen; altsi 4r
hirmed til Eder wir nidige befallning, at I si det ena som andra stille Eder til
hérsam efterlefnad [...] Wed Bender d 19. Martij 1712/ Carolus »

(Stockholms Slottsarkiv. Kungl. brevboken 1712; cit. efter Bengtsson 1955, s. 18.)

For Karl XII, som vid denna tid var upptagen av allt desperatare
forhandlingar med den turkiske sultanen, var detta forvisso ett drende
av ringa vikt. For den unge kapellisten och for det svenska musiklivets
fortsatta utveckling blev beslutet diremot av avgorande betydelse.

Nagra ar senare, sommaren 1719, besdkte den hollindske publicisten
Justus van Effen Sverige. Han fann ett land i vanmake efter Karl XII:s
dod och stormaktsvildets sammanbrott. Hovet var sinke i sorg: »dir
gavs varken komedi, opera eller bal. Den enda forlustelse, av vilken
man dir kunde njuta, utgjordes av tvi eller tre assembléer i veckan i
Hennes Majestits rum» (cit. efter Bergstrom 1882, s. 79 f.). Det ir
betecknande att vi inte vet vad som spelades vid Karl XII:s begravning
i Riddarholmskyrkan senvintern 1719. Stormaktstidens segerfester i ko-
lossalbarock klingade ut i forlamande tystnad.

Sa ger dessa bida dokument ndgra glimtar frdn en smirtsam hud-
omsningstid. Justus van Effens reseskildring speglar det svenska hovet
— och det svenska samhillet — vid det definitiva slutet av en era. Den
depesch Karl XII undertecknade i Bender innebar en satsning pd ung-
domen och en 8ppning mot en ny tid.
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2. ROMAN OCH HANS TID 25§

EN UNG MUSIKER VID FRIHETSTIDENS BORJAN

Det ar tydligt att violinisten Roman tidigt visade en exceptionell
begavning. Redan vid sju 4rs dlder lit han »héra sin violin pa
Kongl. Hofwet, dir han firdigt spelte swira Stycken af 4tskillige kom-
positioner», detta enligt det Areminne Abraham Sahlstedt h&ll vid Ve-
tenskapsakademiens minneshégtid i maj 1767, den ildsta bevarade
framstillningen om Roman. Det innehller minga virdefulla och av
allt att déma trovirdiga uppgifter, bdde om hans levnadslopp och om
hans musikaliska girning. (Sahlstedt uppger sjilv att han himtat en
del av sitt stoff ur Romans egna anteckningar, som dessvirre forkom-
mit.)

Som elvairing medverkade han vid en stor hovfest i det Wrangelska
palatset, »Barncomoedian pa Hoftheatren» (1706), dir den jimnirige
Carl Gustaf Tessin spelade huvudrollen och dir dven medlemmar ur
Rosidors trupp framtridde (Kjellberg 1979, s. 148 f.). Sikert hade han
redan i hemmet fitt en gedigen musikutbildning av sin far, hovkapel-
listen Johan Roman d.i. (Denne hade i sin tur bérjat som »siungare-
pojke» pd Magnus Gabriel de la Gardies Licks.) Modern tillhorde en
tysk slike och det dr hégst sannolikt att Johan Helmich skrevs in i
Tyska skolan, den bista i Stockholm. S3 fick han redan i barndomen
del i ett vidare europeiskt kulturarv.

1711 blev Roman d.y. som sjuttonring fast anstilld vid Hovkapellet.
Dirdomineradeinnu det nordtyska inflytande, som priglat stormakts-
tidens svenska musikodling under hovkapellmistarna Diiben. Under
1700-talets forsta decennium vixte sig emellertid de franska influenser-
na allt starkare inom det svenska kulturlivet i stort och si 4ven inom
musiken. Ett uttryck for detta var den Rosidorska truppens gistspel.
Detta teater- och operasillskap, som inkallats frin Frankrike 1699 och
som gistade Sverige under nigra dr, hade pa sin repertoar sivil fransk
dramatik (Corneille, Racine och Molire) som opera- och balettmusik
av bla. Lully. Under sin lirotid i Hovkapellet fick Roman siledes en
virdefull skolning i tyska och franska stilideal.

Ex. 1 a-b: Corelli,
Sonata op. 5 nr 5 for
violin och basso conti-
nuo (6verst till vin-
ster), samt J. H. Ro-
mans ornamentering
av violinstimman ur
Corellis komposition
(nederst till vinster).

Dessa utsirningar
vittnar om att Roman
var vil insatt i den
italienska instrument-
stilen, men de ger oss
ocksd en viss uppfatt-
ning om hans kapaci-
tet som violinist.
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Nir hans 6verordnade redan efter ett 4rs anstillning beredde honom
mojlighet att studera utomlands, var naturligtvis avsikten att detta
skulle komma ocksd hovmusiken till godo. Roman kom inte férvint-
ningarna pa skam. Efter fem &r i England blev han vid hemkomsten
den sjilvskrivne ledaren fér Hovkapellet och framstod snart som cen-
tralgestalt i det frihetstida musiklivet med alla dess genomgripande ny-
daningar. Det var férvisso ingen tom hedersbevisning, da han efter sin
dod hyllades sisom »Stamfader fér Musiken i wért land» (Sahlstedt
1767, s. 25).

Skilen dirtill 4r méinga och vilgrundade. Roman ir den forste
svenskfodde tonsittaren pa hog internationell nivd. Hans musikaliska
produktion ir rik. Den omfattar de flesta av den tidens musikaliska
genrer, bide instrumentala och vokala, med undantag av opera och
oratorium. Han ryckte upp Hovkapellet efter dess linga nedgingsperi-
od och gav det en delvis ny stillning i det svenska musiklivet. 1731
anordnade han de forsta offentliga konserterna i virt land och initiera-
de dirmed utvecklingen av det frihetstida konsertvisendet. Han var
dirtill en framstiende pedagog. Atskilliga musiker i den tidens Sverige,
professionella som amatérer, hade lirt av honom. Hans omsorg om det
svenska spriket, frimst uttrycke i en strivan att visa »det svenska
tungomélets béjelighet til kyrkomusique», var helt i tidens anda och
skulle visa sig fruktbar.

Epitetet stamfader inbegriper allt detta. Det ir darfor limpligt att ta
avstamp i hans girning infér skildringen av frihetstidens musikliv.

Som violinist i Hiindels orkester

Nir Roman 1712 gavs nidig tillstind att »pd nigre hr fi resa til at
perfectionera sig i musiquen» hade Hovkapellet linge varit »for tijden
mycket svagt». Musikerlonerna betalades sillan ut till mer 4n hilften
och disciplinen var stadd i upplésning. Det skulle dirfor droja nigra
ir, innan han fick reella méjligheter att antrida sin resa. Forst kring
arsskiftet 1715/16 gav han sig av, och d4 till London. Dir kastades han
in i ett sjudande musikliv, med tysken Hindel (nio ér 4ldre in Roman)
som det stora stjirnskottet, med gistspel av en rad namnkunniga ita-
lienska operatonsittare och med virtuoser som violinmistaren Frances-
co Geminiani.

Yetterst litet dr kint om Romans Englandsvistelse, som 4nda maste
ha varit av fundamental betydelse fér hans utveckling som tonsittare
och musiker. Sahlstedt uppger att Roman strax efter sin ankomst blev
»antagen til Violinist wid operan» och att han dirtill fick undervisning
i generalbas »af den store Mistaren Hendel» (om generalbas, se s. 69)
och i komposition av »Musices Doctoren Pepusch» (fér eftervirlden
mest kind for sin musik till 7he beggar’s opera). Sahlstedt uppger vidare
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att »den Swenska Virtuosen [...] wid péfordran, latit hora sin firdighet
pa fiol och haut bois» hos hertigen av Malborough och andra »hoga
Herrar». Som en féljd dérav,

»astundade hertigen af Neucastle, at han skulle lemna Operan, och komma i hans
Hof sésom Gentleman, hvilket ock skedde &r 1717. Han blef dir mycker wil hal-
len, och wille samma Hertig ogerna slippa honom, d& han 4r 1720, igenom Swen-
ska Ministren blef kallad til Swerige» (Sahlstedt 1767, s. 17).

King’s Theatre vid Haymarket var vid denna tid ett av de frimsta
operahusen i Europa, med italiensk opera som specialitet, med Hindel
som huskomponist och med en rad lysande singsolister, bland dem
kastraten Nicolini (Niccolo Grimaldi). Det ir dir den unge Roman
skulle ha anstillts, om vi fir tro Sahlstedt. (Férteckningar éver operans
musiker under den hir aktuella perioden tycks inte finnas bevarade.)

London hade redan vid denna tid ett vil utvecklat konsertvisende, utan mot-
stycke péd kontinenten. Operans orkester och sdngsolister medverkade flitigt vid de
ménga offentliga konserter, som gavs varje sisong, mestadels for nigot vilgorande
indamal. Utbudet av musik och dans var stort dven pa 6vriga teatrar i London.
Shakespeares pjiser stod regelbundet pd repertoaren, ofta med nykomponerade
singer och danser. Kéinde Roman en sling av hemlingtan, kunde han p4 Lincoln’s
Inn Fields Theatre som inligg i Hamlet eller Macbeth bland »Dutch Skipper» och
»French Peasant dances» dven f3 se »particularly a new Swedish Dale Karl» — en
svensk dalkarlsdans. Det ér vil ocksd hégst sannolikt att han somrarna 1716 och
1717 tog tillfillet i ake att héra Hindels nyskrivna Water Music vid hovets batut-
flykter pd Themsen.

De ekonomiska svarigheterna vid King’s Theatre ledde emellertid till att ope-
ran tvingades stinga hosten 1717. Detta stimmer vil med uppgiften om att Roman
detta ir limnade sin anstillning dir. Hindel tridde i tjinst hos hertigen av Chan-
dos, dir ocksi John Christopher Pepusch var verksam som organist. For forsta
gingen anvinde sig nu Hindel av det engelska spriket i storre vokalverk, bl.a. i de
storslagna Chandos anthems och de bida pastoralerna Acis and Galatea och Haman
and Mordecai (senare omarbetad till oratoriet Esther). Dessa och flera andra Hin-
delverk var viktiga inslag i repertoaren vid de konserter, som Roman anordnade i
Stockholm pd 1730-talet. Kanske var det under dessa 4r som Roman fick undervis-
ning i komposition av Pepusch och spelade hos bl.a. Hertigen av Malborough. Att
han, enligt Sahlstedt, tagit tjéinst hos hertigen av Newcastle har inte gitt atc bekrif-
ta. Inga uppgifter finns om att denne skulle haft nigra musiker fast knutna till sitc
hov. Nyupptickta killor har i stillet visat en annan koppling mellan de tvi.

Efter en tid i triida gjordes 1719 en ny satsning pd italiensk opera vid King’s
Theatre — denna ging av The Royal Academy of Music, ett nygrundat privat
operaféretag med subskribenter ur kungahus och hogadel. Foretagets Governor
var just hertigen av Newcastle, Lord Chamberlain. Man satsade djirvt p nigra av
de allra frimsta singarna i Europa, bland dem kastraten Senesino (Francesco Ber-
nardi) samt sopranerna Margherita Durastanti och, nigot senare, Francesca Cuz-
zoni. »Mr Hendel» kontrakterades dterigen som kapellmistare. Den orkester han
nu sattes att leda bestod av 34 musiker pd hogsta internationella niva.

27
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2. ROMAN OCH HANS TID

I ndgra nyfunna listor frin 1719/20 6ver de musiker som anstilldes i
operaorkestern finner vi i andra violinstimman en viss Mr Roman
(University of Nottingham Library, Portland Papers; se ill.). »Den
svenske virtuosen» horde ingalunda till de hogst rankade i denna yp-
perliga musikerskara. Lonemissigt stod han (liksom de évriga i andra
violinstimman) i den ligsta kategorin med 30 pund for en sisong, att
jamfora med de frimsta violinisternas 60 och konsertmistaren Cast-
ruccis 100 pund. Men han fanns dir ind4 — som enda nordbo — i en av
de mest dtraviirda orkestrarna i Europa vid denna tid. Med dessa listor
faller nigra av uppgifterna i Sahlstedts Areminne p4 plats. Vi kan pa
goda grunder bekrifta att Roman i varje fall under de sista dren av sin
Englandsvistelse var anstilld »vid operan» och att hertigen av Newcast-
le i formellt var hans arbetsgivare.

Det innebir bl.a. att den unge svensken medverkade nir Hindel
frin cembalon ledde den premiiren pa Radamistoi april 1720. Och vare
sig Roman som privatelev fitt »underwisning i general basen af den
store Mistaren Hendel» eller inte — Sahlstedts uppgift forefaller osan-
nolik, di vi vet att Hindel hade ytterst f3 elever — har han helt visst frin
sin plats i orkestern kvill efter kvill kunnat studera Hindels continuo-
spel och dennes sitt att leda sdngare och musiker. Programmet de nir-
mast féljande sisongerna dominerades helt av de tre tonsittarnamnen
Hindel, Giovanni Bononcini och Attilio Ariosti — alla rike repre-
senterade i Romans efterlimnade musikalier. Det ir ingen tvekan om
att han grundligt lirt kiinna den italienska operan och dess stilideal.

29

Ill.: Forteckning 6ver
de musiker som an-
stilldes vid Royal Aca-
demy of Music 1719.
I andra violinstim-
man finns Romans
namn upptaget som
nummer 18. (Faksimil
ur Portland Papers,
University of Not-
tingham Library.)

Ill. Musicerande sill-
skap (sing, violiner,
wiirfljt, oboe, gene-
ralbas), detalj av mal-
ning pé lock ll cem-
balo av Philip Jacob
Specken ca 1740.
(Norrbottens muse-
um.)
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MANNEN SOM GICK MOT STROMMEN

Johan Agrell, detalj ur kopparstick av V. D.
Preisler, Niirnberg 1754 (KB).

Det ir betecknande att Agrell som ryktbar kom-
ponist och irad kapellmistare i staden Niirn-
berg blivit avportriitterad. Hans samtida tonsit-
tarkolleger hemma i Sverige vederfors inte sam-
ma ieder. Inte ens av %ov/eapellmd;taren

Roman finns négot bevarat portriitt.

Den konstmusikaliska odlingen i virt land
har alltsedan Gustav Vasas dagar varit beroen-
de av yrkesmusiker frin kontinenten. Det kul-
turella uppsvinget under stormaktstiden var till
stor del skapat av invandrare. Johan Agrell var
mannen som gick mot den strommen — den
forste yrkesmusikern av svensk bord, som ska-
pade sig ett namn utomlands och som fick fast
anstillning pa kontinenten.

Agrell var pristson frin Loths socken i Os-
tergotland. Han sattes i skola i Linképing, ett
gymnasium med god musikundervisning. Un-
der sin studietid vid Uppsala universitet
172123 spelade han med i Collegium musi-
cum — en ensemble av musikintresserade li-
rare och studenter, som tvd ginger i veckan
musicerade offentligt infér publik i director

musices Eric Burmans hem (se s. 159). Det var
en god grogrund fér en ovanlig begivning.
Men var och hur Agrell i 6vrigt skaffade sig sin
gedigna musikutbildning, det vet vi inget om.
Enligt uppgift framtridde Agrell som solist vid
en konsert for prins Maximilian av Hessen
(Fredrik I:s broder), di denne bestkte Uppsala
1723. Det resulterade i att den tyske prinsen er-
bjod Agrell anstillning vid sitt kapell i Kassel
— ett av minga exempel pd de tita férbindel-
serna mellan hoven i Stockholm och Hessen.
(Lindfors 1937, s. 102.)

De foljande dren ir héljda i dunkel. Vi vet
bara att Agrell 4tminstone frin mitten av 1730-
talet i méinga 4r tjinstgjorde vid hovkapellet i
Kassel. Under resor i Italien, Frankrike och
England framtridde han som virtuos pi cem-
balo och violin. 1746 kallades han till Niirnberg
som kapellmistare och forblev dir till sin dod.
Det ir tydligt att han si sminingom blev en
betrodd man i det rika niirnbergska musiklivet.
Som »Stadtmusikus» och kapellmistare hade
han att komponera musik for de officiella fest-
ligheterna och att leda framfbrandena. I sin
tjinst som »Director Chori musici» vid Frau-
enkirche skrev han mycken vokalmusik for kyr-
kodrets olika hégtider. Dirtill erhsll han det
lonsamma privilegiet att som stadens »Compli-
mentarius» komponera tillfillesmusik for alla
de privata fester och tillstillningar som borgar-
na anordnade. Pristsonen frin Léth hade upp-
nitt en hedervird stillning i det tyska mu-
siklivet.

I Agrells kompositioner speglas tidens stil-
brytningar. Hans sex sinfonior (utgivna som
op. 1) ir, liksom Romans, tidiga exempel pd
den tresatsiga italienska operasinfonian om-
vandlad till fristiende orkesterverk for konsert-
bruk. Stilmissigt foretrider de den italienska
smaken i dess nya, »galanta» gestalt. I de ldng-
samma satserna finns ockséd en tydlig férsmak
av den kinslosamma stilen. En betydande del
av hans produktion utgérs av konserter och so-
nator for cembalo — hans eget instrument. Det
ir tidstypisk »kapellmistarmusik» — behagfull,
littlyssnad och musikantisk. I sitt foretal till ut-
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gavan av Sei Sonate per il cembalo solo (tilligna-
de den svenske tronfoljaren Adolf Fredrik) ger
Agrell uttryck for sin syn pi komponerandet.
»Jag hao, siger han,

»i dessa sonater [...] foresatt mig att roa snarare ge-
nom naturligheten och littheten av harmonifull mo-
dulering in att vicka férundran genom fantastiska
kapricer, som bruka skapa mycken trotchet hos den

spelande och foga eller ingen tillfredsstillelse hos
dhéraren.» (Cit. efter Lindfors 1937, s. 106.)

Till skillnad frin Roman och andra kolleger
i hemlandet fick Agrell sina kompositioner ut-
givna i tryck av notforliggare i Niirnberg, Leip-
zig, London och Paris. Det skulle dréja mycket
linge innan nigon annan svensk tonsittare
niddde samma spridning med sin musik.
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HOVMUSIKEN I STOCKHOLM

\ / id det svenska hovet vintade man otiligt p3 att Roman skulle 3ter-

vinda hem. Men det dr givet att han inte girna limnade sin pult i
Hindels orkester och sin tjinst vid ett operahus, som just di sjod av
vitalitet. Kanske var det ocksé s, som Sahlstedt skriver, att hertigen av
Newecastle »ogerna wille slippa honom, d4 han ir 1720, igenom Swen-
ska Ministren blef kallad til Swerige». Hemma viintade ett musikliv »i
lagervall», som Roman sjilv uttryckte det, och ett tungt slitgora vid det
totalt nedgangna Hovkapellet. Dir fanns ingen opera, ingen konsert-
verksamhet. F6r Roman var detta sikert ingen lockande retritt. Ndgon
ging pd forsommaren 1721 (sannolike efter operasisongen vid King’s
Theatre) dtervinde han 4nda till Stockholm som vilutbildad, modernt
inriktad musiker. Han hade utvecklats till en briljant violinist. Och
framfor allt hade han som tonsittare tillignat sig en grundlig kunskap
om nya stilstrémningar, inte bara pa operans utan iven pi instrumen-
talmusikens omride. »Var Hindel pa 1720-talet en i England verkande
tysk, som lirt sig musikalisk italienska, si var Roman under samma tid
en franskpaverkad svensk, som i England lirt sig tala samma italienska
med hindelsk brytningy, skriver Ingmar Bengtsson (1986, s. 5). Han
hade dartill skaffat sig en erfarenhet av det livfulla engelska konsertvi-
sendet och en repertoarkinnedom, som skulle visa sig ovirderlig for
den framtida verksamheten som svensk hovkapellmiistare.

Hovkapellet under 1720-talet

Hovkapellet bestod vid Romans hemkomst av en direktor, en vice ka-
pellmistare, elva musiker, tvi discantister och en bilgskotare — ungefiir
en tredjedel siledes av den styrka Hindel hade till sitr forfogande vid
Royal Academy (Norlind & Trobick 1926, s. 66). Utdver de fast an-
stillda hovmusikerna kunde kapellmistaren rikna med ett vixlande
antal oavlénade »exspectanter», som triget medverkade i hopp om fast
tjdnst, nir nigon vakans uppstod. Strakinstrumenten utgjorde kirnan,
men fortfarande ridde den gamla principen att varje musiker skulle

IlL.: Fredrik Iis kro-
ning i Stockholms
storkyrka 1720. Kop-
parstick (KB).

Nedre bilderna
visar detalj av musik-
liktarna, till vinster
Hovkapellet med bl.a.
bide séngare och lute-
nister, till héger hov-
trumpetarkdren.
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kunna traktera flera instrument. Hiilphers skriver dirom: »I borjan af
Konung Fredrics tid woro hir flere utlinningar som efter Tyska sittet
spelte nistan alla Instrumenter lika, men sedan, begynte man ibland
oss, att utwilja nigot wist hufwud Instrument, och har sledes nirwa-
rande tid blifwit antagit at wilja et enda Instrument, for at derpd winna
desto storre firdighet» (Hiilphers 1773, s. 105). Kammarherren Anders
von Diiben var fortfarande direktér och hovkapellmistare, men hade
sedan linge 6verlimnat det musikaliska ledarskapet pé sin vice kapell-
miistare Gottfried Buchholtz. Denne var dock av dlder och sjukdom
nistan ofdrmogen att skéta sin syssla.

Hovet var tveklost i starkt behov av en man med Romans kapacitet.
Bara nigra méinader efter hemkomsten utnimndes han ocksi till vice
kapellmiistare, »sdsom wij i nider lta oss vil behaga den ogemena fir-
dighet, som Johan H. Rohman sig uti musiquen har forvirfvat» (ut-
nimningsbrevet, utfirdat av Fredrik I 18/12 1721; cit. efter Norlind &
Trobick 1926, s. 266). Roman 6vertog dirmed i realiteten det mu-
sikaliska ansvaret for Hovkapellet. Under de nirmast foljande dren ar-
betade han intensivt for att héja orkestern till en acceptabel nivi. Och
Ulrika Eleonora gav honom, av allt att déma, bade st6d och uppmunt-
ran. Hovmusiken forstirktes tidvis av gistande utlindska musiker,
frimst frin Hessen-Kassel, Fredrik I:s arvfurstendome. Hiilphers om-
nimner bla. »10 Casselske Hautboister», sannolikt militirmusiker.
Omkring 1723—25 var organisten och tonsittaren Conrad Friedrich
Hurlebusch knuten till hovet som konungens egen musiker. (Han be-
tecknade sig senare sjilv som »Maestro di Capella di Sua Maesta Re di
Suezia».) Flera verk av honom finns bevarade i svenska bibliotek, dir-
ibland tvenne festkantater fér kungaparet: en Festa musicale till drsda-
gen av Fredrik I:s ankomst till Sverige och till yttermera visso en Festeg-
giamento musicale som fodelsedagshyllning till drottningen (bida
framforda i januari 1725). Négra 4r senare, ca 1732, gistades Fredrik I
av sin kapellmistare vid Kasselhovet, Fortunato Chelleri. Denne hade
under en lang rad &r framgangsrikt verkat som operatonsittare i Ita-
lien, men for det svenska hovet, med dess bristfilliga musikdramatiska
resurser, skrev han framfor allt instrumentalmusik och solosinger.
Fran Kassel kom ocks3 den italienske kastraten Momoletto (Michael
Albertini), som omkring 1730 besokte Sverige.

Gistande teatertrupper

Det foga glansfulla hovlivet littades ibland upp  med gistspel av ut-
lindska teater- och operatrupper. P4 initiativ av balettmistaren Landé
inkallades 1723 en fransk trupp — som helt oférviget antog samma be-
teckning som den franska hovoperan, »I’Académie royale de musique
et de danse» — och som enligt samtida vittnesbérd en géng i veckan gav
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Ill. (6verst till hoger):
1727 drs utgdva av J.
H. Romans fléjtsona-
ter, titelsidan.

Ex. 2: J. H. Roman,
Flijtsonata nr 12.

opera och tvé ginger tragedi, komedi eller italienska pjaser (Sundstrém
1931). Carl Gustaf Tessin berittar i nigra brev till sin trolovade om alla
de svirigheter truppen hade att kiimpa med, och dven en del om dess
repertoar. Viren 1724 spelades bl.a. den lyriska tragedin Ajax av Bertin
de la Doué och vidare Lully-operorna Phaéton, Roland och méjligen
ocksd Armide. Men da singarna efter en sisong limnade det svenska
hovet, kunde bara talpjiser presenteras. Landé lyckades dock si sma-
ningom engagera nya krafter. I januari 1726 uppférdes pa drottningens
fodelsedag ett Divertissement med danser av Landé och musik av Bour-
goin Le Romain, »maitre de musique de la trouppe». (A. Vretblad
1950, s. 189 f.) Samma dag framférdes for dvrigt ocksd en nyskriven
hyllningskantat av Roman — en Freudige Bewillkommung till texten
»Verdopple Sonne deinen Schein».

P3 1730-talet gistades Stockholm under nigra 4r av en grupp
»Hochteutsche Comoedianten», som pd Bollhuset gav férestillningar
bide for hovet och allmidnheten. Genom bevarade affischer ir vi ovan-
ligt vil underrittade om deras repertoar (se ill s. 35). Den var vil anpas-
sad till en bredare publik, med singspel, bibelpjiser (dir savil Gud
Fader som Djivulen upptridde i en pjis om Adam och Eva), samt
komedier av Holberg (Den politiske kannstiparen och Jeppe pi Berget)
och Moliere (7artuffe). (Breitholtz 1947, s. 954 £.)

Romans forsta tonsittningar for hovet

Omkring 1725 framtridde Roman pé allvar som tonsittare, till en bor-
jan — i sin traditionella roll som hovkomponist — med en serie hyll-
ningskantater till kungaparet. Den forsta av dessa »Feste musicale» ar
en kantat, Per il giorno natale della Sua Maesta il Ré (soli, kor och orkes-
ter), framford pa Fredrik I:s fodelsedag den 17 april 1725 — en festlig
dialog p3 italienska mellan Svezia (sopran) och Federico (bas). Drott-
ningen uppvaktades dven hon pa liknande sitt: 1727 med kantaten
Statt upp du trogna folk (sopran, bas och orkester) och 1730 med en
tonsittning av Sophia Elisabeth Brenners ode »Varelse, som utan dagar
/ tideskiftningar och &hr / Evigt af dig sielf bestir». Till nyérsfirandet
1727 bidrog Roman med en Cantata zu einer Taffelmusik till texten
»Siisse Zeiten eilet nicht». Ndgra ar senare, 1731, hilsades Fredrik I
vilkommen iter efter en resa till Hessen med kantaten »Vilkommen
Store Kung igen».

[ dessa tillfillesverk framtrider Roman helt och fullt som hovman i
allongeperuk. For sitt furstepar komponerar han den musik som for-
vintas av honom. Strukturellt ir kantaterna nira besliktade i sin vix-
ling mellan korta instrumentalpartier, enkla arior och secco-recitativ.
Med stildrag frin bide fransk och italiensk musik foretrider de vil den
di s gingbara blandstilen. Négra av dem inleds med en uvertyr i




2. ROMAN OCH HANS TID 37

=X/

SONATF

A HAVT0 TRAVERSO, VIOLONE

E CEMBALO
DA

ROMAN, SVEDESE.
C)/\[q?m//) l'//(/Ocﬂ;Wmm neguea c/oc(y;i/m:s /{yz’ vellem. Gee Orat Gibn,

STOCKHOIM

Cricus Serineitefute,




38 FRIHETSTIDEN

Ex. 3: J. H. Roman,
Arian »I eder bista
vér» fér sopran, vio-
linsolo och basso con-
tinuo ur Brillopskan-
tat (ca 1728).

Denna aria bygger
pa ett ovanligt virtu-
ost vixelspel mellan
sopran och violinso-
list. Det ér hogst san-
nolike att Roman sjilv
spelat upp infor brol-
lopsgisterna tillsam-
mans med en av de
sdngerskor som an-
stilldes vid Hovka-
pellet 1727.

fransk stil, andra av en enkel italiensk sinfonia (om dessa termer, se
vidare s. 63 f.). De flesta ariorna foljer den italienska dacapo-formen,
ir mjuke singbara och i vissa fall rikt krusade med koloraturer. Till de
uppenbara forebilderna hér Bononcini och Hindel. S3 finns exempel-
vis pitagliga berdringspunkter mellan Romans kantatuvertyrer och
Hindels Chandos anthems och operauvertyrer frin 1720-talets bérjan
(till bl.a. Radamisto). (Bengtsson 1955, s. 401.)

Det var naturligtvis angeliget fér Roman att dven som komponist
meritera sig for hovkapellmistartjinsten. Gottfried Buchholtz avled i
oktober 1726. Vid irets slut limnade Anders von Diiben sitt imbete
och eftertriddes som Hovkapellets direktér av kammarherren Carl
Franc. P4 Ulrika Eleonoras fédelsedag, den 23 januari 1727, utfirdades
en fullmakt fo6r »wér Tro Tienare [...] oss ilskelig Johan H: Roman |...]
at wara Capellmistare wid Wart Hofs. S8 blir han 4ven nominellt
Hovkapellets ledare.

Ett halvér senare publicerades hans XI7 Sonate a flauto traverso, violo-
ne e cembalo (Stockholm: Geringius, 1727), de enda verk av Roman
som gavs ut i tryck under hans livstid. Flsjtsonatorna tillignades drott-
ning Ulrika Eleonora — ett underdanigt tack frin den nyutnimnde
hovkapellmistaren. Dedikationen, undertecknad »Giovanni Elmico
Romany, ir forfattad pé italienska. Redan sprikval och verktitel mar-
kerar att den italienska instrumentalmusik, han si ingdende studerat i
London, sttt modell. Med dessa sonator presenterar sig Roman of-
fentligt som fullfjidrad komponist. Och kanske lit han publicera dem
i forhoppningen att de omsider skulle gora lycka 4ven utomlands
(Bengtsson 1987, s. 3).

Den nye hovkapellmistarens tjinster blev snart efterfrigade i allt
vidare kretsar. Nira hovkantaterna stir den Brillops-Music (text av Ul-
ric Rudenschéld) som Roman tonsatte nigon ging i slutet av 1720-
talet (ex. 3). Denna kantat for tva solordster, strikensemble och basso
continuo var méjligen bestilld av Carl Gustaf Tessin for brollopet mel-
lan dennes syster Hedvig Charlotta och gardeskaptenen Otto Fridrich
von Schwerin i Wrangelska palatset 1729. (Bengtsson 198s, s. 17 f.)

Hyllningsmusik av annan art ir Golovinmusiken (1728), kompone-
rad pa bestillning av den ryske ambassadéren, greve Nicolai Golovin,
med anledning av den tolvérige tsar Peter II:s krning i februari 1728.
Denna tilldragelse firades med en praktfull fest. I en samtida »relation»
berittas att utanfér den ryska ambassaden (inrymd i det Stenbockska
huset pa Blasiecholmen),

»war en fyrkantig byggnad optimbrad hégt som en wéning pa ett Huus», upptill
»omgifwen med en Altan». P4 denna altan »stodh Trumpetare och Pukare som

effter gifwen Signal lito sig tappert hora nir i huset skilarne druckos». Inne pd
ambassaden »tracterades om Middagen dhe Nirwarande rijksrdden och Ministrar-
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ne med dheras fruar. Om qwellen wahr dantz och Musique samt tractamente for
allehanda andra stdndz personer.» (UUB; Nordinsamlingen.)

Allt detta krivde en myckenhet musik. Och Roman levererade ett
rike forrad av korta instrumentalsatser — hela 45 stycken: »en generds
bukett av charmfulla och ungdomligt friska orkesterstycken», skriver
Ingmar Bengtsson. »Sirskilt rorelsekaraktir och gestik dr sd vil utmejs-
lade, att man infér manga satser miste undra vad som frimst varit
taffelmusik, balettmusik eller dansmusik for gisterna — nir det inte
later som en uvertyr, en hégtidlig entré eller rentav som ett konsert-
nummer ur en sinfonia.» (Bengtsson 1986, s. 2.)
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Ex. 4: J. H. Roman,
Golovinmusiken
(1728), bérjan av
forsta satsen.
(Autograf, MAB.)

I och med Romans utnimning till hovkapellmistare 1727 mirks
tecken pa en starkt 6kad aktivitet vid Hovkapellet. De flesta initiativen
hirrérde sikert frin Roman sjilv, men av bevarade handlingar att do-
ma hade han en nitisk och férstdende hjilpare i direktéren Carl Franc.
Det ir nyordningar, som tydligt avspeglar de djupgiende forindring-
arna i det europeiska musiklivet vid denna tid.

Dir finns ocksd dterklanger av den intensiva musikestetiska debat-
ten om de olika nationella stilarna. I juli 1727 ersattes de tvé pojkar som
tjinstgjort som discantister med singerskorna Sophia Schréder och Ju-
dith Fischer. Dirmed brots den manghundradriga traditionen med
goss-sopraner i éverstimmorna for att i stillet tillmétesgd den nya vo-
kalstilens bruk av kvinnoréster i operaarior och kantater. Det var ocksa
forsta gingen ndgon kvinna anstilldes i det exklusivt manliga Hovka-
pellet.

Frin 1730 finns ett intressant memorial bevarat, som berér denna
nyorientering. Det 4r undertecknat av 6verste marskalken Magnus Ju-
lius de la Gardie, men formuleringarna ir férmodligen i allt visentlige
Romans. Han anhiller dir om att 3 begagna en ledig kapellistlon till
vidareutbildning av singerskorna. Samtidigt stills frigan om de borde
undervisas enligt den italienska eller den franska smaken. I skrivelsen
rekommenderas »att en capabel Musicus ifrin Frankrike inforskrifwas,
som uti vocal Musiquen Siungerskornas information sig i synnerhet
antager». Ty det kan visserligen inte fornekas »at den Italienska Musi-
quen, nir den med goda roster fullkomligen #4r accompagnerad, halles
for den bista», och att den dirfor foredras vid de storsta utlindska
hoven. Men di Hovkapellet inte har medel nog dirtill, »sa lirer den
fransoske Musiquen eij allenast wara mera angenim, utan ock fast con-
venablare», bdde emedan den ir billigare och att det »lingt flera iro,
som densamma f6rstd och den att hora och lira wane 4ro». (Riksmar-
skalkimbetets arkiv, Kungl. brev 1721-30.)

Man kan pa goda grunder anta att det 4 Roman, som i skrivelsen
bidragit med orden om den italienska musikens 6verligsenhet. Men
den hade brickligt fotfiste vid det svenska hovet. Det var den franska
smaken, som genomsyrade bdde kultur och sprikvanor i de svenska
hégrestdndskretsarna. Det é4r denna konvenans och en mager budget
dirtill, som filler utslaget till den franska musikens férman.
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De forsta offentliga konserterna

Hitintills hade Roman iklitt sig den traditionella rollen som hovets
privata komponist och kapellmistare. 1731 6ppnade han slottsportarna
och forde ut det kungliga kapellet i en 8ppen, offentlig konsertverk-
samhet. Dirmed inleddes ett nytt skede i det svenska musikliver — ett
skede d& konstmusiken inte lingre begrinsades till hov och kyrka, utan
alltmer togs upp av en musikintresserad allménhet. Det var emellertid
en langsam process. Till en bérjan nidde breddningen knappast utéver
aristokratin och de hégborgerliga kretsarna.

D4 Roman startade denna verksamhet, var han anmirkningsvirt

tidigt ute 4ven ur ett internationellt perspektiv. Offentliga konserter
for betalande publik gavs vid denna tid bara pé négra fa hll i Europa.
England var foregingslandet, som tidigare nimnts, men Roman kan
méjligen ocksd ha himtat idéer frin de berémda Concerts spirituels i
Paris. De inleddes 1725 med »andliga konserter» vid de stora helgerna,
da operan hélls stingd och musikpubliken sokte ett alternativ. Dir
framfordes kantater, arior och oratorier, men ocks sinfonior, solokon-
serter och annan instrumentalmusik. I andra musikcentra kom en re-
guljir, offentlig konsertverksamhet igdng nigra decennier senare.

De forsta svenska konserterna gavs vid pésk 1731 i stora Riddarhus-
salen med »Hindels passionsmusik» pd programmet. Redan valet av
konsertlokal ger en antydan om publikens sammansittning. Den him-
tades sikert frimst ur den krets som av bérd dgde tilltride till Riddar-
huset. De forsta notiserna om dessa konserter finns i sjilva riksdagspro-
tokollen. Den 27 mars 1731 foredrog lantmarskalken infér adelsstindet
en ansokan frin hovkapellmistaren om att férsta sondagen i april fi
disponera Riddarhussalen till ett framforande av »Passions Music».
Ansokan beviljades och konserten métte sddant gensvar att den kunde
upprepas inte bara en utan tvd ginger under de nirmaste veckorna.

Den 7 april meddelade lantmarskalken att »Capellmistaren Roman

mycket tackat for det han forleden Sondags fitt lina Adelns stora Sal til

sin Passions Musique, begiirte densamma tilkommande Palm S6ndag

hwilket honom lafwades» och ytterligare en vecka senare rapporterades

att Roman »innu en ging begiirt at léna Salen [...] och at Adeln sielf

wille destinera de penningar som follo, &t hwilka fattiga de behagade».
Behillningen frin dessa forsta konserter — 200 daler silvermynt — blev |
av adeln utdelad »til fattiga officerares hielp» (efter P. Vretblad 1918, s.

21.) Kopplingen till filantropi fanns siledes med frin borjan (se vidare

s. 436 £.).

Den musik som uppfordes var Hindels s.k. Brockes-passion (ca |
1716). I foretalet till den svenska version av texten som trycktes 1731 {
anges att recitativen delvis forkortats, vidare att musiken till storre de- |

\
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len var Hindels, men att ndgra korsatser himtats frin Benedetto Mar-
cellos Davids psalmer. Anmirkningsvirt dr att Brockes tyska text hir
oversatts till svenska. Det #r tydligt att Roman redan vid denna tid-
punke ivrade for det svenska spriket i kyrkomusik och konsertsam-
manhang.

Under de nirmast foljande &ren stod flera Hindel-verk pa repertoa-
ren. 1733 framfdrdes fyra av hans Chandos anthems. Publiken utlovades
didrvid »en sirdeles omvixling, hvars like eljest ey kan 4stadkommas
[...] Orkestern blifver i borjan fortickt, men sedermera synlig och pen
lemnad». (Efter P. Vretblad 1918, s. 139.) Hur detta arrangemang tog
sig ut i den strama Riddarhussalen, kan vi bara forsoka forestilla oss.
Aret direfter stod Hiindels pastoral Acis och Galathea och hans orato-
rium Esther pd programmet (dven dessa i svensk oversittning). Tio ar
efter Londonvistelsen kunde Roman siledes offentligt ge nigra av de
verk han sannolikt hért Hindel sjilv dirigera.

En utgingspunkt for konsertverksamheten var Romans strivan att
bana vig for en friare konstnirlig musikutévning vid sidan av hovri-
tualen, med dess tillfilles- och representationsmusik. Denna strivan
samverkade med den vixande musikhungern hos en ny publik av »mu-
sikkinnare och musikilskare». Men Roman hade ocksa, enligt egen
utsago, en speciell avsikt med dessa framtridanden. I foretalet till ett
drama av skalden A. D. Leenberg (1734) framhiller Roman det som sin
»skyldighet at soka bringa Musiquen i det stind, hwarigenom den wid solenne
tilfillen m& behrigen swara emot de anstalter som di giras for wir Nations heder.
Och som en Orquestre til den indan bor stindigt hallas i 6fning, s& dro publique
Concerter diirfore anstilter. (Roman 1734.)

Som garvad orkesterledare var Roman klar 6ver behovet av fler spel-
tillfillen, effektiva repetitioner och en ny och mer krivande repertoar.
Att héja orkesterns konstnirliga nivd — for att dirmed bidra till »wir
Nations heder» — var ett av syftena med de offentliga konserterna.

Tyviirr vet vi foga om vilka musiker som medverkade vid de forsta
konserterna i Stockholm. Att Hovkapellet och de oavlonade expektan-
terna (se ovan) utgjorde kirnan ir givet. Forstirkningar kan ha him-
tats frén hovtrumpetarkéren, dir det fanns flera som kunde spela alle-
handa instrument. Aven en del gardesoboister frin de frimsta rege-
mentena kan ha kommit ifriga. Dirtill kom en vixande skara av unga
musikamatérer, som traktade efter speltillfillen (Bengtsson 1990, s. §).

Konsertlivet breddas

Utvecklingen av det svenska konsertvisendet gick lingsamt. Under
1730-talet blev det inte mycket mera per 4r in den omtyckta »passions-
musiken» under fastetiden. Och initiativet utgick alltjimt frin hovets
musiker. 1735 gav Roman sig av pa en andra utlandsresa, denna ging
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till England, Frankrike och Italien. Han blev borta i tvd dr och under
tiden leddes de glesa konserterna av kapellisten Jacob Meijer. Dirvid
framfordes bl.a. en »ny passions-musique», i vilken »den bersmda
singerskan mad:lle Rencken lit hora sin rost.

I formogna och kulturintresserade kretsar vixer sig samtidigt ama-
tormusicerandet allt starkare. 1738 slét sig ndgra unga officerare och
hovmiin ur hégadeln samman i en »Académie de musique», i avsike att
»hwar lrdag hilla en Concert, til sin ro och 6fning» (Axel G. Reuter-
holms dagbok, s. 106). Till sillskapet knéts ocksa ngra hovkapellister,

bland dem klaverspelaren Ernst Johan Londicer och violinisten Per

Brant. (Se iven s. 109.) Akademiens konserter gavs i ett av Stockholms
elegantaste patricierhus, det Schonfeldtska palatset (»Lowens hus») pa
Stora Nygatan. Verksamheten bekostades av biljettintikter och av bi-
drag frin medlemmarna sjilva. Hur liinge den pégick, ir okint. Troli-
gen utgjorde de abonnemangskonserter, som Per Brant anordnade i
Stora Ridhussalen »varje onsdagy» sisongerna 1740—41 och en kort pe-
riod 1743, ett slags fortsittning. De annonserades ibland som »Musica-
liske Academiens Concerter». Brant var elev till Roman och en av hans
trignaste medarbetare bade i Hovkapellet och det stockholmska mu-
siklivet i ovrigt. 1738 utnimndes han till konsertmistare — den forste
med denna titel vid Hovkapellet.

Redan i de hir nimnda konsertarrangemangen kan vi skénja flera
grundliggande drag i frihetstidens offentliga musikliv. Det omfattar
till en borjan en sniv krets ur hov och adel, men nir vid seklets mitt ut
till det hogre borgerskapet, till nyrika industriidkare och képmin, till
bruksigare, imbetsmin och akademiker. Konserter anordnas av sévil
hovmusiker som privata musiksillskap. I kammarensembler och or-
kestrar samverkar oavlonade amatérer och betalda yrkesmusiker. Ama-
torer — i ordets dubbla betydelse — spelar éver huvud taget en allt storre
roll som lyssnare och utdvare, och dirtill som kopstark kundkrets for
inhemska instrument och utlindska musikalier. En helt ny musik-
marknad vixer fram.

For de professionella musikerna medférde det nistan omittliga mu-

sikbehovet nya méjligheter till extrainkomster som privatlirare. Man
méste, skriver Ingmar Bengtsson,
»rikna med en hel solfjider av nivder ifriga om bade speltekniska firdigheter,
social status och yrkesinriktade ambitioner, bide pé lirar- och elevsidan. Dir fanns
de fornima, som kunde betala yrkesmusikerna for bade privatlektioner och med-
verkan vid musikframférandena. Dir fanns de fattiga expektanterna, som[...]troli-
gen var innu mera beroende av extrainkomster genom undervisning in de ordina-
rie kapellisterna. Dir fanns vidare entusiastiska unga amatorer med skiftande soci-
al bakgrund, som fitt anstillning vid nigot av huvudstadens dmbetsverk. Minga
av dem ville f& musiklektioner, bide for att kunna deltaga i musicerandet pa 6nsk-
viird nivi och for att stirka de ritta sociala kontakterna» (Bengtsson 1987, s. 2).
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»STAMFADER FOR MUSIKEN I WART LAND»

\ /.italiseringen av musiklivet innebar nya utmaningar for tonsittare

och utévande musiker. Det fanns ett starkt sug efter ny musik i
konsertsalar och salonger — musik av en annan art in den héviska hyll-
ningsmusiken — musik enbart #/ lyst for nya musikanter och lyssnar-
skaror.

For tonsittaren Roman tycks 1730—40-talen ha varit en period av
mognad och flodande produktivitet. Kartliggningen av hans musika-
liska produktion #r dessvirre problematisk och killmaterialet osedvan-
lige svarbearbetat. P4 tvd undantag nir — flsjtsonatorna (1727) och ett
provtryck av hans Assaggi for soloviolin (1740) — ir verken bevarade
enbart i handskrifter och de flesta 4r odaterade. Atskilliga av dessa ir
autografer, men de flesta 4r avskrifter, gjorda av en miingd olika kopis-
ter under dtskilliga decennier. Méanga av kompositionerna foreligger i
mer eller mindre ofullstindigt skick. Vidare finns en mingd skisser,
fragment och Romans egna kopior av andra tonsittares verk. Forvir-
rande dr ocksd méingfalden av verktitlar och andra motsigelsefulla be-
nimningar. Allt detta foranledde Ake Lellky att i en artikel stilla frigan
»Vad dr Roman hos Roman?» (Musikvirlden, april 1945). Detta pro-
blem var ocksd en av utgingspunkterna f6r Ingmar Bengtssons Ro-
man-forskning — bide hans monumentala avhandling (1955) och en
ling rad senare specialstudier. Genom ingiende granskningar av kill-
materialet och med analyser av Romans personstil har Bengtsson kun-
nat l6sa ikthetsfrigorna kring huvudparten av instrumentalverken.
Osikerheten ir dock fortfarande stor och problemen dnnu knepigare
kring Romans vokalmusik:

»betraktar [man] Romans tonsittareskap ur renodlat musikalisk-konstnirlig syn-
vinkel, triider ofrdnkomligen hans instrumentala inriktning i forgrunden. Roman
var en boren instrumentalist, skicklig violonist och oboist [...] Hans solokonserter
for bida instrumenten, hans vilkinda tolv fljtsonater och i synnerhet hans assag-
gi och ‘etyder’ for soloviolin vittnar om en sillsynt, bide ‘musikantisk’ och artistisk
fortrogenhet med tidens instrumentalsolistiska idiom. P4 samma sitc gor sig hans
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erfarenheter som ledare for hovkapellet och forstirkande amatérensembler gillan-
de i orkestermusiken. Utvecklingen inom hans instrumentala produktion visar
ocksi hur uppmiirksamt han foljde de aktuella stilstromningarna. Avstindet frin
1720-talets franska kantatuvertyrer till de tre- eller fyrsatsiga sinfoniorna frin 4rti-
ondet ca 173646 ir ur stilistisk synpunkt ganska stort. Och vid en jimforelse
mellan exempelvis de bida mingsatsiga orkestersviterna Golovin-musiken frin
1728 och Drottningholmsmusiken frin 1744. framtrider den motsvarande rent
konstnirliga utvecklingen och mognaden i stark relief. Flera av de mera ‘lirda’.och
kontrapunktiskt koncipierade triosonatorna kompletterar bilden av méngsidighet
och teknisk sikerhet p3 det instrumentala omridet.» (Bengtsson 1958, s. 10 f.)

En ny resa — nya intryck

De erfarenheter Roman gjorde under den andra utlandsresan 1735-37 bidrog si-
kert i hog grad till denna konstnirliga utveckling. Detta var en resa av annan art dn
de forsta studiedren i London. Nu reste han ut som erfaren tonsittare och orkester-
ledare. Sikert 6ppnades fler dérrar for den svenske hovkapellmistaren in fér en
okind ung violinist. Till de nya och virdefulla kontakterna bidrog 4ven hans ut-
mirkta sprikkunskaper — han talade engelska, franska, italienska, tyska och »for-
stod ifven Latin, s& at han kunde lisa en Auctor» (Sahlstedt 1767, s. 26).

Ett viktigt mal for resan var de varma killorna i Ischia, diir Roman sékte bot for
sin snabbt férsimrade horsel. Men huvudsakligen dgnade han sig 4t att grundlige
sitta sig in i de aktuella stilstrémningarna, att vidga sin repertoarkinnedom och att
inforskaffa musikalier till Hovkapellet. Han begav sig forst till England, dir han
under nigra minader dterknét bekantskapen med bl.a. Hindel och Geminiani.
Via Paris, »hwarest han icke gaf sig kunnig sdsom Musicus; utan war allenast en
upmirksam horare och efterletare, af hwad som kunde tjena til at fullkomna des
kunskap eller rikta des samling» (Sahlstedt 1767, s. 18), gick resan vidare till Rom
och Neapel. Genom nigra brev fran greve Nils Bielke, som vid denna tid var bosatt
i Rom, vet vi att man vid nigra baler under karnevalen 1737 dansade till musik av
Roman i Corsinis palats och att »alla var fortjusta ddréver». Tv4 4r senare skriver
Bielke hem och ber Roman om ytterligare ett dussin menuetter f6r den komman-
de karnevalen, eftersom de danser Roman limnat efter sig vid sin avresa, blivit si
uppskartade (A. Vretblad 1945, s. 149).

Under uppehillet i Neapel gjorde Roman, enligt Sahlstedt, bekantskap med
»flere store Mistare». Han tycks dven dir ha utnyttjat tiden till eget komponeran-
de, att d6ma av bl.a. en tvisatsig sonata, som finns bevarad i autograf med Romans
paskrift »2 Napoli» (P. Vretblad 1914, 5. 30; Bengtsson 1955, s. 235). Vidare besokte
han »Padua, Florens, Bologna, dir hans utmirkta skicklighet skaffade honom um-
ginge och vinskap med en Sartini, en Tartini, och flere» (Sahlstedt 1767, s. 18).

Hemresan gick dver Venedig, Wien (dir han méjligen sammantriffade med
hovkapellmistaren Fux), Dresden och Berlin. Sommaren 1737 var han dter i
Stockholm. For Hovkapellets rikning hade han med sig »en samling af de hirli-
gaste Musicalier». For Romans egen del innebar resan dessvirre ingen varaktig
forbirttring av horseln, men vil inspirerande méten med 4rskilliga av den tidens
frimsta musiker och komponister. Han reste igenom ett Musikeuropa, priglat av
brytningar mellan hégbarocken och den nya galanta stilen. Han kom in i musik-
kretsar, dir debattvigorna gick hoga om den franska respektive den italienska
musikens dverligsenhet och om forsoken att blanda de tv4 i en »stile misto».
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Instrumentalmusiken

Det ir ingen tvekan om att Roman efter dessa tv4 ir var utomordent-
ligt vil orienterad i sin tids musikskapande: »War Roman reste ut si-
som stor Musicus, och kom stérre hem igen» (Sahlstedt 1767, s. 19).
Till viss del framgir detta ocksd av de minga namn, som figurerar i
Romans bevarade excerpter och avskrifter. Annu tydligare avspeglas
det i hans egen musikaliska produktion. Bland instrumentalverken
finns de allra flesta av den tidens besittnings- och genretyper represen-
terade, likavil som de olika nationella stilidealen. Hans orkesterpro-
duktion omfattar nira tjugo sinfonior, nio sviter, fyra uvertyrer, sju
solokonserter och dirtill en rad fristiende orkestersatser och skisser. I
hans kammarmusik 4r bade triosonatan och solosonatan for ett instru-
ment och continuo vil representerade. Dir finns ocksi klaversonator
och de siregna, flersatsiga verken fér oackompanjerad soloviolin.

Sinfoniorna utgér stilhistoriskt sett Romans viktigaste och mest full-
indade kompositoriska insats. »Bland den tidigaste forklassiska over-
gingstidens symfoniker kinner vi ingen, som likt Roman genomfort
en sa ‘betydelsemirtad utgestaltning av varje enskildhet’» (Walin 194r,
s. 340; oversittning efter Bengtsson 1990, s. 8). Den fristiende orkes-
tersinfonian var vid denna tid en nyhet, 6ppen for fruktbara experi-
ment. Liksom minga samtida komponister utforskar Roman den nya
genrens mojligheter och provar helt otvunget olika formlésningar, be-
sliktade med savil fransk uvertyr som orkestersvit och concerto grosso.
Besittningen varierar, liksom antalet satser (tre, fyra eller fem). Men
dven om de olika verken ir tydlige profilerade, med skilda karakeirer
och affektligen, dr Romans personstil ind4 omisskinnlig.

Endast tva sinfonior ir daterade, den i G-dur, som Roman daterade
pa riksrddet Adam Horns gods »Fogelvik 2. Aug. 1746», och den i F-
dur, »Prints Gustafs Musique», komponerad med anledning av den
blivande Gustav I1L:s fodelse den 24 januari 1746. For de 6vriga fir man
noja sig med indicier, men mycket talar inda for att nistan alla tillkom
efter andra utlandsresan och fére de sista svira sjukdomséren. Till-
komsttiden kan dirfor avgrinsas till ca 173552 (Bengtsson 1990, s. 7
f.). Sinfoniorna har sikert spelats bade for hovet i det Wrangelska pa-
latset och for noblessen pd Adam Horns Fogelvik. Men de passade
ocksé fortrifflige for den nya konsertverksamheten.

»Genren var mindre formell och hogtidlig in den franska uvertyren, och den kun-
de ge mer utrymme 4t bade fantasi och konstfirdighet 4n sviten. Dessutom var den
litt att anpassa efter publikens ‘musikénskan’ och olika besittningar [...] Till en
bérjan fanns det inte ens sirskilt skarpa grinser mellan kammarensemble och liten
orkester. Diirfér kom sinfonian vil till pass dven utanfor konsertsalen.» (Bengtsson
1990, s. 4 f.)
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Ex. 5 a-b: J. H. Ro-
man, Sinfonia i g-moll
(BeRI 15), autograf
(MAB:; ex. a till vins-
ter), samt Ingmar
Bengtssons edition
(Garland s. 105; ex. b
dll héger).

I Romans autograf
ir endast ytterstim-
morna utskrivna. Ov-
riga stimmor finns
dock noterade i annat
killmaterial; en lingt
ifrn ovanlig situation
for musik frin denna

tid.
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En annan publiktillvind verkgrupp ir naturligtvis solokonserterna.
De hér, liksom kompositionerna for soloviolin, nira samman med Ro-
mans verksamhet som utévande musiker. Av de sju konserterna ir fyra
for violin och tva for oboe (varav den ena ocks3 finns i version for oboe
d’amore), Romans egna instrument. Dirutdver finns en flojtkonsert
som linge felaktigt varit tillskriven Ferdinand Zellbell d.y. (hirtill
Bengtsson 1973). Vi kan tryggt anta att hovkapellmistaren sjilv vid
dskilliga tillfillen framtridde som solist i dessa konserter.

Det giller sikert ocks hans mirkliga Assaggi a violino solo, vilka hor
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till det mest sjilvstindiga i hela hans produktion. »Assaggio» betyder
nirmast »forsok» eller »provs. Bakom den ansprikslésa titeln déljer sig
svit- eller sonatartade kompositioner i tre eller fyra satser for oackom-
panjerad soloviolin — en mycket ovanlig verkform vid denna tid. Asso-
ciationerna gar naturligtvis nirmast till J. S. Bachs berémda soloverk.
Men det ir tveksamt om Roman kiinde till dem. En tinkbar forebild ir
diremot nigra sonator av Geminiani. Samma ir som Roman anlinde
till London publicerade Geminiani en version for soloviolin utan gene-

ralbas av sin

a sonator op. I.
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Ex. 6: J. H. Roman,
Assaggio E-dur (BeRI
305).

Ill.: Riddarhussalen.
(Foto Stockholms
stadsmuseum.)

»Romans Assaggi intar en unik position i denna begrinsade repertoar. I ménga
hinseenden har de uppenbarligen ganska lite gemensamt med Bachs linjirt tinkta
sonator. Men de utnyttjar pd andra sitt skickligt instrumentets méjligheter till
flerstimmigt spel med hjilp av allehanda konstfulla dubbelgrepp och férutsitter
en hogt utvecklad spelteknik. Man kan inte l3ta bli att friga sig, om det méhinda
var genom framtridanden med denna sorts musik, som Roman vann sitt rykte som
‘den svenske virtuosen’?» (Bengtsson 1987, s. 3).
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»Svenska tungomalets bijelighet til kyrkomusique»

Vid en offentlig konsert p& Riddarhuset den 7 oktober 1747 framfordes
ett nytt Roman-verk infor »en talrik samling af bida kénen, som dersf-
ver nogsamt forklarade des vilbehagy. Det var hans genomgripande
omarbetning av Leonardo Leos stora tonsittning av Davids psalm 110,
Dixit, pa svenska »Herren sade til min Herra». Verket var tillignat
Vetenskapsakademien »sdsom et prof af Svenska tungomalets bojelig-
het til kyrkomusique». Senare éverlimnade Roman ett manuskript av
kompositionen till Vetenskapsakademien, &tfoljt av ett tal, dir han
uppger att verket hade »sin uprinnelse af den aldraémaste rorelse til
frogd, jag tillika med alla trogna Svenske Undersdtare, kint vid Svea
Rikes Arf Furstes, Prints Gostafs dyra och silla ankomst til Verlden»
(cit. efter Bengtsson 1955, s. 49). Foga anade Roman att den kunglige
krabat han hilsade till virlden med denna propagandasing for det
svenska spriket en ging skulle satsa all sin prestige och upplysta despoti
pé grundandet av en svensk opera och en svensksprakig teater.

Redan inf6r de forsta offentliga konserterna 1731 lit Roman &versiit-
ta texterna i Hindels Brockes-Passion och Marcellos Davids psalmer till
svenska. Roman skriver sjilv att uppsdtet med dessa éversittningar var

»at soka dstadkomma, det man hilst uti Andelig Musique intet md hidanefter
behofwa widare bruka fremmande Tungomahl, hwilcket foga Andacht och up-
mirksamhet férorsaka kan hos dem som eij Spraket nog michtige iro.» (Cit. efter
Bengtsson 1984, s. 1.)

Detta engagemang i det svenska spriket bevarade han livet ut och
det priglar i hog grad hans vokala produktion, den sakrala sivil som
den virldsliga.

Pa musikens omride var Roman pionjir i denna sin plidering for
modersmalet. Men han delade detta intresse med minga i frihetstidens
Sverige. Det ir i sjilva verket en av de centrala och mest fruktbara
linjerna i 1700-talets svenska kulturliv — inom litteratur, teater, musik
— och s dven vid universiteten, dir latinet alltmer fick ge plats 3t svens-
kan i avhandlingar och foreldsningar. 1732, dret efter Romans forsta
offentliga konsert, gav den unge Olof Dalin ut de férsta numren av
Then Swinska Argus. Dir lade han fram det sprakpolitiska program,
som kom att revolutionera den svenska prosan. Medan Roman plide-
rade for det svenska sprikets musikaliska mojligheter, sig Dalin till
dess litterdra:

»Det dr bekvimt och ljuvligt till skaldekonst och obunden skrivart, till sing och
tal, ill historia och romaner, till allvarsamt och lustigt, till kyrkor och skidespel,
till predikningar och Argus. Intet mer fattas, dn att vi det aga och uppodla; men
oaktat allt detta vill man hellre tala och skriva utlindska, blott dirfér ate det 4r
utlindske» (Argus I nr 45; cit. efter Lonnroth & Delblanc 1988, s. 20).
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Det svenska sprikets »uppodling» sigs ocksd som en viktig uppgift
inom Kungliga Vetenskapsakademien (gr. 1739; se s. 108 f.). I stadgar-
na fastslogs att endast och allenast det svenska spriket bér brukas vid
akademiens sammankomster och i dess skrifter. Till akademiens grun-
dare hér Romans vin Marten Triewald, Anders Johan von Hépken,
Jonas Alstromer och Carl von Linné. Redan under akademiens forsta
dr invaldes, som tidigare nimnts, Roman som representant fér den
musikaliska vetenskapen. Han holl sitt intridestal i februari 1740 som
ledamot i »klassen for svenska spriket». Det var som ett led i denna
verksamhet Roman lit héra sin svenska omarbetning av Leonardo Leos
Dixit. Hans forsok att »limpa vart moders mal» till kyrkomusik mot-
togs, som vi sett, mycket vil. I akademiens handlingar konstateras:

»Séledes har Academien, som redan igenom des tal och handlingar forsskt det
Svenska tungomdlets limpelighet til viltalighet och vetenskaper, ifven nu fidt
stricka det til en ny gren, Musiquen.» (Cit. efter Walin 1945, s. 81.)

Romans starka engagemang i sprikfrigan framgir dven av det faktum
att han var en av initiativtagarna till det »Svenska tungomalsgillet».
Detta sillskap (gr. 1740) var under nédgra r verksamt i syfte att »upodla
wart Swenska tungomal till dess rediga skick och prydnad igen». I sjil-
va initiativet och i programférklaringen kan anas en kritik av Veten-
skapsakademiens sitt att skéta sprikfrigan — och si uppfattades det
ocksd ifrin akademiledaméternas sida. Spinningarna blev stora och
Tungomilsgillets verksamhet upphérde ganska snart.

Komponisten Roman sig det frimst som sin uppgift att skapa en
god repertoar av kyrkomusik med svensk text. Och detta forverkligades
pd olika sitt: han komponerade egna verk, han importerade musik och
oversatte texten till svenska och han foretog egna omarbetningar av
utlindska verk — hans ovan nimnda bearbetning av Dixiz ir ett illustra-
tivt exempel. Tva ginger tonsitter han den stora festhymnen 7e Deum
pé svenska, »O Gud, vi lofve tig», en ging ett Jubilate, »Frogdens Her-
ranom al verlden».

Svenska texter har ocksa alla hans »Andliga singer». Bakom denna
beteckning déljer sig nirmare hundratalet tonsittningar, de flesta med
texter ur Psaltaren. Manga av dem ir relative smd till formatet och
omfattar endast en eller ett par psalmverser. Andra dr sammansatta av
verser ur olika psalmer, som i sin vixling mellan korta arior och recita-
tiv nira ansluter sig till engelska »verse anthems». Aven besittningen
varierar, frin kér och solister till duetter och solosdnger. Nigra har
orkesterbeledsagning, andra en obligat violinstimma och generalbas.
De allra flesta ir noterade enbart med singstimma och generalbas.

Hans sakrala produktion kulminerar med Svenska midissan (»Then
Swenska Messan») for soli, kér och orkester, komponerad i bérjan av
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1750-talet. Dirmed fullbordar Roman sin strivan att skapa en reperto-
ar av »Andelig Musique» pé svenska. Hela denna rika produktion av
kyrkomusik tillkommer i en tid av stark sekularisering. Hiilphers fram-
hiver ocksi i sin musikhistoria (1773) Romans unika insats som den
»Swenska Kyrko-Musikens bide upfinnare och forbitrare.
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Svenska miissan ir till sin utformning en kortmissa (»Missa brevis»),
dir Roman pi sedvanligt sitt utnyttjat tvd av hogmissans fem ordi-
nariesatser, nimligen Kyrie, vHerre forbarma tig 6fver oss» och Gloria,
»Ara vare Gud i hogden» med anslutande Laudamus, »Vi lofve tigy. 1
ovrigt forhéller han sig fri till gudstjanstiturgin och utnyttjar i sin mu-
sik varken de liturgiska melodier eller de kyrkovisor som kunde komma
ifrdga. Den musikaliska strukturen — skarpa kontraster mellan instru-
mentala inledningar och ritorneller, mestadels homofona kérsatser och
solopartier i italiensk operastil — ir snarast konsertant till sin prigel.

Ex. 7: J. H. Roman,
Svenska mdssan, ur
Kyriesatsen for kor
och orkester (hir i en
utskrift av Romans
lirjunge Per Brant).
Denna sats vixlar
mellan homofona par-
tier och — som hir —
avsnitt i fri imitativ
stimforing.
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Romans missa ir inte heller tinke for kyrkligt bruk. Den framférdes
for forsta gingen varen 1752 i det Ekebladska huset i Stockholm under
Romans egen ledning. Méjligen var den ocksd komponerad pé bestill-
ning av den musikintresserade riksmarskalken Claes Ekeblad, Romans
overordnade och en av hans gamla vinner i Vetenskapsakademien.

»Det ir inte heller sannolikt att Romans tonsittning nigonsin forekommit i ett
officiellt gudstjinstsammanhang. Hans komposition var avsedd fér de hogre stdn-
den, for adeln och den férmégnare borgerligheten. Den hor hemma i en concert
spirituelav det slag han sjilv introducerat i Sverige. Riddarhussalen var den frimsta
konsertlokalen, men 4ven privatpalats kunde komma ifriga niir publiken tillhrde
de ritta kretsarna. Vid sidana tillfillen framférdes ofta ‘Andelig’ musik, sirskilt
under passionsveckan.» (Bengtsson 1984, s. 2.)

Drottningholmsmusiken

I bérjan av 1740-talet skedde en rad genomgripande forindringar vid
det svenska hovet. Aktenskapet mellan Ulrika Eleonora och Fredrik I
var barnlést. Nir drottningen avled i november 1741, kort efter det att
hattpartiet inlett sitt olycksaliga krig mot Ryssland, blev successions-
frigan prekir. I sokandet efter limplig tronf6ljare vindes blickarna
frimst mot de danska och tyska furstehusen. Valet kom s sméningom
att vivas samman med fredsférhandlingarna. Den ryska kejsarinnan
Elisabet lit forstd att hon var beredd till hovsamma fredsvillkor, om
svenskarna valde hennes kandidat — furstbiskopen Adolf Fredrik av
Liibeck frin huset Holstein-Gottorp. S3 skedde. I oktober 1743 héll
den nye kronprinsen sitt intdg i Stockholm. Négra minader direfter
fullfoljdes det politiska spelet med ett giftermélskontrakt mellan Adolf
Fredrik och prinsessan Lovisa Ulrika av Preussen, syster till Fredrik den
store, i avsikt att 4stadkomma en trippelallians mellan Ryssland, Sve-
rige och Preussen.

Brollopet firades sommaren 1744. En forsta vigselakt »genom full-
mako» dgde rum i Berlin. En ménad senare, den 18 augusti, fullborda-
des alliansen med 4nnu en vigselceremoni pd Drottningholms slott,
ddr den preussiska prinsessan togs emot med all tinkbar prakt. Hov-
kapellmistaren Roman svarade for de musikaliska arrangemangen och
levererade sjilv en glansfull komposition fér det kungliga »biligret» —
den s.k. Drottningholmsmusiken.

Det var ett digert program Hovkapellet hade att utfora under dessa
dagar. Och mycken musik erfordrades. Den »Biligers musique» hov-
kapellmistaren sjilv levererade ir en svit pa 24 satser (med ytterligare
nio som reserv). Liksom Golovinmusiken delades sikert dessa satser
upp i limpliga portioner fér ceremonier och processioner, som konser-
tinslag och taffelmusik.
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En samtida berittelse ger en detaljerad skild-
ring av den »Hoga Wignings-Ceremonien» och
de fyra dagarnas festligheter.

Prinsessan anlinde sjévigen till Drottning-
holm i en »nybygd och wil utsirad Chaloupe»,
hilsad av saluter frin galirer och andra fartyg
pd fjirden. »Wid intrddet uti sielfwa Slottet
hérdes Pukor och Trompeter» och ytterligare
saluter frdn orlogsfartygen. Efter middagen
gavs audiens for de utlindska ministrarna,
»varpd speltes in til Aftonméltiden». Sjilva vig-
selceremonien hélls féljande dag i den rike de-
korerade Rikssalen, dit brudféljet tdgade i pro-
cession »under Pukslag och Trompeter [...]
Wid intridet i Salen lit HofCapellet, som pi
twenne sidor war i chorer delt, héra sig med
intonerande til then vanliga Psalmen: Kom
Helge Ande.» Vigseln forrittades av drkebisko-
pen Jacob Benzelius »hwaruppd &ter sléts med
den Versen: Tacker honom i hans portar etc.
under Pukor och Trompeter [d4] ocksa Styck-
en lossades ifrin Fartygen». Vid aftonmaltiden
»uti stora Matsalen» gavs »concert» av Hovka-

.,

Brudparet kronprins Adolf Fredrik och

-

kronprinsessan Lovisa Ulrika, detalj av
etsning av Georg Paul Busch ca 1745 (KB).

pellet, »som stod uti Audience-rummet ther
bredewid. Och ifrin Sion hordes wid Skilarnes
drickande Styckeskatt ifrén alla Fartygen», som
rikt illuminerade formerats till en halvmaine
ute pa fjirden. Efter middagen 4tervinde hela
det lysande foljet till rikssalen. Dir »begyntes
under Musique af Hof-Capellet then s3 kallade
Fackeldansen» (beskriven redan av Olaus Mag-
nus i hans Historia om de nordiska folken,
1555). Dansen leddes hir av riksriden med
»hwita waxfacklor» i hidnderna, foljda av brud-
paret och bréllopsgisterna. Féljande kvill holls
aftonsing i slottskapellet och direfter stor bal i
rikssalen efter noga fastlagt ceremoniel. Festlig-
heterna avslutades den fjirde dagen med musi-
cerande i kronprinsessans formak och i au-
diensrummet. »Uti Galleriet infant sig dd Hof-
Capellet til concert, hwilken warade til thess
Kongl. Taffeln for Aftonmaltid dter war tilreds
lagad [...] Then 22 Aug. begaf sig Hans Kong].
Maj:t med Theras Kongl. Hogheter sidledes til
LustSlottet Carlberg.» (»Berittelse om Hennes
Kongl. Héghets, Printzessan LOUISE ULRI-
CAS Emottagande pé Drottningholm», 1744.)
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2. ROMAN OCH HANS TID

»I det hir fallet gillde det bland annat att skapa 6vervigande glad musik med om-
vixling mellan det festliga och det behagfulla. Till omvixlingen hérde att effektive
utnyttja tillgingliga blasinstrument som klangfirglada. Hur det skedde framgdr dver-
skadligt av Romans egen tematiska tabla [ex. 8]. I forsta satsen trumpeter, mot slutet
bide trumpeter och valthorn, och dessemellan flera olika triblisarinstrument. [...]
Ramtonarten D-dur var sirskilt tacksam for bleckblasare, och kring den grupperar
sig de Gvriga satserna, varvid tonarten antyder nigot om deras samhérighet [...]

Over huvud taget kinnetecknas biligersmusiken av stor omvixling. Roman vil-
jer hela tiden olika, ibland lite okonventionella formldsningar, arbetar med alla
mojliga format ned till korta danssatser och smi stimningsstycken och varierar
taktarter minst lika ofta som tonarter. [...] Efter ‘uvertyren’ foljer som verraskande
kontrast ett lika dlskvirt som sirligt litet stycke. Har kunde man nistan tinka sig en
balett av sm3 cupidoner; beteckningen amorososkulle passa bade tillfillet och denna
musik. Tredje satsen 4r fylld av brett allvar med stink av vemod i fiolernas korta
solorepliker, som om den levnadsvise stoikern Roman hiir ville pidminna om stun-
dens allvar. [...] Sats 8, ett Lento i Ess-dur, skall enligt Romans anvisningar spelas
med ‘2 Orquestrar’. Over en sakta pulserande baslinje for de bida violinstimmorna
en stilla dialog med varandra medan alla blisare tiger. Satsen priglas av ro och
erinran om s.k. slummerscener i ditidens operor. Helt annorlunda i sin naiva lant-
lighet dr sats 17, alluderande pé sickpipmusik eller kanske in mera p4 franska hov-
damers musetter.» (Bengtsson 1982, s. 1 f.)
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Ex. 8 (till vinster):

J. H. Roman, Drott-
ningholmsmusiken
(1744), tematisk tabld
med noteringar om
vilka blasinstrument
Roman tinkt sig i de
olika satserna. (Auto-
graf MAB.)

Ex. 9: ]. H. Roman,
Drottningholmsmusi-
ken, sats 20.

Till just denna
melodi skrev Bellman
sin text »Kiraste bro-
der, systrar och vin-
ner» (FE 9; se nedan
s. 280 f.) — ett tecken
pa att Romans
Drottningholmsmu-
sik var kind dnnu
under senare hilften
av 1700-talet.
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Det unga fursteparet kom som en frisk vind in i det tungfotade svenska

hovlivet. Kronprinsen visade sig vara en ilskvird och kulturintresserad

man, kunnig militir, men utan hégre politiska ambitioner. Kronprin-

sessan Lovisa Ulrika blindade med sin skénhet och intelligens. Men

hon visade sig snart nog ocksd maktlysten, viljestark och nyckfull. Ge-

nom sin uppvixt vid det preussiska hovet var hon vil orienterad i den

franska kulturen och upplysningens idéer. Hon hade umgtts med fle-

ra av tidens ledande kulturpersonligheter, bl.a. Voltaire. Rent politiskt

passade hon sillsynt illa i det frihetstida Sverige. Upplyst despoti var

for henne det ideala statsskicket. Det var biddat fér maktkamp mellan

furstehov och stinder.

Bide Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika var mycket musikintresserade

— han spelade violoncell, hon cembalo. Vid sin ankomst till Sverige

forde den nya arvfursten med sig sitt eget kapell med tyska musiker.

Det var en ensemble av ungefir samma storlek som det svenska Hov-

kapellet — en behévlig forstirkning, men 4ven en utmaning fér Roman

och hans musiker. (Vi kan tryggt rikna med att furstekapellet medver-

kade vid det kungliga biligret pd Drottningholm.) Lovisa Ulrika var

krisen ocksd pa musikens omrade, van vid det lysande musiklivet kring

brodern, Fredrik den store — med ett rikt utbud av opera, med Carl

Heinrich Graun som kapellmistare och huskomponist, Johann Joa-

chim Quantz som kungens private flgjtlirare och Carl Philipp Emanu-

el Bach vid cembalon. Det ir ingen tvekan om att kronprinsparet still-

de helt nya krav pd musiken vid det svenska hovet. Kontrasten var stor

till Fredrik I:s forstrodda intresse och Ulrika Eleonoras mecenatskap i

det tysta. (Se vidare s. 66 f.)
|
|
|

Romans senare period

Fér Roman borde det férindrade liget ha inneburit nya och rikare
méjligheter. Han, om ndgon, behirskade de aktuella stilstrémningar-
na i den europeiska musiken — den moderna musik, som det unga
fursteparet forvintade sig. I mycket bar hans egen musik, frimst sinfo-
niorna, prigel av den nya galanta stilen. Han hade visserligen inte sjilv
komponerat ndgon opera — en brist i Lovisa Ulrikas 6gon — men han
kinde i grunden bdde den ildre opera serian och den senneapolitanska
operan i Metastasios och Hasses tappning. Han borde minskligt att
d6ma ha varit ritt man art blisa liv i musiken vid det nya hovet. Anda
drog sig Roman efter bréllopsfestligheterna pa Drottningholm alltmer
tillbaka frin sin tjinstgoring. En avgérande orsak var otvivelaktigt den
allt svdrare dévheten. Lovisa Ulrika skrev lingt senare med obarmhir-
tig sarkasm hem till Berlin apropd forhdllandena vid Fredrik I:s hov:
»Han hade en dov kapellmistare, en halt dansmistare, en lytt fikemis-
tare och en blind hovmalare.» (Brev till Fredrik den store, 23/1 1753.)
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Till detta kommer att Roman i juni 1744 — tvi ménader fore det
kungliga bréllopet och mitt under arbetet med Drottningholmsmusiken
— for andra gingen blev idnkling och nu stod ensam med fem minder-
ariga barn. 1745 beviljades han ledighet frin sin hovtjinst med bibehal-
len 16n och tillerkindes i samband dirmed hovintendents titel. Hans
lirjunge och trigne medarbetare Per Brant tog dver ansvaret for Hov-
kapellet. Roman sjilv flyttade med barnen till svirfaderns gard Ha-
raldsméla nira Kalmar.

Det betyder inte att han klippte av banden med huvudstadens mu-
sikliv. Han uppritthéll livliga forbindelser med hovet och tillbringade
ytterligare ndgra perioder i Stockholm. Sa skedde hosten 1747, di han
atervinde for att leda den tidigare nimnda konserten infor Vetenskaps-
akademien, med sin bearbetning av Leos »Dixit» pa programmet. Han
fullgjorde ocksa sina sista stora uppdrag som hovkomponist. I mars
1751 avled Fredrik I. Begravningen 4gde rum i Riddarholmskyrkan den
27 september. Tvd mdnader senare krontes Adolf Fredrik och Lovisa
Ulrika. Roman kallades till Stockholm for att leda musiken. Hegst salig
Konung Fredrichs begrafnings musique, ett anthem for sopran, kér och
orkester till texten »Herren kiinner de frommas dagar», har pi goda
grunder tillskrivits Roman. For kréningen bestillde Lovisa Ulrika mu-
sik av Carl Heinrich Graun genom sin syster i Berlin. Nigot sidant
verk finns dock inte bevarat och ingenting tyder heller pi att Graun
utférde bestillningen. Lovisa Ulrika fick noja sig med ett verk av Ro-
man — ett stort krénings-anthem fér kér och orkester till texten »Prisa,
Jerusalem, Herran». Den gamle hovkapellmistaren satte dven i 6vrigt
sin prigel pa musikvalet vid kréningsfestligheterna. Bland de bevarade
musikalierna finns flera Hiandelverk: /ubilate, tvd Anthems och utdrag
ur operan 1/ pastor fido. Som taffelmusik valdes arior och kérstycken av
Hindel, Leo och Hasse, samtliga forsedda med svenska texter av Olof
von Dalin — ett sista glansfullt samarbete mellan de tvi kimparna for
det svenska sprakets »bojelighet» till musik respektive litteratur.

For detta digra program hade man samlat ett stort uppbad av medverkande och
for ovanlighetens skull vet vi ganska vil vilka de var. Kompletta namnlistor finns
nimligen bevarade. (Bengtsson 1984, s. 3.) Sammanlagt medverkade ca 100 perso-
ner och dessutom en specialévad kér av skolbarn. Stommen utgjordes sjilvfallet
av Hovkapellet och Adolf Fredriks kapell. De forstirktes med »sjungare» frin
Stockholms manga kyrkor, med de sedvanliga gardesoboisterna och med en skara
dugliga amatérer. Dessa himtades frimst frin stadens borgerskap och den vixan-
de skaran av dgmbetsmiin — en ensemble med helt annan social profilering in den
»musikaliska akademi» ur hégadeln, som gav konserter frin 1738 och nigra ir fram-
dt (se ovan, s. 44). Detta ir belysande fér de forindringar som priglade det stock-
holmska musiklivet vid 1700-talets mitt — forst di nddde breddningen av det konst-
musikaliska amatérmusicerandet ocks3 borgerskapet. Och det var di fortfarande
en »borgerlig offentlighet» av hogrestindsmodell. Roman och hans medhjilpare,
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Ex. 10: J. H. Roman,
Ur Psaltarpsalm 11,
»Jag fortrostar pd
Herran» med Romans
egenhindiga datering
och med namnet »Ro-
man» paskrivet av
hans son.

(Autograf, MAB.)

frimst Per Brant, hade som lirare och administratérer lagt en grund fér utveck-
lingen. Som nybliven hovkapellmistare var Roman pé 1720-talet hinvisad till en
handfull kapellister — ett kvartssekel senare kunde han i Stockholm uppbida ett

hundratal kompetenta musiker.

Den kungliga kroningen var Romans sista kraftprov som hovkapell-
mistare. Han drojde sig kvar i Stockholm ytterligare nigra manader
for att viren 1752 leda uruppforandet av Svenska mdssan (se ovan s. 52
f.). Direfter dtervinde han till Haraldsmala. Under sina sista ar »i 6de-
marken», som han sjilv uttryckte det, dgnade han sig dt att Gversitta
musikteoretiska arbeten av Gasparini, Keller och Pepusch frin italien-
ska och engelska. Han fortsatte ocksd att komponera, frimst andliga
vokalverk till texter ur Psaltaren. Vid hovet h6ll man sig fortfarande
underrittad om sin hovkapellmistare. Lovisa Ulrika skriver med viss
hogaktning om den gamle hovkomponisten, »som vunnit stor ryktbar-
het i England [...] och som éven gjort sig en god fortjinst. Men nume-
ra 4r han gammal och komponerar enbart kyrkomusik.» (Brev till
Fredrik den store 7/10 1755.)

Romans sista daterade komposition ir en tonsittning frin »Junij
1756» 6ver Psaltarpsalm 11: »Jag fortrdstar pA Herran.» Han avled den
20 november 1758 — ett halvir fore den vordade mistaren Hindel.
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