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14. INSTRUMENTALMUSIKEN

KLAVER- OCH KAMMARMUSIK

Ieater och musikdramatik stod i centrum fér den gustavianska tidens
musikodling, men vid sidan hirav upptog instrumentalmusiken
ett ansenligt utrymme. Sedan vokalmusiken under linga tider varit den
dominerande kategorin inom konstmusiken, vilket accentueras bl.a.
genom dess kyrkliga funktioner, blev instrumentalmusiken under
1700-talets senare del, &tminstone i de tysktalande omridena, alltmer
en jimbérdig partner for att efter hand erévra en central position, inte
minst genom Haydns och Beethovens insatser. Borgarstindets vixan-
de sjilvstindighet och sociala anseende visade sig i sivil hemmens som
den aristokratisk-borgerliga salongens musikutovning — dir klaveret
gavs viktiga funktioner i liedbeledsagning, i ensemblemusicerandet
och som soloinstrument — medan strakkvartetten representerade este-
tisk och uttrycksmissig exklusivitet.

Allt detta speglade sig i tidens instrumentala produktion, iven om
den fragmentariska journalistiska bevakningen av musiklivert oftast gor
det omajligt att fastsld, for vilka konkreta tillfillen nyskrivna verk var
avsedda eller om de éver huvud taget blivit framforda och i si fall i
vilka sammanhang. Kompositionernas sociala hemharighet och este-
tiska position kan dock i viss utstrickning avlisas av deras musikaliska
karaktir. Den i den wienklassiska musiken s4 tydliga trenden frin det
enbart diverterande till det i djupare mening engagerande gjorde sig i
ndgon man gillande dven i Sverige, varvid man givetvis inte bor rikna
med en obruten och ritlinjig utveckling. Visserligen ir, for att bérja
med klavermusiken, avstindet stort mellan Uttinis sex ganska an-
sprikslosa sonater (utg. 1756) och de tvd stordimensionerade sonat-
kompositioner som Kraus lit trycka vid slutet av 1780-talet. Men
Kraus framstér hir liksom i andra avseenden som en foregingare.
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Distingerad salongsinterior frin godset Kulla-Gunnarstorp i Skine 1791.
Gouache av Niclas Lafrensen d.y. (Ovedskloster, foto Nationalmuseum.)
Familjen ir avportriitterad vid hammarklaveret: greven och konstsamlaren Gustaf Adolf Sparre synes
vara i djup diskussion sver ett klaverstycke med dottern Christina Amalia Hedvig Adelaide.
Vid sidan, iférd senaste Parismode, sitter fru Elisabeth Sophia Amalia Beata, fodd Ramel.
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Former av klavermusik

Klaveret var under den gustavianska tiden uppenbarligen ett ritt van-
ligt heminstrument men tjinade i allminhet mera ansprakslés under-
hllning. Olof Ahlstrém trodde sig i sin dubbla funktion som tonsitta-
re och forliggare (se s. 371 f.) veta vad publiken ville ha och skrev dirfor
utom smastycken en rad ganska ansprakslosa sonater och sonatiner for
piano solo eller med violin (ad libitum i op. 1, obligat i op. 2) med
okomplicerad faktur och harmonik.

Den habile och pedagogiskt verserade abbé Vogler, som redan i ope-
ran Gustaf Adolf och Ebba Brahe (1788) visade intresse for svensk folk-
ton, utgav i Piéces de clavecin (1798) folkmelodier och egna teman med
anknytning till olika linder och inslag av en beskedlig exotism (se
s. 447 £.). Dessa stycken komponerades for klaver i storsta allminhet
och inte Lingre f6r cembalo.

Vogler skrev en mingd kammarmusik i varierande besittningar,
dock dr sd gott som inga av dessa kompositioner tillgingliga i nutida
utgdvor. Att Vogler var en vaken och tidsmedveten musiker visar sig
bla. i en serie av sex sm4 pianotrior (1783). Han ger dir inte enbart
violinen utan stundom 4ven cellon en viss sjilvstindighet, vilket ar
mirkligt med tanke pd att cellon i pianotrior vanligen hade den i viss
man continuoartade funktionen att forstirka pianostimmans bas; det-
ta dr fallet i Haydns pianotrior och éven i Kraus enda bidrag till genren.

Kraus var inte speciellt utbildad p3 klaverinstrumenten och tydligen
inte heller i nigon hégre grad intresserad av dem; &tminstone tyder
hans verklista inte p4 det. Utom nigra mindre solostycken utan nimn-
vird betydelse har han limnat efter sig tvi omfingsrika klaversonater
(E-dur och Ess-dur; tr. 1789, Ahlstrom), som uttryckligen var avsedda
for hammarklaver, ndgot som d4 knappast var sjilvklart men vil mot-
svarar deras expansiva och starkt expressiva grundkaraktir. Sonaterna
ar tydlige paverkade av Haydns senare bidrag till genren och det stilis-
tiska avstindet mellan dem och Beethovens tidiga pianokompositioner
dr inte stort. De dr tresatsiga; bida inleds med linga allegrosatser, dir
sonatsatsformen tuktas genom en strikt uppliggning med bl.a. iter-
komst av huvudtemat i slutgruppen; huvudtemar har i bigge fallen en
mycket pregnant gestalt med inbyggd kontrast (ex. 1, s. 386).

Kraus bemédar sig hir om en expansiv melodik med stora samman-
hingande linjer. Bada verken innehiller variationssatser — i E-durso-
naten finalsatsen, i den andra mellansatsen; de verkar, trots vissa frihe-
ter i uppliggningen (takt- och tonartsvixling, fria slutbildningar
m.m.) jimforelsevis konventionella och torde delvis vara skrivna for att
ge tillfalle act visa spelteknisk briljans. (Att Kraus iven kunde tinka sig
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I1l.: Niclas Lafrensen
jr, Interior frin adlig
salong under gustavi-
ansk tid med musik
for (troligen) ham-
marklaver och violin.
(Nationalmuseum.)

Ex. 1: . M. Kraus,
Klaversonat i E-dur
(tr. 1789). Inledning-
en av forsta satsen.
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variationsserier med ett mycket mera vigande innehll har han visat
bl.a. i lingsamma satsen i Strdkkvartett i D-dur.) Stort intresse tilldrar
sig diremot E-dursonatens langsamma sats, som snarast har karakeir
av fri fantasi i C. P. E. Bachs efterfoljd; motorik ersiitts hir med ryt-
misk obundenhet och det tonala forloppet ir rikt p ovintade hindel-
ser (ex. 2). Mest Gverraskande 4r att i all denna hyperexpressivitet ir
inbyggd en scherzoliknande episod i dansant 3/8-takt, en senare av
Franz Berwald flera ginger tillimpad formidé (skulle den eventuellt
varit inspirerad av Kraus?).

Sonaten i Ess-dur finns for 6vrigt dven i en version med violin, dir
violinstimman dock nistan uteslutande har ad libitum-karaktir. Detta
pé 1780-talet redan Litt antikverade skrivsitt ir desto mera forvinande
som Kraus hir och var i sina tre 6vriga violinsonater — mest markant i
en till 1785 daterad komposition i C-dur — visade att han mycket val
kinde till den nya, frimst av Dresdenkompositéren Joseph Schuster
och den unge Mozart introducerade ikrta duostilen, genom vilken vio-
linsonaten blivit en kammarmusikaliske fullviirdig genre. (Ater kan det
hir vara motiverat med en sidoblick pi Haydn, som var totalt ointres-
serad av denna besittning och enbart odlade den i arrangemang av

Ex. 2: J. M. Kraus,
Klaversonat i E-dur
(tr. 1789), ur lingsam-
ma satsen (t. 19—22).
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Ex. 3: J. M. Kraus,
Violinsonat i C-dur
(1785), ur lingsamma
satsen.
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egna kompositioner.) Kraus violinsonater ir dven kvalitativt ganska
ojimna och réjer endast delvis ett liknande engagemang som hans so-
losonater for piano. Som mest avancerad visar han sig i den nimnda C-
dursonatens lingsamma sats, dir de bida instrumenten stundom tri-
der i ett dramatiskt expressivt vixelspel (ex. 3).

Violinsonater pi grinsen till det nya duomanéret skrevs dven av
Naumann, som dock inte blev mera in en tillfillig gist i Sverige. Han
dedicerade emellertid till en svensk vin, industrimannen och musik-
amatoren Patrick Alstrémer, sex smi sonater for den av honom omhul-
dade glasharmonikan (tr. i Dresden: 1786 & 1792). Han bifogade en
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alternativ understimma for att gora dessa stycken spelbara dven p4 kla-
ver, enligt verktiteln det moderna och uttrycksmissigt flexibla piano-
fortet. Sonaterna, samtliga tvdsatsiga, priglas av ett intimt och forfinat
tonsprak i kinslosamhetens tecken men rymmer ocksi mer patetiska
tonfall, frimst Sonat i d-moll och i det recitativ som inleder Sonat i B-
dur. Till skillnad frin Kraus vinder sig Naumanns sonater mera till
amatorer med ett begrinsat speltekniskt kunnande, dock med seriésa
musikaliska ambitioner.

Aven Johan Wikmanson, vin och elev till Kraus, har givit nigra
bidrag till klavermusiken. Av intresse ir tvd sonater samt ett tresatsigt
Divertissement pa Siderforss; igaren till detta gods, grosshandlarfamil-
jen Grill, horde till hans gynnare. Mirkligast ir dock tvd fyrsatsiga
Fragmenter for min lilla flicka, skrivna for dottern Christina. Det ir
emellertid ovisst i vilken utstriickning det hir ir friga om original-
kompositioner; vissa satser i dem 4r nimligen transkriptioner av (egna)
kvartettsatser eller solosinger, och liknande giller mgjligen for andra
utan att detta gir att beligga. »Fragmenterna» ir i realiteten sonater i
stilistisk nirhet av wienklassicismen; de ir — forstdeligt med tanke p3
deras bakgrund — inte sirskilt klavermissigt utformade men tematiske
och formstrukrurellt vilgjorda utan ansprak pa hogre originalitet.

Strikkvartetter av Kraus och Wikmanson

Till Wikmansons viktigaste kompositioner hor hans strakkvartetter.
Dir dr han tydligt inspirerad av Haydn, detta sannolikt via Kraus, som
Wikmanson for dvrigt pa ett stille forefaller hylla med ett temacitat.

Kraus sjilv betraktade uppenbart efter wienklassisk forebild strak-
kvartetten som en central kammarmusikgenre; han har komponerat
minst tio kvartetter (enstaka tidiga verk har mgjligen férkommit), var-
av ndgra ir ganska ofullgingna ungdomsalster. Bland dessa ir dock
Strakkvartett i c-moll ett intressant forsok att efterbilda Glucks hero-
iskt-stringa tonsprik och en sats i Strdkkvartett i fmoll ett prov pa fri
imitativ polyfoni (bida kvartetterna otryckta). Bida satserna stir som
dominerande lingsamma forstasatser i tvisatsiga kompositioner. Kraus
senare kvartetter dr nistan undantagslost tresatsiga. Etc halvdussin
kvartetter av mognare produktion (dock formodligen &tminstone del-
vis skrivna fére ankomsten till Sverige) gav han sjilv ut 1784 och dedi-
cerade till Gustav IIL.

Nigra svenska foregangare hade Kraus knappast — de sex kvartetter
som hovkapellisten och Tartinilirjungen Anders Wesstrém hade skri-
vit under 1760-talet eller nigot senare visar bl.a. med sina inslag av
basbesiffring och sin satstekniska strukeur att de snnu tillhér en ildre,
av triosonatan paverkad stiltradition (se s. 79). Kraus férebilder ir
utom Haydn, som han dock endast mera sillan direkt imiterar, tonsit-
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tarna vid hovet i Mannheim (Stamitz, Holzbauer, Richter m.fl.), dir
han hade studerat vid gymnasiet; pd detta inflytande tyder utéver en
allmin forkirlek for mjuka tongdngar och en behagfull klang t.ex. den
ofta stereotypa anvindningen av de specifika »suck»-motiv med ante-
cipation av upplésningstonen (ex. 4), som spelar en si stor roll hos
Mannheimtonsittarna (hirtill Riemann 1915).

Kraus’ kvartetter stiller forhallandevis ringa krav pa lyssnaren; de ir
foretradesvis diverterande eller kinslosamma — det senare giller de
lingsamma satserna, oftast verkens tyngst vigande del — och satstek-
niskt for det mesta ganska enkla. Ett enda verk bland de sex utgivna gir
i moll. Hir har Kraus forsokt visa kompositorisk lirdom for »kinnar-
na»: som forsta sats stir hir en strikt genomférd fuga och i finalme-
nuetten har han som ett speciellt och dessutom ganska sviruppticke
konststycke latit satsens senare del bli en stringt genomford spegel-
vindning p3 tidsaxeln (en »kriftging») av den forra, varvid han dessut-
om roat sig med att bygga in en miniatyrkriftging i den storre. Han
har f.6. utfort exakt samma konststycke i ciss-mollsymfonins menuett-
sats — 4ven hir utan varje yttre markering (se nedan). Idén till dessa
bisarrerier hade han méjligen 6vertagit frin Haydn, som i Symfoni nr
46 i G-dur (1772) skrev sivil sjilva menuetten som trion »al roverso».
Haydns avancerade motivbearbetnings- och genomféringsteknik lock-
ar Kraus endast mera sillan till efterfoljd; ddremot tar han girna upp
det behagfullt konverserande tonfallet och skimtsamheten i vissa av
dennes allegrosatser.

Den mest vigande bland dessa kvartetter torde vara den i G-dur,
som Kraus sikert inte utan en bestimd avsikt har placerat sist i tryckut-
gavan och méjligen dven komponerat sist av samtliga. Den édr — som
enda — fyrsatsig, har ocks3 f.6. betydligt stérre dimensioner 4n de 6vri-
ga och ir satstekniskt och uttrycksmiissigt i stort sett betydligt intensi-
vare in dessa. Som andra sats stdr hir ett lynnigt, fritt varierat »Scozze-
se» med sickpipsimiterande bas i temat. Den mycket expressiva ling-
samma satsen fir en speciell och karakteristisk form genom infogning
av solistiska episoder fér resp. altviolin, cello och forsta violin.

Kraus har dven skrivit nigra fi kammarmusikverk i andra besitt-
ningar; mirkligast bland dem &r en pianotrio (antagligen 1787), ett
infallsrikt och gladlynt verk i Haydns efterfoljd, dir dock (sisom van-
ligt hos denne) cellon i stort sett enbart dubblerar klaverbasen. En
kvintett for flojt och strikar stir i nirheten av de mognare strikkvar-
tetterna.

Av Wikmansons fem eller sex strikkvartetter utgavs tre postumt
(G. A. Silverstolpe, 1801) och en fjirde, den i A-dur, har for ndgra ar
sedan iterfunnits i en, méjligen inte helt originaltrogen, avskrift (pri-
vat igo). Detta verk, som sannolikt tillkommit relative tidigt, visar tyd-

:
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ligt att tonsittaren haft stora initialsvirigheter att évervinna savil pa
det kompositionstekniska planet som rent stilmissigt. Men iven de tre
utgivna kvartetterna, som torde ha tillkommit under tonsittarens
mognadsperiod (frdnsett nr 3 i B-dur formodligen kort fore hans dad),
dr ndgot ojimna, oaktat att de alla satstekniskt och formmiissigt i all-
minhet dr mycket vilgjorda. Haydns forebild ger sig till kiinna p3 olika
sitt och Wikmanson, som oss veterligen aldrig varit p& kontinenten,
har t.o.m. lyckats efterbilda 6sterrikiska lindlertongingar (ex. 5).
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Den skickligt genomforda lingsamma variationssatsen i Strdkkvar-
tett nr 2 i e-moll har sannolikt skrivits med Haydns »Kejsar»-kvartetts-
variationer som modell, vilket dock knappast uppenbarar sig for den
vanlige lyssnaren utan blir tydligt endast vid en jimforande analys.
(Haydns dnnu otryckta variationer var formodligen formedlade genom
Wikmansons gynnare F. S. Silverstolpe, som var verksam i Wien som
diplomat.) Mirkligast ur konstnirlig synvinkel forefaller Strakkvartett
nr 1 i d-moll. Den lingsamma satsen 4r av en imponerande grandeur,
bakom vilken man utom Haydn #ven anar Gluck, vars musik liraren-
vinnen och Gluckbeundraren Kraus kan ha férmedlat till honom.

Strakkvartetter av Zander och Eggert

Till samma generation som Kraus och Wikmanson hér idven violinis-
ten Johan David Zander, mest kiind for sina singspel for stenborgska
teatern (se s. 362 f.). Aven han har givit ett bidrag till den ej sirskilt
omfattande gustavianska strikkvartettrepertoaren. I en grupp av tre

Ex. 5: Johan Wikman-
son, Strdkkvartett i d-
moll (tr. 1801), ur Me-
nuettens trio (sam-
mandrag).
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Ex. 6: ]. N. Eggert, ur

Strdkkvartett i g-moll,
Adagio ma non
troppo con malin-
conia (op. 2:2; tr.
Breitkopf, Leipzig
1817).

kvartetter (endast i handskrift, MAB) kallar han sig »Musicien de la
Chambre du Roi», vilket han blev 1772. Férmodligen har kvartetterna
tillkommit vid denna tid eller bara féga senare; de ér nimligen i sats-
teknik och allmin uppfinning ganska ofullgingna och trots ton-
sittarens bemddanden att lita dven understimmorna da och dé ta del i
det melodiska skeendet finns det inte mycket av kammarmusikaliskt
vixelspel mellan instrumenten i dem. De rymmer dock »en angenim
spelmusik efter kontinentala forebilder» (se s. 362).

Ett livlige intresse for kammarmusik hade Joachim Nikolas Eggert,
som trots sin svenska nationalitet — han var fodd pd Riigen — ir att
betrakta som tysk invandrare. Under sina tio 4r i Sverige fram till sin
tidiga dod ar 1813 gjorde han en insats i Stockholms musikliv som vio-
linist och dirigent. Han ledde under nigra ar Hovkapellet och intresse-
rade sig under intryck frin den gryende romantiska tidsandan fér upp-
tecknande av folkmusik; Erik Drake och Leonhard Riif horde till hans
personliga vinner (se vol. ITI, s. 57).

Som tonsittare stir Eggert vid slutet av den gustavianska epoken.
Han var fortrogen med wienklassicismens tonsprik, i synnerhet
Haydns och den unge Beethovens, vilket kommer till uttryck i hans
nio strikkvartetter, av vilka endast en blev tryckt. Dessa kvartetter dr
till sin musikaliska substans knappast sirskilt originella — i synnerhet
Haydn-forebilden ger sig tillkinna pd ménga olika sitt — men de dr
kompositoriskt vilgjorda (om #n ej sillan nigot langrandiga). Framfor
allt finns hir en strivan att skapa en ikta kammarmusikalisk dialog,
som stundom gestaltas som en kontrapunktiskt betonad sats, nigon
ging med inslag av kanonteknik. I satser i sonatsatsform spelar moti-
viskt arbete en betydande roll, i synnerhet i genomf6ringsdelen. Un-
dantagsvis kan experiment foreckomma; si dr i Strakkvartett i B-dur
(op. 2:1) adagiots inledningsparti en utvidgad omtagning av forsta sat-
sens lingsamma inledning. Hit hér ocksd Eggerts stundom ganska fria
umginge med den cykliska tonartsordningen; t.ex. stir i Strakkvartett i
c-moll (op. 3:1) finalsatsen i Ess-dur och i de bida i G-dur och A-dur
(op. 3:2 och 3) menuetterna i B-dur resp. d-moll. En férkirlek for en-
kel, ibland nistan folkviseartad singbarhet framtrider ofta, t.ex. i ett
Adagio ma non troppo con malinconia (i op. 2:2 i g-moll; ex. 6).

Adagio ma non troppo con malinconia
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MUSIK FOR ORKESTER

Orkcstermusiken hade, bortsett frin musikteatern, sin tyngd-
punke i sinfonian och symfonin. Under den aktuella epoken
ticker dessa begrepp — hir som pi kontinenten — allt frin den an-
sprakslésa italienska operasinfonian och dess fristiende efterbildningar
till den omfingsrika, individuellt gestaltade och intensivt engagerande
rena konsertsymfonin, sdsom den hade fitt sina prototyper i Haydns
och Mozarts mogna verk. Bida dessa grundtyper finns representerade
dven i Sverige. Men det ridde, om man foljer Walin (1941), en diskre-
pans mellan konsertlivets dtminstone tidvis livliga intresse for symfo-
nisk musik och den ganska ringa inhemska produktionen. Visserligen
méter man ett relativt stort antal tonsittare som limnade enstaka bi-
drag, men endast f3 dgnade — sisom tidigare Roman — denna musik-
form ett fordjupat intresse. Frimst bland dem #r de bida invandrade
hovkapellmistarna Kraus och Eggert.

Symfoniska verk av Kraus

Symfonikern Kraus speglar i sin personliga utveckling den ovan antyd-
da allminna tendensen. En Sinfonia i F-dur (VB 130) — den forsta i
Bertil van Boers utgéva frin 1982 med sex av Kraus’ bidrag till genren —
dr typisk for et tidigt stadium i hans utveckling och torde ha tillkom-
mit ndgra ar fére ankomsten till Sverige 1778. Den har utom strikar
endast tva klangforstirkande horn, vilket gor det tinkbart att den var
avsedd for stadsmusiken i Kraus hemort Buchen. De yttre dimensio-
nerna ir beskedliga: tre ganska korta satser utan lingsam inledning,
Satstekniken dr mycket enkel, uppfinningen konventionell, genomfs-
ringsarbetet outvecklat. A andra sidan ir allsammans vilavvige och
vilgjort. Ett fint om #n inte sirskilt ovanligr inslag i formstrukturen ir
att i forsta satsen det inledande energiska huvudmotivet dterkommer
som savil expositionens som hela satsens avslutning. Den knappt full-
vuxne Kraus var tydligen redan en sadelfast tonsittare.
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Emellertid: niir han vid denna tid eller mdjligen ngot senare, troli-
gen dock fore uppbrottet till Norden, forsokte sig p en anspriksfullare
genre dversteg detta tydligen hans ddvarande gestaltningsférmaga. Det
giller en Sinfonia i C-dur med solistiska inslag (VB 138 i van Boer 1988).
Det ir betecknande att Krausforskare utan att finna en helt adekvat
benimning har kallat verket 4n violinkonsert, in sinfonia concertante,
in symfoni »Violino obbligato». Det tematiska materialet dr konven-
tionellt, formstrukturen oklar och soloinstrumentens insatser ganska
valhint placerade, tematiskt svagt profilerade och foga glansfulla. (Kan-
ske ir Kraus Violinkonsert i C-dur, som lider av liknande brister, skri-
ven ungefir vid samma tid. Man kan Zven tinka sig att bida komposi-
tionerna har tillkommit i bérjan av tonsittarens studietid i Gottingen.)

En senare Sinfonia i C-dur (VB 139), av F. S. Silverstolpe daterad till
1781, dret for operan Proserpin, Kraus forsta verkliga framgang i Sve-
rige, visar betydligt storre klarhet och koncentration i formstrukturen;
den tematiska profilen ir dock fortfarande ganska svag.

Ett kraftigt steg framit innebar didremot en formodligen vid samma
tid och i samma besittning — egendomligt nog med continuo — skriven
fyrsatsig Symfoni i ciss-moll. Den mycket ovanliga tonarten tycks signa-
lera tonsittarens avsikt att springa grinserna for det konventionellt
underhillande. Och detta sker verkligen. Den ldngsamma inledning-
en, vars borjan och slut hills samman av ett gemensamt motiv, en
fallande kvint- resp. kvartskala, ir fylld av spanning och tragiskr allvar;
det anslutande allegrot har en skarpskuren tematik och 4r nistan helt
frit frin schablonartade »mannheimska» suckmotiv. Kan man hir lik-
som i det foljande, lugnt flytande andantinot méjligen finna en viss
sliktskap med den nyssnimnda C-dursinfonian, s har den knapphiin-
diga och muntra menuetten med sin al rovescio-konstruktion och sin
melankoliska triokontrast ingen motsvarighet dir. Finalsatsen, som
med sin sammanbitna upprérdhet befinner sig i nirheten av det forsta
allegrot (och dirmed betonar verkets enhet), stir som absolut motsats
till C-dursinfonians idylliska avslutning.

Miirkligt r att Kraus sjilv inte tycks ha varit helt n6jd med denna
betydande komposition men samtidigt betraktat den som ett virdefullt
material. I en av sina bida sista egentliga symfonier, Symfoni i c-moll
(Wien 1783), har han nimligen i stor utstrickning begagnat inte enbart
tematiskt material utan hela sammanhingande avsnitt ur det tidigare
verket. Han avligsnade den forildrade continuon, ersatte flojterna
med de kirvare oboerna, eliminerade menuettsatsen och normaliserade
genom tonartsbytet klangapparaten. Trots att han i alla bibehallna sat-
ser utokade dimensionerna lyckades han forstirka hela verkets drama-
tiska sammanhillning och dess (i inledningen sirskilt markerade) an-
knytning till det heroiskt-storlinjiga i den beundrade Glucks tonsprik.
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Det andra av dessa bida verk fran Kraus mogna tid, Symfoni i Ess-
dur (1784 eller 178s), ir lika klart och fast i tematik och formbyggnad
som syskonverket i c-moll men har en nistan diametralt motsatt
grundkarakeir: ljus och fylld av energiladdad livsglidje. Den lingsam-
ma satsen, ett sicilianoartat larghetto i c-moll, utgér en dimpande,
dock knappast tyngande kontrast till yttersatsernas kraftattityd. Satsen
dr tredelad och har som mittavsnitt ett oboesolo i dur med liknande
mjukt flytande, hir nistan liedartad melodik. Av okind anledning har
Kraus fogat till verket en alternativ lingsam sats med stérre tyngd och
bredare kantabilitet, dven den med ett kortare oboesolo i mitten och
med figurationer av huvudtemat vid dess terkomst. Genom sin mind-
re koncisa melodik avviker den i viss min frén symfonins grundka-
rakedr, som kinnetecknas av stor pregnans i alla strukturella moment.
Kraus Ess-dursymfoni stdr nirmare Haydns mogna tonsprak in ndgon
annan av hans sikert autentiska symfonier. For riksdagen 1789 skrev
Kraus en Sinfonia per la chiesa (VB 146) samt en marsch (VB 154), som
dr en bearbetning av en marsch ur Mozarts opera Idomeneo. Den som
processionsmusik tinkta riksdagssymfonin bestir enligt den franska
uvertyrens forebild av en kort hégtidlig inledning och en fuga.

Utdver dessa verk frin de senare dren finns ett par osikra symfonier
som enbart efter stilkriterier r svira att identifiera och dirfor skall lim-
nas dirhin: det ena en symfoni i D-dur frén 1783 som tillskrivits sivil
Kraus som Haydn, oftast dock den senare, det andra en symfoni i e-
moll frdn samma tid som publicerades under Cambinis namn.

Kraus sista symfoniska komposition ir den storslagna fyrsatsiga
»Symfonie funebre» (VB 148) som foregir hans sorgekantat éver Gus-
tav IIL. Den har inte symfonins vanliga satsfoljd, d hir samtliga satser
dr lingsamma; de har dock férmodligen inte spelats i sluten foljd. Ver-
kets enhet betonas dock: den koralmelodi som i enkel ackordisk sitt-
ning utgor sats nr 3, dterkommer i rikare skepnad och som fugatema i
finalsatsen, vilken dessutom utmynnar i nistan samma tongdngar som
den sorgmarschartade inledningssatsen hade bérjat med.

Symfonier av Vogler och Eggert

Abbé Vogler, som var verksam i Sverige en stor del av ren 1786—99,
har bland sina orkesterverk iven efterlimnat tre symfonier, varav dock
endast Symfoni i C-dur (1799) tillkom i Sverige. Vogler var idérik och
fantasifull som orgelspelare och som musikteoretiker, i viss min ziven i
sina kompositioner, oaktat han sigs ha haft vissa svarigheter med den
clementira musikaliska uppfinningen. Sjilvstindigheten i hans tanke-
verksamhert ger sig till kinna i C-dursymfonin. Bland annat skriver
han den lingsamma satsen som en fri variationsfoljd 6ver den sedan
medeltiden kinda folklig-religiésa singen »Var kristtrogen frojde sig»
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9 . och for finalen, »La scala», anvinder han ett pa en fallande skala grun-
W dat huvudtema, som dock genom sin ansats fir spinst och individuell
karakeir (ex. 7). I variationssatsen blandar han pa ett effektfullt manér
—F—FFr———7 vissa arkaismer i harmoniseringen med en for sin tid modern klang och
S e literorliga figurativa motstimmor. (Fér en nutida lyssnare kan dock

sddana medel, som man kan tinka sig var en viktig del i Voglers rykt-
bara orgelimprovisationer, te sig ndgot banala.) I hela verket dr den
stora orkesterapparaten skickligt anvind — sjilvstindiga blasarinsatser
forekommer talrikt — och det i och fér sig mycket enkla temamaterialet
bearbetas och kombineras pi ett littfatdligt och engagerande sitt.
Mingenstides vintar verraskningar; exempelvis finns i forsta satsens
genomfbring en rike modulerande episod, genom vilken huvudtemats
med pompa forberedda dterkomst blir effekrfullt fordrdjd.

J. N. Eggert var en av de mirkligaste gustavianska tonsittarna dven
pd orkestermusikens omrdde. Hans fyra symfonier 4r skrivna enligt
ildre wienklassiska normer och for den kompletta wienklassiska orkes-
tern (inklusive basuner). Han anvinder denna stora apparat fantasi-
fullt och omvixlingsrikt, varvid i synnerhet triblisarna ofta fir sjalv-
stindiga uppgifter; intressant 4r ocksd att violoncell- och kontrabas-
stimmorna ofta gir skilda vigar. Den klangliga méngfalden accentue-
ras ytterligare genom en mycket variationsrik dynamik, som pendlar
mellan fFoch ppp eller rentav pppp. Dylika drag pekar i riktning mot
romantiken, vilket 4r desto mirkligare som Eggert ar dldre dn Weber
(men dock yngre in E.T. A Hoffmann). Tematiken som sidan ir
sillan mera personligt firgad; di och da gor sig ett drag av »borgerligy
stimning, piminnande om senare biedermeier, gillande i Eggerts sym-
fonier. Med sina mjuka tersparalleller och sina kinslosamma septim-
och nonackord star den Mendelssohns mera folkligt betonade tema-
bildningar nira (ex. 8).

Ett likartat tema — hiir i en lingsam sats (Symfoni i g-moll) och
utgangspunkt for variationer — verkar med sin liksom talande melodik
och sin sentimentala anstrykning inspirerat av tysk manskérsmusik
(ex. 9).

I Eggerts Ess-dursymfoni, som i motsats till de dvriga endast dr tre-
satsig, star som sats 2—3 en kort sorgmarsch och en mycket »seriés» fuga
(bada for dvrigt dvertagna frin en sorgekomposition), dir fugans tema
far sarskild gravitet genom ett forminskat kvartfall i begynnelsetakten
(ex. 10). Tonsdttaren demonstrerar hir sin lirdom genom fugateknis-
ka konstgrepp — tringforingar, temainversion m.m. — men samtidigt
sitt sinne for det romantiskt stimningsmissiga genom att lita satsen
efter en sista fFurladdning lingsamt forklinga i mérka och till sist nés-

tan ohérbara basklanger (liga strikar plus fagott, pppp!).
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Nagot om ivrig symfonisk produktion

Ur tidens 6vriga symfoniska produktion skall hir endast nigra mar-
kanta exempel anforas. J. F. Grenser, som var fodd i Tyskland men
frin 1773 verksam som oboist, senare som flojtist i Hovkapellet, vicker
intresse genom en Sinfonia alla posta (ca 1780), ett tresatsigt verk for
stor wienklassisk orkester samt ett tredje horn, en corno piccolo, som
pd posthornsmanér uteslutande spelar toner inom sin grundtreklang
men likvil har tilldelats en kvasisolistisk roll. Verket ir till sin substans
foga originellt men vilskrivet och vilklingande. I forsta och andra sat-
sen ges blisinstrumenten anmirkningsvire sjilvstindiga uppagifter.
Formodligen av hinsyn till corno piccolo stér verkets alla tre satser i
huvudronarten Ess-dur. Detta tillsammans med andra satsens dans-
rytm (»Alla polacca») och det gigue- eller tarantellaartade i finalen for-
linar helheten en prigel av svitmissig litthet.

[Allegro spiritoso]
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Ex. 8: J. N. Eggert,
Symfoni i Ess-dur,
parti frin férsta satsen
(sammandrag av

t. 86-101).

Ex. 9: J. N. Eggert,
Symfoni i g-moll, in-
ledningen av andra
satsen (sammandrag
av hornstimmorna).

Ex. 10: J. N. Eggert,
Symfoni i Ess-dur,
tredje satsens fuga-
tema.
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Ill. Intarsia pd klavia-
turoverstycke till kla-
vikord av instrument-
makaren Pehr Lund-
borg (Museet i
Halmstad.)

Anders Piscator, verksam i sin hemort Karlstad som gymnasielekror
i matematik och kyrkoorganist, har efterlimnat tvd symfonier, som
redan genom sin fyrsatsighet 6verskrider ramen for den italienska
operainledningsmissiga sinfonian och stir i nirheten av mannheimska
och wienklassiska forebilder. Den i nytryck foreliggande Symfoni i F-
durir i uppfinning och formgestaltning foga sjilvstindig men koncen-
trerad och vilgjord; mirkliga dr bl.a. forsta satsens begynnelse, vars
unisona melodi kan fattas som det egentliga temat men ocksd, sisom i
fortsittningen, som temats bas; vidare ansatser till polyfont arbete i
satsens mittdel, den lingsamma satsens fina elegiska melodiféring och
slutligen de i hela verket forekommande korta inslagen av sjilvstindig
melodik i fljtstimmorna.

Av Zander existerar endast ett fital orkesterverk. Nistan alla dr uver-
tyrer till egna singspel, men det finns dven en Symfoni i B-dur. Den ir
ett fullvuxet fyrsatsigt verk med lingsam inledning i nirheten av
Haydns tidigare symfonier, knappast originellt i uppfinningen men
musikaliskt friskt och anmirkningsvirt sikert i anvindningen av
orkesterapparaten, som p3 blasarsidan dock foljer en ildre modell med
enbart tv3 par oboer och horn.
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