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12. STENBORGS TEATER OCH DET SVENSKA
SANGSPELET

PETTER OCH CARL STENBORG

\ /-id sidan av Kungl. Teatern fanns fram till 1799 ett privat teater-
foretag i huvudstaden, de s.k. Stenborgska skidebanorna som

frimst tack vare den nystartade operaverksamhetens frimste singare,

Carl Stenborg, fick privilegium att etablera en fast scen i Stockholm.

D3a Gustav III 1771 6vertog regeringen efter Adolf Fredriks dod, var
som bekant en av hans forsta officiella handlingar att avskeda den fran-
ska teatertruppen. Petter Stenborg utverkade d tillstdnd hos kungen
att fa ge tva forestillningar pd Bollhuset i mars 1772 (se s. 290). Sten-
borg erholl emellertid inte det 8nskade medgivandet att i fortsittning-
en fi anvinda Bollhusets scen utan fick dter ge sig ut i landsorten. Men
1773 kunde han 6ppna en mer permanent scen i Stockholm i den s.k.
Rotundan i Humleggrden, dir det dock gick att spela endast om som-
rarna, en sisong som i regel varade frin slutet av maj till mitten eller
slutet av oktober.

Nir Petter Stenborg 1780 éverlitit ledningen for sitt sillskap it so-
nen Carl, kunde denne p4 hésten samma 4r hyra en bittre och hela 4ret
anvindbar lokal pa Eriksberg (vid nuv. Eriksbergsplan). Fyra ir senare
oppnade Carl Stenborg en ny teater vid Munkbron. Den var byggd
och inredd efter bista forebilder av bl.a. slottsarkitekten Adolph Ulric
Kirstein och den mangforfarne hovintendenten Jean Erik Rehn. I sa-
longen fanns griljerade loger for de kungliga. Svil Gustav I1I som her-
tig Karl med uppvaktningar bevistade ocksa teaterns invigning den 29
oktober 1784 med Gustaf Ericsson i Dalarne, en »dram med sing» med
text av Carl Envallsson och musik av Stenborg sjilv. Teatersillskapet
benimndes nu Nya svenska teatern och bytte 1788 namn till Svenska
komiska teatern. Teaterns popularitet, som successivt hade vuxit under
det gingna decenniet, nddde nu en héjdpunkt och den skulle i stort
hélla i sig under aterstoden av dess tillvaro. Till stor del berodde detta
pé pjasvalen och inte minst pd de ménga skidespelen med musik, sam-
tidens omtyckta videviller och séngspel. Dessutom fick Stenborg 1785
det speciella privilegiet att kunna spela pa séndagar.
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Ill.: Plan 6ver Munk-
broteatern, »Grund
Rittningen af den
Nya Theatern wid
Munkbron uti Stock-
holm» (KB).

Teatern, som rym-
de hela 700 personer,
lag vid Nedre Munk-
bron nr 1 (byggnaden
revs 1899).

Repertoar och tonsiittare

Redan Petter Stenborgs repertoar hade bestitt av en brokig och publik-
dragande blandning av »klassiska» tragedier och komedier, singspel
och enklare farser (se s. 105 f.). Mycket av detta var en aterspegling av
landsortsteaterns folkliga repertoar. Av de f3 musikpjiserna frin Svens-
ka Komediens tid forekom #nnu endast klassikern Disz och nigon
ging Syrinx (se nedan).

Verkliga fulltriffar blev under 1770-talet en rad parodier pi den
kungliga scenens »stora» operor (se s. 357) och vidare Carl Israel Hall-
mans pjiser om brinnvinsadvokaten Finkel, vari speglades atskilliga
aktuella foreteelser. I bida fallen spelade musiken en avgorande roll.
Stenborgska truppen lade allt storre vike vid den littare operareper-
toaren, som endast i undantagsfall var representerad pa hovoperan.

Det stenborgska teaterforetagets karaktir av folkteater fick en bety-
delse som knappast kan &verskattas, dven om ocksa det var beroende av
overhetens gunst och ibland blev en bricka i Gustav III:s politiska spel,
di inte bara enligt den klassiska formuleringen »brod och skidespel».
Medan Bellman och hans visdiktande kolleger kan sigas bilda en link
mellan Lovisa Ulrikas franska hovteater och den breda publiken ge-
nom att de tog upp melodierna ur repertoaren av franska opéra comi-
que och gjorde dem populira, kunde denna publik nu direke fi ta del
av samma repertoar i ett betydligt stérre urval och dirtill kompletterad
med ildre klassiker och attraktiva nyheter i en strid strém. Redan
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Humlegirdsrotundan bessktes flitigt ocksd av hégrestdndspersoner
med de kungliga i spetsen. De roades inte minst av de nimnda parodi-
erna som de ju hade facit till, medan de 6vriga 4skadarna i forsta hand
uppskattade den ofta frodigt burleska framstillningen i sig. P4 Sten-
borgs teater kunde hég och lig fornéjas allt efter egna villkor och egen
smak. En angenim och littfatclig musik tillhsrde de viktigare medlen
nir det gillde att nd ut till bide den krisna och den mer okritiska
allminheten.

Tack vare sina forbindelser med kungen kunde Carl Stenborg enga-
gera bide musiker och singare fran den kungliga teatern, dock i regel
inte solister utan korister. Efter tillkomsten av Munkbroteatern blev

Ill. Humlegirdstea-
tern, den s.k. Rotun-
dan sedd frin Humle-
gardsparkens ingdng.
Gravyr av Gustava
Forssell (KB).
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Ill. Petter Stenborg,
silhuett frin 1780-talet
(Musikmuseet.)

samarbetet mellan de bida scenerna in mer reglerat. I friga om reper-
toaren av musikpjiser innebar detta ett slags »vixelbruk» av vissa delar
av personalen. Gustav III gjorde pd si sitt Stenborgs teater till »sin»
teater for »littare» stycken och tillit silunda inte den 1787 startade Dra-
matiska teatern att ge singspel, en bestimmelse som emellertid skulle
luckras upp efter hans dod. Stenborg sjilv fick dock inte framtrida pd
sin egen teater forrin 1788!

Troligen 1782 kunde Stenborg som kapellmiistare engagera Kungl.
teaterns nye singmistare Johann Christian Friedrich Hzffner, som ni-
got ir senare avldstes av Johan David Zander, den jimte Stenborg vik-
tigaste inhemska singspelstonsittaren under den gustavianska epoken.

Frin 1780 och framit spelades sdledes en mingd opéra comique i
svensk oversittning pd Stenborgs teater — populdra stycken av Duni,
Audinot, Monsigny, Philidor, Grétry, Dalayrac, Dezéde, Gossec och
Devienne. Vidare gavs buffaoperor av bl.a. Pergolesi, Sacchini, Piccini,
Paisiello och Cimarosa. Ménga av dessa stycken hade framforts av Lo-
visa Ulrikas franska skidespelartrupp. Men nu blev hela det teaterbitna
Stockholm pa detta sitt snabbt bekant med en stor och aktuell reperto-
ar av musikpjiser. Flera av dem skulle, liksom &tskilliga av de stenborg-
ska talpjiserna, bilda stommen i de turnerande teatersillskapens pro-
gram under de féljande decennierna.

Som det tidigaste stiende teatersillskapet i Goteborg brukar anses
det s.k. Gemenasiska sillskapet, ursprungligen en ekvilibrist-, lindan-
sar- och pantomimspelartrupp, som under Johan von Blancs ledning
1780 omorganiserades och helt dgnade sig &t den dramatiska konsten.
Tidigare hade de turnerande sillskapen ur f.d. Svenska Komedien,
(Lindahl & Berghult och Petter Stenborg) tidvis gistat staden, och si
dven flera ginger den legendariske Seuerling med sin trupp.

Den rike képmannen John Hall (d.4.) inrittade 1776 en privat sill-
skapsteater, dir dven Karl Gottfried Seuerling och Stenborg framtrid-
de, och en fast punkt i teater- och musiklivet blev frin 1779 teatern vid
Sillgatan. Efter von Blanc 6vertog Andreas Widerberg 1785 den fasta
teaterensemblen, som blivit historisk tack vare det forsta svenska fram-
forandet av Shakespeares Hamlet (1787) med teaterchefen i titelrollen.
Violinisten Johan Gustaf Simson och efter dennes déd hans dnka ledde
tillsammans med Widerberg och senare Johan Petersson den géteborg-
ska teaterns 6den till 1792, och efter ett par osikra 4r blev det Johan
Anton Lindqvist som svarade for den fram till sekelskiftet 1800. Som
overallt annorstides var teaterverksamheten hért reglerad och den uts-
vades frimst under vinterminaderna; under somrarna fick alla de
nimnda sillskapen ge sig ut pa landsortsturnéer.

Musikteaterrepertoaren var i stort densamma som i huvudstaden.
Fransk opéra comique dvervigde, och de framfordes ocksa pa original-
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spraket vid ndgra lingre gistspel av Pierre de la Cours trupp 1783 och
1784. Aven ett nytt italienske operasillskap gasterade 1793 och 1794
med flera aktuella buffaoperor. Noteras kan i 6vrigt, att Zanders Kop-
parslagaren horde till de allra mest populira musikpjiserna, att Sten-
borgs Gustaf Adolfs jakt hir kunde spelas utan restriktioner (se nedan

om Stockholm) och att dven Hallmans parodier uppskattades mycket |

trots att de seridsa forlagorna inte var bekanta for goteborgspubliken.
Den Stenborgska repertoarens huvudtyper

Sangspelen kunde gd under en rad skilda beteckningar. God hjilp att
reda ut begreppen finner vi hos Carl Envallsson, som i sitt Svenskt
musikaliskt lexikon (1802) ger en 6verblick ver huvudtyperna av de
musikaliska teaterstycken som fr.a. gavs pi Stenborgska teatern.
»Skadespel med sing» motsvarade fransk opéra comique:

»Den kan hafva hjeltars och store miins bedrifter, samt idla karaktersdrag af min-
niskohjertat, gemensamme for sig med Operan; men skiljer sig frin henne deruti,
at den lter blanda sig med ndgot komiskt och roande, samt kan taga sina hufvud-
dmnen fran ligre folk-klasser, hvilket Operan ¢j bér tillita. Musiken i en komisk
opera dr dessutom icke evigt sammanhingande, som i Operan, utan blandad med
talande deklamation, pa vers eller prosa, hvilket ofta utgér en stor fordel.»

»Lyrisk komedi» motsvarade »Piece en vaudeville» eller »comédie ly-
riquen:

»Liksom operan pé vers, och bestir af en fortfarande musik frn bérjan till slutet
men blott i kupletter, videviller och Littare singstycken, af komiske imne och
innehall.»

»Lustspel med sing» motsvarade opera buffa eller opéra comique
frin mitten av 1700-talet:

»af mera borgerlig grad, der hufvudpersonen gemenligen &r ndgon handtverka-
re eller af ligre folkklass [...] Férestiller den mindre hyfsade folk-klassens sam-
manlefnad med deras dérskaper [...] Och som sidane pjesers indamal desutom
blott dr at forlusta med det burleska, si béra stringa och alfvarsamma kritiker
derdfver ej dga rum.»

»Lustspel satt i sing» (»comédie mise en musique»):

»Bor ritteligen ¢j fi namn af komedi, emedan komedien nédvindige och endast
fordrar deklamation p vers eller prosa. All den musik man i en komedi kan tillita
sig, bér endast vara inskrinke il nagra videviller vid slutet, och en eller annan
tilfillig kuplet i sjelfva pjesen.»

Envallsson avvisar ordet »operett» (som under 1800-talet skulle
komma art ersitta de andra termerna) pi grund av dess betydelse av
»liten opera» — ménga av ovannimnda former var allt annat in sm3.

I denna volym har valts att for franska verk dir musiken stir i for-
grunden anvinda i huvudsak termen opéra comique, medan sangspel
vanligen betecknar svenska motsvarigheter. Dirtill har vi viddevill Den

Ill. Karl Gottfried
Seurling, silhuett frin
1780-talet (Musikmu-
seet.)
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Ill.: Ur den tryckta
libretten till sdngspe-
let Petis och Telée
(Carl Stenborg—Hall-
man; 1779), som var
en parodi p operan
Thetis och Pelée (se.
s. 301). Gravyr av
okind konstnir
(MAB).

Bilden visar Petis
iklidd den huvudbo-
nad — en satir &ver
tidens 6verdidiga mo-
deplagg — som hon
face i gdva av Telée
med versen:

»Den Massa, som du
ser ur denna Asken
lysa,

M3 som en Souvenir
ditt ticka hufwud
hysa.

Farwil, min Rosen-
skatt! Jag lefwer tils
jag dor

Din in i blekan déd
trés humble Servi-
teur.»

var ursprungligen en enkel strofisk visa och under 1600-talets lopp allt
oftare en satirisk visa till 1inad melodi. Under 1700-talet blev videvill
iven en beteckning for slutkupletten i ett singspel, vilket i detta sam-
manhang betydde singspelets karakteristiska melodi. Slutligen kom
videvill i betydelsen av hel singpjis med i regel endast linade melodier.

Operaparodi klassificeras inte av Envallsson, och detta med ritta.
Ett parodiskt teaterstycke linar hela sin form av det parodierade verket.
Man det fanns skillnader i det parodiska syftet i olika svenska singspel.
I parodin ord for ord var varje versrad och scenanvisning i originalet
anvind pa ett forvringt sitt, och hjiltarna var ersatta av en ligre folk-
klass (som i Casper och Dorothea, se s. 357). Den friare parodin didremot
byggde pi originalstyckets presumptiva lojligheter, ofta med bibehél-

lande av styckets dramatis personae (som i Iphigenie den andra, se s.
358).

|
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OPERAPARODIER OCH INHEMSKA SANGSPEL

Pctter Stenborgs forsta succé med en operapoparodi pd Humle-
grdsteatern 1775 kom med Hallmans s.k. Djurgirdsbalett Casper
och Dorothea, som var en travesti pi den gustavianska operans andra
stora satsning, Lalins variant av Hindels Acis och Galatea. Av herdar,
herdinnor och gudar hade hir blivit et stockholmskt krogklientel.
Casper sjilv ir en klumpig skoflickare som bryter p3 tyska — ett di
vanligt publikfriande knep. Carl Stenborg bidrog till arrangemangen
av musiken till Hallmans stycke och linade 4ven en del ur den lalinska
anrittningen. Musiknumren ir liksom i de senare parodierna nistan
enbart ytterst enkla, strofiska kupletter. I sin text gjorde Hallman
skickligt en mingd drapliga anspelningar pa sin forebild och lockade
till skract med ordvringningar och dubbelbetydelser. (Exempel p4 det-
ta dterges i Flodmark 1893, s. 65.)

Pé likartat sitt arbetade han tillsammans med Stenborg i sina foljan-
de lika framgangsrika parodier, Skeppar Rolf och Gunhild (1778) och
Petis och Thelée (1779). Den férstnimnda 4r en travesti av Gyllenborgs
Birger Jarl och Mechtild, som var det forsta talade skidespel som Gus-
tav III lit framfora pd sin nya teater 1774. Det var héllet i den hégtra-
vande franska stilen och dirmed ett Litt byte for en parodiker. Den
kvinnliga huvudrollen hos Gyllenborg, den danske kungen Abels iinka
Mechtild, blev hos Hallman inkan Gunhild efter ridman Snabel i Til-
je, den tidens Gronkoping. I Birger Jarl forekommer som nimnts ett
stort slutdivertissement. S4 4r fallet aven i Skeppar Rolf; diir ocksa Sten-
borg anvint sig av folkmelodier, delvis desamma som Johnsen och Ut-
tini begagnat i frlagan (se s. 306). Gustav III blev s road av denna
parodi att han lit sina pager framfora den vid hovet och forfattaren
spela huvudrollen.

Kungens och hovets faiblesse for dessa oblyga och ibland ganska
plumpa skiimt med deras hogst seriésa teaterverksamhet ir en smula
férvinande, men de hade faktiskt dven i detta avseende en fransk tradi-
tion att stodja sig pa. Ty liksom Gustav III hade anvint Fontenelles
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Thetis och Pelée som utgingspunkt for sin version av samma tema,
kunde Hallman i sin Petis och Thelée begagna tre ildre franska parodier
pa Fontenelles pjis som forlagor. Nar Hallmans stycke hade premiir
1779 var Uttinis opera aktuell pd nytt genom sin nya treaktsversion.
Denna ging hade Hallman &stadkommit en stilfullare och kvickare
text 4n tidigare. Thelée 4r en fattig poet som dlskar Petis, som 4r i tjénst
hos en greve. Men han har tv4 rivaler, greven och den rike Borgander —
de bada ir kalkerade pa Jupiter resp. Neptunus i operan. Kirleken dy-
ker till publikens extra férndjelse upp i Harlekins gestalt, 6verstepris-
ten har ersatts av Kloka gubben i Skinnarviksbergen och furierna ar
utbytta mot slottskanslibetjanter! Nir oraklet frigas, vem som skall bli
Petis tillkommande, blir svaret: »Den &det utsatt har att bliva Petis
man med tiden fir tvi horn, som hégre bli an han.» Den wellanderska
originaltexten lyder: »Den 6det utsett har att bliva Thetis man med
tiden fir en son, som stérre blir 4n han.»

P4 Stenborgs teater skulle det endast bli en liknande pjis till, Don-
nerpamp (1783), som parodierade den samtidigt pd Kungl. Teatern spe-
lade Roland av Piccini. Men genren skulle hallas vid liv éver gransen till
det nya seklet. Vid hovet gycklade man till och med timligen grovt
med operan Gustaf Wasa, som i Schréderheims négot vildsinta parodi
Gustafva Gok blev till en uppgérelse mellan kille- och lottospelare! Pa
Arsenalsteatern framfordes 1800 Envallssons Iphigenia den andra, en
parodi pi Glucks Ifigenia i Tauris, och 1802 Valerius Skin Kirstin och
Matts Hans, en drift med Kraus’ Aeneas i Carthago.

I Donnerpamp ir den eteriska och skéna drottning Angelique i Pic-
cinis opera forvandlad till en ung traktorska Engelburk. Handlingen
utspelas pa hennes krog. Hon ilskar den bedirande perukmakargesil-
len Harklyft men smickras samtidigt av den uppvaktning som den
skrivlande husaren Donnerpamp dgnar henne; han bryter pa tyska och |
ar stindigt ivrig att »slipa sin sabel». Aven denna ging har Hallman |
haft franska forebilder och himtat flera scener ur Pannards parodi pa
Quinaults originaltext till Roland.

Hallman skapade dnnu en varaktig succé med sin vadevill 7illfille
gor tjuven (1783). Den har ibland tillskrivits Gustav IIl:s favorit Gustaf
Mauritz Armfelt, nigot som lir ha skett fér att ge denne en litterir
merit for sitt inval i Svenska Akademien. Detta singspel i en akt, som
forsta gingen gavs pa Ulriksdals slott infor den kungliga familjen och |
med Bellman i rollen som »Marktschreiern» lanserades som den forsta 1
inhemska »pi¢ce en vaudevilles»:
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»Andamalet har varit at utesluta tal och Recitativer emellan Vaudevillerne, och at
pé et stille ihopsamla glittig, narraktig och behaglig Musique, for at skingra de
alfvarsamma intryck, som en Tragedie eller Drame ofta gor p4 silen.» (Foretal till
den tryckta utgdvan, 1783.)

Musiken hirstammar huvudsakligen fran franska arietter och fran
Bellmansmelodier. Nir pjisen 1788 framfordes pa Stenborgs teater bi-
drog en del nyskriven musik, bl.a. en uvertyr av Grenser, ytterligare till
styckets charm. 1700-talsmusikens melodiska och harmoniska enhet-
lighet gor att man knappast mirker évergingarna mellan olika kompo-
sitorers bidrag.

Videvill-formen togs upp pi ett lika lyckosamt sitt av den flitige
Carl Envallsson, som frin bérjan av 1780-talet blev den stenborgska
scenens frimste leverantor av pjistexter och 6versittningar. Envallsson
var en mangsidigare litterdr begdvning in Hallman och dirtill musika-
liskt skolad (utgav Svenskt musikaliskt lexikon 1802). Han kunde sjilv
vilja den musik han 6nskade till sina vadeviller och har troligen ocksd
arrangerat den for Stenborgs lilla orkester. Envallsson kallade sina vi-
deviller for »lyriska komedier», och redan den forsta, Bajocco och Serpil-
la (1784), blev en avsevird framging. Men de stora och bestiende suc-
céerna kom med Colin och Babet (1787) och sirskilt Slitterilet eller
Kronfogdarna (1787; se plansch xx1v). Den forra spelad 100 génger pa
Stenborgs teater, den senare — som kan betecknas som vér populiraste
folkpjis fore Virmlinningarna — 113 ginger (hirtill Hedwall 1993).

I Kronfogdarna har Envallsson anvint 62 olika melodikillor, mesta-
dels franska visor men ocksd Bellmansvisor och svenska folkmelodier,
som han pa ett smidigt sdtt fogat samman och Itit bilda ett kontrast-
rike underlag for den humoristiska och pikanta texten. Han hade sir-
skilt god blick for burlesk situationskomik och var vilgsrande fri frin
all sentimentalitet.

Ett misslyckande blev en motsvarande pjis Sorgen fir glidjen gir
(1788), men efter dess omarbetande till Bobis brillop kunde Envallsson
pd nytt forsikra sig om publikens vilvilja som dessutom sgnades Kjell
Waltman och Karl Gabriel Schylander som alternerande framstillare
av den argsinta »mor Bobi», en rollfigur som férekommit redan i Colin
och Babet. Mindre lycka gjorde Envallssons senare videviller Sven och
Maja (1789) och Raton och Rosette (1799) samt Den ddelmodiga prinses-
san, som gavs pd Kungliga teatern 1796. Det bér tillfogas att samtliga
nimnda verk av Envallsson med undantag for Sorgen fir glidjen gir
och Bobis brillop ir sjilvstindiga adaptioner och lokaliseringar av fran-
ska original.
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Ill. Carl Stenborg,
samtida silhuett (KB).

Stenborg och Envallsson

Paret Stenborg och Envallsson kom att skapa en férsta storhetstid for
det svenska singspelet. Stenborg skrev, forutom musiken till flera av de
populiira parodierna, musik till singspelet Konung Gustaf Adolfs jakt
(1777), en svensk adaption av Adolf Fredrik Ristell av Collés bekanta
La Partie de chasse de Henri IV, en flitigt 1inad pjis som ocksé ligger till
grund for Hillers Die Jagd. Trots det rojalistiska amnet rikade stycket
ut for polisens censur och spelades endast tva ganger (men togs upp pd
nytt 1786). Musikinslagen ir timligen korta och enkla men ocksi
spontana och livfulla. De vittnar om en siiker blick for det dramatiske
karakteriserande; ett par av singerna ger pataglig folktonspragel.

Den officiella orsaken till censuringripandet var att Gud nimndes i
stycket pé ett utmanande sitt. Men det verkliga skilet sigs ha varit att
en kunglig person, dirtill vir hjiltekonung, dtergavs pa scenen av en
gardessoldat och styckets hertig av en frisor (Flodmark 1893, s. 83). De
flesta av aktorerna vid Stenborgs teater var fortfarande himtade ur de
s.k. ligre klasserna och deras sociala stillning var éver huvud proble-
matisk. Forst nir Carl Stenborg kunde engagera nigra av de kungliga
sujetterna steg bide hans teaters och hans skidespelares status. Han
kunde sminingom glidja sin publik med sidana férnimliga aktorer
som de framstdende singarna Anders Lundberg och Magnus Bonn, de
nimnda komikerna Waltman och Schylander och av damerna de
méngsidiga Eleonora Sifstrdm och Lisette Stenberg.

Samma 4r (1777) forsig Stenborg Johan Herman Wessels »tragedie lyrique
burlesque» Kiirlek utan strumpor med ny musik for ovanligt stor orkesterbesitt-
ning (det danska originalet hade 1773 forvandlats till opera genom Paolo Scalabri-
ni). Senare komponerade Stenborg nya kupletter till den omtyckta komiska ope-
ran Don Micco och Lespina (1780), men musiken till denna synes ha gite forlorad;
stycket upplevde 68 forestillningar fram till 1793 och blev dirigenom Stenborgs
mest framférda singspel.

I anledning av drottningens nedkomst med arvprinsen Karl Gustav skrev En-
vallsson och Stenborg en »operette», S blevo alla nijda eller Det lyckliga tillfillet
(1782), som i delvis omarbetar skick stod pé teaterns repertoar till 1791. Partituret,
for endast strakar, innehiller en uvertyr i nirmast Haydnstil och elva vilskrivna
sdngnummer, dir man fister sig vid tonsittarens tilltagande formdga att variera
sitt tonsprak, bygga upp allt storre ensemblestycken och forma tacksamma vokal-
stimmor. Hir forekommer ocksd nigra »recitativo accompagnato» och i en aria en
obligat violastimma.

Det mest uppmirksammade av Stenborgs verk blev i det rojalistiska
Stockholm sjilvfallet det nimnda Gustaf Ericsson i Dalarne (Envalls-
son; 1784), som med tvi ir foregriper den gustavianska operans centra-
la stycke Gustaf Wasa. Envallssons text 4r inte sirskilt dramatisk utan
snarast en serie tablier som bygger p de kiinda anekdoterna om Gus-
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tav Vasas olika 4ventyr i Dalarna. Stenborgs musik innehéller i stort
sett liknande ingredienser som i Sd blevo alla nojda: en Haydn-paver-
kad uvertyr, goda ensemblenummer — andra aktens final avslutas med
en kort stridsscen — och ett par stort utvecklade arior, frimst Gustafs
stora scen i andra akten och Lars Olofsson Bjérnrams aria i tredje ak-
ten. Inslag av folkton forekommer: i ett nummer i forsta akten anvin-
des den s.k. dalvisan »Vi daldrangar alla», som antytts redan i Birger
Jarl(1774) och direk citerats i Stenborgs parodi dirav, Skeppar Rolfoch
Gunbild. 1 musiken till Gustaf Ericsson anvinder Stenborg en orkester
med flgjter, oboer och horn (fagott torde dessutom ha varit sjilvskriven
som basforstirkning) samt i Bjérnrams aria en soloklarinett.

Stenborg komponerade inte fler sceniska verk, men i likhet med sin
kapellmistare Zander skrev han ett flertal inlagor i andras pjiser, t.ex.

-
-1

L+
-N

e gl 55

.
X

3
HHHH
ERay

X

¢4
i
L

STENBORGS TEATER

361

Ex. 1: »Vi daldringar
alla» ur Carl Sten-
borgs Gustaf Ericsson i
Dalarne (Envallsson;
1784) i Carl Sten-
borgs autograf.
(MAB.)

slutkuplettcn i Grétrys Den svartsjuke ilskaren (1790) och Lottas ro- 1)1 Carl Envallsson,
mans i Joseph Kohaults Klensmeden (1797). Han medverkade ocks3 i samtida silhuett (efter
tre tidstypiska »pasticci» — stycken med musik »av flere tonsittare» — Personne 1913).
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IIl. Johan David Zan-
der, samtida silhuett
(efter Flodmark 1893).

som hans teater gav: Aventyraren (1791), Marknaden (1792) och Eremi-
ten (1798). Av Stenborgs hand finns yrterligare nigra vokalstycken,
bl.a. tv4 arior frin 1773 och ett divertissement till kronprinsens namns-
dag 1789. Vidare bér nimnas att han var en god dversiittare av libretter
— hans forsta var Monsignys Alexis (1776) for kungliga scenen — och
dirtill en skicklig violinist, som dirfor sjlv kunde spela Blondels rykt-
bara violinstimma i Grétrys Rickard Lejonhjirta (Munkbroteatern,

1791).
Johan David Zander

Med all respekt for Stenborgs talang och kunnighet som tonsittare fir
ind4 hans kapellmistare Zander anses som den frimste foretridaren
for det svenska singspelet. Zander var son till en framstiende musiker
(oboist och fagottist) som kom till Sverige med Adolf Fredriks furstliga
kapell. Sjilv enrollerades han 1772 som violinist i Hovkapellet (andre
konsertmistare 1788). Han framtridde redan frén 1776 vid konserter i
Stockholm bide som violinist och dirigent; han ir den forste namn-
givne som i Stockholm lett framforandet av en Mozart-symfoni (4/7
1792; Vretblad 1918, 5. 240). Av hans instrumentalverk rymmer sarskilt
strikkvartetterna en angenim spelmusik efter kontinentala forebilder.
De ir méjligen de tidigast komponerade i genren i Sverige (se s. 391 £.).

Debuten som teaterkomponist skedde med enaktaren Kopparslaga-
ren (Envallsson; 1781). Den blev en omedelbar succé och spelades 56
ganger 1781-90 och under samma period 18 ginger i Goteborg. Pjisens
handling 4r skiligen enkel, men dterger med kvickhet och gott humér
hur ett ungt par drar en gammal kiirlekskrank kopparslagare vid nisan.
Hiir saknas varken en uppfinningsrik tjinsteflicka eller en 15jlig »ele-
gant» som efter tre veckors »sejour» i Paris helt »oublierat» (glomt) site
modersmal. Zanders musik ir infallsrik och effektiv och bide singligt
och instrumentalt tacksam.

Framgangen med Kopparslagaren ledde till fornyat samarbete mellan
Envallsson och Zander i forst Njugg spar och fan tar (1784), ett fars-
betonat singspel i tvi akter (ex. 2, s. 364), dir en kolerisk »penningju-
de» stir i handlingens centrum, och sedan det dramatiska divertisse-
mentet Herregirdshigtiden (1784), i anledning av Gustav IILs ter-
komst frin sin italienska resa i augusti 1784. Dessforinnan hade dock
Zander i kompanjonskap med Stenborg skrivit musiken till Hallmans
parodi éver Piccinis Roland, kallad Donnerpamp (1783). Zander levere-
rade vidare en stor, pi en ging potpurriartad och genomarbetad uver-
tyr och ndgra danser till Envallssons stora videvillsuccé Kronfogdarna
(1787). Aret diirpa skrev han musik till lustspelet Landstigningen (Did-
rik Gabriel Bjorn; 1788), som gavs pa Bollhuset pa drottningens fodel-
sedag i juli, vidare slutkdren till ett divertissement av Bjorn i anledning
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av kungens dterkomst till huvudstaden efter det korta danska kriget i
december 1788. Samma 4r skrev Zander ocksd nigra nummer till pas-
ticcion Maskeraden och en polska till vadevillen Zillfille gir tjuven.

Ett nytt singspel i tre akeer tillkom med Liserte (Nils Birger Sparr-
schold; 1789) och foljande ar gjorde Zander en omarbetning av det
tidigare nimnda, forsta svenska singspelet Syrinx (1790), som han
dessutom forsig med ndgra nya singnummer. Zander skrev samma &r
ocksd en ny final till Philidors Tom Jones och bidrog foljande &r med
musik till Aventyraren eller Resan till manens & (Johan Magnus Lanner-
stjerna; 1791).

Zander tonsatte dven Doktor und Apotheker, i svensk drikt Den tok-
roliga natten (Envallsson; 1791), som dock mottogs kallsinnigt och blev
ordentligt utvisslad vid tredje forestillningen i november 1791 — dess
enda berittigande sades vara Dittersdorfs bekanta originalmusik! Moj-
ligen ansag sig Zander bittre kunna triffa Stockholmspublikens smak,
men sd var synbarligen inte fallet. A andra sidan har han hir arbetat
ytterst ambitiGst och bl.a. dstadkommit en nirmast genomkompone-
rad andra akt och 4ven i 6vrigt sokt bygga upp stérre och mer enhetliga
musikavsnitt. Han har ocks pé ett mer medvetet sitt in tidigare arbe-
tat med detaljerade dramatiska karakeirer och effekter i sin musik, bl.a.
genom att noggrant utnyttja scenanvisningarna. Ett likartat arbetssitt
aterfinns i musiken till Den forforda flickan, en dram i den nya borger-
ligt-kiinslosamma stilen av Bjérn, som férst (1791) spelades som talpjds
men 1793 forsigs med utforlig musik av Zander. Mellan dessa tv4 rikt
utformade partitur skrev Zander visartade och effektiva kupletter till
Kvinnorna och fortroender (Quétant, oversittning av Lannerstjerna;
1792), en tidvis omdttligt populir pjis som under de nirmaste 30 iren
gavs Gver 100 ggr i Stockholm och forgyllde dtskilliga landsortssillskaps
repertoar langt fram mot 1800-talets mitt.

Zanders teatermusik ir sillan verkligt personlig men alltid drama-
tiske mycket effektiv. Han har Litt att finna talande och ansliende me-
lodiska tankar for de flesta minskliga situationer. I botten av hans ton-
sprak ligger ett tydligt dvertagande av uttrycksmedel frin fransk opéra
comique. Men det ir frimst genom en kunnig och differentierad or-
kestersats som han formar utveckla och variera sina idéer. Han skriver
ofta tacksamma vokalstimmor som samtidigt stiller jimforelsevis hoga
krav pd singarna, bl.a. genom omfingsrika koloraturer. I de kuplett-
artade visorna och dven i mer kinslosamma romanser kommer han
ndra en genuint folklig ton som dock sillan tangerar nigon nationell
atmosfir ens i de kungahyllande tillfillesalstren. De vilformade om
ocksd ndgot tunna uvertyrerna — den till Njugg spar ir tredelad efter
nirmast Haydn-uvertyrernas ménster — hor till de tacksammare av den
gustavianska epokens orkesterstycken.
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Ex. 2: Johan David
Zander, ur musiken
till Njugg spar och fan
tar (1784). Hir lyckas
Zander med konst-
stycket att kombinera
en melodi i moll med
en i dur, nir han
skildrar grilet mellan
den sturska Gertrud
och den hemvin-
dande »penning-ju-
den» Jeremias.
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Sangspelet vid 1800-talets borjan

Efter Zanders dod i februari 1796 gavs inte lingre s& manga nya musik-
pjdser pd Stenborgs teater. Successivt fick Stenborg se sig utmanévre-
rad av Dramatiska teatern. Hans ensamritt p4 singspel respekterades
inte. Gustav IV Adolf sig helst att all teaterverksamhet skulle samlas p&
en hand, den kungliga. Trots Stenborgs och Munkbroteaterns fram-
gingar var teaterchefens ekonomi inte den bista. Dirmed tvingades
Stenborg stinga sin teater i april 1799, ett halvir innan han sjilv p3
Kungl. Teatern kreerade Aeneas i Kraus efterlimnade och linge emot-
sedda opera. Pd grund av sin svaga ekonomiska stillning fick Stenborg
under flera perioder de nérmaste dren iter med en teatertrupp ge sig ut
pd turnéer i landsorten, tills han erhll en mer stadigvarande syssla som
notarius publicus i Stockholm 1809. Han hade officiellt beviljats av-
sked frin Kungl. Teatern 1806.

Under 1790-talet spelades séledes ett flertal littare operakomedier pd Operan
och Arsenalsteatern (om den senare, se vidare s. 441 £.). Av dem var dock ingen av
svenskt ursprung, singspelet Férmyndaren eller Sommariiventyret pé landet (som
gavs av operans singelever 1799) i viss man undantagen. Envallsson hade hir for-
svenskat ett franskt original. For musiken svarade den kiinde italienske tonsittaren
Nicola Piccinis son Luodovico, som var anstilld som singmiistare vid Operan
1796-1802. Ludovico Piccini var otvivelaktigt en verklig tonsittartalang. Hans
Sémngingaren (komp. 1800, uppf. 1801) ir en alldeles briljant buffa, visserligen
ldteviktig i handlingen och ngot stereotyp i den musikaliska utformningen men
full av naturlig charm och vitalitet och forsedd med en elegant orkestersats. Mirk-
virdigt nog spelades detta stycke endast fyra ginger och sedan aldrig mera, mojli-
gen pd grund av att tonsittaren limnade Sverige. En ildre opera av honom,
L Amante statue, gavs av operans elever 1798 och 1799. Under sin Stockholmstid
skrev han ocksd en Prolog i anledning av Gustav IV Adolfs regeringstilleride 1796
och nigra inlagor i andras operor samt hjilpte Envallsson med musiken till dennes

parodi Iphigenie den andra (1800).

Annu en mer renodlad komisk opera att nimna ir Olof Ahlstréms
treaktsfars 7anddoktorn (uppf. 1800) — Dahlgren uppger »musik till
storre delen af O. Ahlstrom, for 6frige af 4eskilliga andra komposits-
rer». Stycket blev mycket populiirt och spelades 8o ginger pa Kungl.
Teatern fram till 1829. Musiken ir littsam och vilturnerad. Aven en-
semblerna behiller den enkla kuplettonen. Den spelglada uvertyren
bestér av tre korta satser efter traditionell italiensk modell. Den genui-
ne viskomponisten Ahlstrom lyckades silunda betydlige bittre i denna
genre in i den allvarligt-heroiska, dir Frigga (Leopold; 1787) inte for-
madde hivda sig (se s. 344). Att Ahlstrém, vilket ofta hivdats, skulle ha
skrivit dtminstone en del av musiken till den omtyckta singpjisen Cris-
pinerna eller Tvillingbriderna (J. F. A. Lemitre; ofta given under
namnet De bigge Crispinerna), som spelades pa Kungl. Teatern frin

R SR Ry



366

DEN GUSTAVIANSKA TIDEN

1801, ir innu inte klarlagt. I allminhet torde den ursprungliga musiken
till stycket ha anvints, dven nir det spelades i landsorten. Diremot vet
man att Ahlstrém medverkade bland de tonsittare som bidrog med
musiken till Eremiten (1798), samt att han skrev musiken till tvi sdnger
(till texter av Leopold) som ingdr i Gustav IIL:s lilla komedi Den be-
dragna Bachan, given pd Dramatiska teatern 1789.

Ett spinnande fragment utgér Den svartsjuke sin egen rival, ett sing-
spel som Haffner pabérjade 1784 och som synbarligen var avsett for
Stenborgs teater. Det finns nimligen beligg for att en text av Envalls-
son, Singkammareko, skulle ha Gverlimnats till Heffner for tonsitt-
ning. Man kan anta att de tv styckena i sjilva verket dr identiska. Nu
saknas i partituret slutet av en kirnfull, tresatsig uvertyr och bérjan pa
forsta akten. Verket avbryts efter tvd nummer i andra akten (eftersom
den nimnda Envallssontexten ir fsrkommen, 4r singtexterna i partitu-
ret ocksa det enda som Aterstir av denna). De stycken som blivit kvar ir
antingen visbetonade eller glatt uppsluppna pa ett ofta mycker origi-
nellt korthugger sitt.

Under 1800-talets forsta drtionde forekommer endast en svensk tonsittare med
nya verk pa Kungl. Teaterns spelplan, Jacob Bernhard Struwe, en idag nistan helt
bortglomd komponist. Struwe som var fédd i Stockholm hade studerat pa konti-
nenten och i England, tagit doktorsgrad i naturvetenskap i Kiel och haft den di
mycket uppburne Adalbert Gyrowetz som kompositionslirare i Wien. Aren 1811
16 var han organist i Norrképing och atervinde dérefter till huvudstaden, dir han
var aktiv bl.a. inom Harmoniska Sillskapet. Struwe skrev fyra komiska singspel,
Torparen (C. G. Nordforss; 1803), Den engelske advokaten eller Lagens bokstavliga
uttydning (1805, omarbetad 1808), Den ondsinta hustrun (Nordforss; 1808) — musi-
ken »dels komponerad, dels arrangerad» — och En fjirdedels timmas tystnad (trol.
Nordforss; 1810). Sirskilt de tvi sistnimnda pjiserna blev rejila framgingar — en-
aktaren frin 1808 spelades 80 ganger fram till 1841 — och togs upp 4ven av flera av
de kringresande teatersillskapen.

Med dessa Struwes verk befinner vi oss i en ny epok, dir den allt populirare s.k.
borgerliga dramen synes ha fitt en musikalisk motsvarighet. Den tidigare littsam-
ma komeditonen efter fransk forebild har forbytts i en prydligare och mer kiinslo-
sam tyskpaverkad singspelsstil. Struwes musik har en viss romantisk eller dtmins-
tone sentimental touche. Den ir ofta vilfunnen och utarbetad med avsevird om-
sorg och skicklighet. Inte minst orkestersatsen 4r vildisponerad och variationsrik
med ofta karakteriserande, obligata blisarinsatser. Han har emellertid ibland svirt
att koncentrera sitt stoff, bide i uvertyrerna som eljest ir ansldende nog och i de
fint hopkomna men lingt utspunna ensemblerna, diir de dramatiska eller pikanta
episoderna alltfor ofta fir vixa ut pa ett sitt som édventyrar sivil sjilva komedito-
nen som den teatermissiga dynamiken. Melodiken 4r ofta polerat elegant och blir
di ganska opersonlig, men den kan ocksi nd en bestickande sjilvklarhet i roman-
ser och mer kuplettartade singnummer. Forséken att nirma sig en »nationalstil» i
Torparenblir diremot trots vissa folktonsanknytningar foga dvertygande. Forst en
senare epok skulle pa ett mer naturlige sitt veta att anknyta till Munkbroteaterns

folkliga skddespel.
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