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9. STAD OCH LANDSBYGD

STADSKULTURENS MUSIK

l | nder 1600-talet vixte svenska stider bide i storlek och antal. Det

blev nu allt vanligare att stiderna satsade pa en musikalisk prake
i samma anda som inom hoven och bérdsaristokratin. Musiken skulle
dels spegla det vilstind som staden i sig kunde anses besitta, dels skulle
den inrama de enskilda borgarnas festligheter allt efter deras sociala
position och ekonomiska beligenhet.

For stidernas anseende spelade vid sidan av ekonomisk betydelse
ocksa dess dlder och prakt en stor roll. En stad som var min om sitt
anseende sig ocksa till att hdlla en representativ musik. Musiken bade
skapade och symboliserade det lugn och den harmoni som ansigs rida
i en vilmédende stad. Det blev ett uttryck for sikerhet, det skydd som
staden kunde erbjuda savil sina egna invinare som frimlingar. Musi-
ken klingade ocksi oftast frin stadens tva fornimsta byggnader — kyr-
kan och ridhuset. Fér ménga stider blev ett nytt orgelverk en speciell
praktsymbol.

Kring kyrkan och rddhuset samlade sig bide den andliga och mate-
riella kulturen. Frin rddhuset styrdes staden av borgmistare och rid-
min (magistraten), vilka ocksd fungerade som en domstol (ridhusrit-
ten). Forvaltnmgsmonstrct i de svenska stiderna byggde i stor utstrick-
ning pa tysk praxis precis som i de 6vriga Ostersjostiderna.

Musik efter social rang

Musik och musikanter spelade en viktig roll for stadsinvinarna nir de
skulle askidliggora sin sociala rang. Musiken i 1600-talets sambhiille var
inte en estetisk guldkant utan ingick som ett lika sjilvklart som natur-
ligt inslag i samhiillets sociala manifestationer. En musikalisk inram-
ning vid t.ex. bréllop och barndop var nidrmast obligatorisk, och ju
hogre samhillelig rang desto fler musikanter anlitades.

Reglerna bestimdes i olika stadgor och kungliga pabud. P4 1660-
talet utfirdades flera s.k. yppighets- eller éverflodsforordningar som
reglerade t.ex. anviindningen av klidedrikter i de olika stinden och hur
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ménga gister som fick bjudas vid gistabud. Ar 1664 pabjod drottning

Hedvig Eleonora sidana stadgor gillande trolovningar, barndop, brél-

lop och begravningar inom adel-, prist- och borgarstindet. I dessa be-

rors musiken i samband med bréllop. For de adelsbrollop som zgde

rum i stiderna heter det att »Och kunne de der hoos hafwa nigre

Trompeter, Pukor och Musicanter efther rdd och imne, til standets

heder och reputation» (von Stiernman 1753). Fér adelsstindet gillde

inga begrinsningar i friga om antalet musikanter. Det var ocksd den

enda grupp som hade ritt att lta sig uppvaktas av pukor och trumpe-

ter, alltsd de instrument som av hivd ir férknippade med det hoviska

och krigiska. De tre évriga stdnden fick av blisinstrument néja sig med

t.ex. sinka och basun.

Pristerskapet indelades i tv4 klasser eller grader. Till den forra horde

bl.a. hovpredikanter, trivialskolornas rektorer, kyrkoherdar, professo-

rer och »skickelige, Willirde och alfwarsamme graduerade Miny; till

den andra hérde bl.a. kaplaner, rektorer vid smiirre skolor, lirare och

krigsprister. Den forsta graden fick inbjuda gister till ett antal av 16

par, »td inneslutandes sdwil Musicanterne, som imbetsminnerne til

Gisternas accommoderande widh 100 Daler SolfwerMynts Boter.

Andra graden fick inbjuda 12 par med samma villkor. Vidare reglerades

att ingen i forsta graden fick anlita mer 4n sex musikanter (30 daler

silvermynt i béter per extra musikant), andra graden hogst tre musi-

kanter (15 daler i boter), och deras »Legehjon» hogst tvi musikanter (10

daler i boter):

»Ingen hafwe macht at biuda 6fwer Sex Musicanter, fast han ir aff fornimste

Graden, widh 30 Daler Solfwermynt; Men then andre bensije sigh medh Tree

Personer, widh 15 Daler SélfwerMynt; Och theras Legehjon medh een eller hogst

twi, widh 10 Daler SolfwerMynt, alt for hwar och een, som éfwer thenne Ord-

ning til Musicant eller Spelman brukas.» (von Stiernman 1753.)

I likhet med de andra stiderna runt Ostersjon indelades 4ven det svens-

ka borgerskapet i minst fyra klasser. Till den forsta riknades borgmis-

tare och ridmin, d.v.s. magistraten, till den andra férnima borgare, till

den tredje medelmattigt eller ringare borgerskap, slutligen till den fjir-

de klassen tjinstefolk och deras vederlikar. Antalet gister som fick bju-

das (inklusive musikanter) var for respektive klass 24, 22, 16 och 8. For

antalet musikanter som fick engageras gillde motsvarande 6, 4, 3 och 2

(med fallande bétesbelopp frin 30 till 10 daler silvermynt):

»Ingen hafwe macht at biuda 6fwer Sex Musicanter, fast han ir aff f6rnimbste

graden, widh 30. Dahler SlfwerMynt; Men dhen andre, benéije sigh medh Fyre

Personer, widh 15. Dahler SolfwerMynt, och dhen tredie, med Tree, den fierde,
|
|
!
l
\

medh een eller hogst twi, widh 10. Dahler SélfwerMynt, alt for hwar och een,
som &fwer dhenne Ordning til Musicant eller Spelman brukas.» (von Stiernman

1753.)
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Musikanter i stiderna — organisterna

Stadens musik var dels av officiell, dels av privat natur. Foér all denna g7

musik svarade stadsmusikanterna, organisterna samt skolans lirare och |
elever. Ett tecken pé stigande musikaliska ambitioner ir att det blev allt |
vanligare att stidernas kyrkor férsigs med praktfulla och dyrbara orgel-
verk. I Stockholm fick dven malmkyrkorna nya orglar, nigot som tidi-
gare enbart hade funnits i Storkyrkan, Riddarholmskyrkan och Tyska
kyrkan. Flera landsortsstider satsade ocksd pa mer pakostade orgelverk.

Orgelbyggarna kallades ofta in frin utlandet, frimst Tyskland, var-
for ménga av de nya orglarna byggdes i nordtysk barockstil. Den svens-
ka stormaktstidens fornimsta orgelbyggare fanns inom familjen Cah-
man, frimst Hans Henrik, hitkommen frin Tyskland. Han fullborda-
de orgelbygget i Uppsala domkyrka 1692 och byggde orglar bl.a. i Jon-
koping, Vixjo och Givle. Sonen Johan Niklas uppforde orglar i Skara
domkyrka, Riddarholmskyrkan i Stockholm, samt bl.a. i Géteborg,
Varberg, Karlshamn, Visteras, Uddevalla och Abo — dirtill i en rad
landsbygdskyrkor (se vidare vol. 11, s. 171).

Aven minga av organisterna var inkallade tyskar, som givetvis dir-
med bidrog till att forbinda Sverige med de kontinentala musikstrém-
ningarna. (Som exempel kan anf6ras Visterdsorganisten Michael Har-

| tenbeck, elev till organisten Peter Hasse i Liibeck.)

| Att organisterna medverkade i gudstjinstfirandet ir klarlage (se s.

| 249 f.). Diremot ir det foga utrett om orgel dven spelades under mer
konsertliknande former, som fallet var pd kontinenten. Vissa tecken
hirpé foreligger dock frén Skdnelandskapen. Organisten Samuel Frid-
rich Sutorius anstilldes i Kristianstad 1672 med instruktionen att han
forutom under gudstjinsten skulle spela orgel en timma efter bénen
varje tisdag och torsdag morgon:

»Hwar medh han mdste wara forobligerat icke allenaste om Séndagarne och helig-
dagharne med storsta flijt och troheet sin tienst som dhett sigh bér och 4gnar att
upwachta, uthan ock hwar Tijsdagh och Torsdagh morgon effter Bénnens forrett-
ande och sedwahnligh bruuk speela een tijmme uthi kérkian.» (Kristianstads
stadsarkiv; BL:1, 6/4 1672.)

Citatet antyder att detta inte var ndgot nytt i Kristianstad, och det ir
sannolikt att liknande musikstunder férekommit dven pd andra hall.
Sutorius ir ett belysande exempel pd musikanternas rorlighet i Oster-
sjoomridet under 1600-talet. Han var pristson frin den tyska staden
Altenburg och kunde vid ankomsten till Kristianstad bl.a. férete en
attest frin »capellmestaren» i Képenhamn, dir han de nirmast forega-
ende dren spelat i Tyska kyrkan och pa slottet.
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Ill.: Bérjan av ett
Buxtehude-preludium
(orgeltabulatur) i sam-
lingen i LUB.

Orgelrepertoaren

Om orgelmusiken i svenska stadskyrkor under stormaktstiden ir litet
kint (fransett koralerna). Man tvingas hir att gora i stort sett enbart
antaganden utifrdn vad som ir kint om det samtida tyska orgelspelet.
Moberg konstaterar att

»Sverige dr anmirkningsvirt fattigt pd orgelkompositioner frin Stormaktstiden.
Det ir ett egendomligt faktum, att en hel rad av de betydande tonsittarna inom
orgelomrider ibland iro rikligt foretriidda av kyrklig vokalmusik och dven profana
kompositioner, men av deras orgelstycken finns ingenting kvar.» (Moberg 1942, s.
95 £)

I LUB finns (vilket Moberg 1942 pipekar) 10 verk av Buxtehude som
uppticktes pd 1930-talet av Josef Hedar i Lund. Att dessa noter hamnat
i Sverige visar dterigen pd traditionslinjer till Tyskland. Gottfried Lin-
demann, som medf6rde noterna hit, var elev till en F. G. Klingenberg
i Stettin, som i sin tur hade varit elev till Buxtehude.

Ett av skilen till act orgelmanuskripten i s hég grad gatt forlorade ir
sikerligen att de var privat egendom och skingrades vid organistens
frinfille. Méinga notblad har antagligen ocksa blivit mer eller mindre
utslitna och dirfor kasserats; musiken blev snabbt omodern och ansigs
inte vird att spara. I stillet gillde det att hela tiden komponera nytt. En
stor del av orgelmusiken var dirtill improviserad och blev aldrig ned-
tecknad pd papper. Just organistens forméaga att improvisera var vad
som skattades hogst. Utgdngspunkten fér improvisationerna kunde va-
ra en koral som p3 olika sitt utarbetades, »kolorerades», i en koralvari-
ation, koralpartita eller koralfantasi. Kring fritt uppfunna teman kunde
fugor, fantasior etc. improviseras.
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Stadsmusikanterna

I Europas stider har alltsedan medeltiden funnits sirskilda musiker-
kategorier som brukar inordnas under benimningen stadsmusikanter.
Som anfider kan i viss min medeltidens kringvandrande spelmin be-
| traktas. Frn att under tidig medeltid enbart ha gjort kortare gistspel i
stiderna knéts spelminnen allt nirmare dit under de féljande drhund-
| radena. De organiserade sig i sirskilda korporationer och blev i allt
} storre utstrickning bofasta. I férlingningen av denna utveckling méter
vi i borjan av 1500-talet den egentlige stadsmusikanten, anstilld av sta-
I dens myndigheter med privilegium p4 viss musikutévning i staden och
(ibland) dess omnejd. Aven i Norden kan stadsmusikanter beliggas
redan under 1500-talet.

Stadsmusikantvisendets blomstringstid i Sverige kom dock forst un-
der 1600- och 1700-talen. Utmirkande fér Sverige i jimforelse med
grannlinderna runt Ostersjon ir att stadsmusikantvisendet aldrig fick
nagot ordentligt fiste i huvudstaden. Vidare kan man urskilja tv3 olika
traditioner i sjilva organisationen. I stort sett var det enbart i de &r 1658
erovrade Skanelandskapen (med Goteborg) som det fanns forordnade
stadsmusikanter som en egen yrkeskategori enligt kontinentalt méns-
ter. I resten av landet var det i regel stadens organist som hade hand om
stadsmusikantens uppgifter. Denne knét sedan i sin tur till sig med-
musikanter. Med stadsmusikanter avses dirfor i fortsittningen den en-
semble som fanns i staden oavsett om det var en regelritt stadsmu51kant
eller en organist som forestod densamma.

Stadsmusikanternas méngskiftande arbetsuppgifter forutsatte ate de
behirskade mer 4n ett musikinstrument, d.v.s. att de var ett slags mul-
tiinstrumentalister. De forvintades kunna spela de flesta typer av in-
strument, sdvil blds- som strikinstrument. Organisterna spelade ocksa
olika slags klaverinstrument.

Stadsmusikanten anstilldes av stadens magistrat och riknades i regel
till kategorin stadsbetjinter (stadsnotarie, stadskassor, stadsvaktmista-
re m.fl.) eller till kategorin kyrkobetjinter (kantor, klockare, kyrko-
vaktmistare m.fl.). Stadsmusikantens skyldigheter och rittigheter be-
stimdes i forsta hand pé lokal nivé (magistraten) och dirfor fanns skill-
nader betriffande t.ex. arbetsuppgifter och loneforhillanden stiderna
emellan. Mellan stadens magistrat och musikanten triffades ett avtal
som reglerades i ett kontrake eller en fullmake. I de fall siirskild ansskan

till befattningen ingavs av musikanter stilldes denna till magistraten.
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»Stadsmusikantskrdet»

Skravisendet var allt sedan medeltiden ett dominerande inslag i arbets-
och niringslivet, och innebar att hantverksyrkena reglerades genom
| skriférordningar som hade karaktiren av privilegium. I hela Europa
anslot sig stadsmusikantyrket i varierande grad till detta system. P3 in-
tet hall tycks emellertid stadsmusikantskrdn och @mbeten ha bildats i
den stringare mening som gillde for de traditionella hantverksyrkena.
Ett exempel pd hur nira stadsmusikantorganisationen kunde ligga
det allminna skrivisendet kan himtas frin 1600-talets Jénképing. Re-
dan pa 1630-talet talas om ett »compagnie» musikanter. 1652 uppritta-
des en instruktion for stadsmusikanterna, dir »Christopher speleman»,
som hade varit i stadens tjinst inda sedan 1630, utsdgs till 4lderman:

»Borgmiister och Radh i Jénkiping Gidre witterligit [...]

. Att emidan sisom m:* Christopher ir forst aff dem her ankommen och anta-
gen for Stadzens Musicant och Speleman, der till medh utj sin konst ferdig och
perfedt [perfect], s3 will som dhe andre; huarfére miste dhe andre erkenna
honom fér sin ritta Allerman och hans befallningh utj alla lijkmitige saaker,
det dem han linda till gagn och bista lydige wara och efterkomma.

2. dhe skohla och intet Convent emot tagha medh mindre dhe honom presente-
rat och det skeer medh hans willia och samtycke.

3. om flere Convent sigh tilldrager Ghn ett opd een tijdt, s att dhe miste ith
skillias, s& maste dhe lijkwill bespahra dhe fortiinte Penningar opa bide sijdor
till Commune bonum.

4. och alldenstundh m:* Christopher 4hr och férblifuer dheras Capellmester och
under tijden gissninger uthstd méste ner dhe nigonstens kallade blifua huarfs-
re, bewillias att dhe andre 4hrligen gifua honom huardere 1 R Dr af sine for-
tidgnte penningar [...]»

(Jénkopings stadsarkiv; magistraten, registratur 17/5 1652.)

En av musikanterna blev utsedd till slderman och innehavare av privi-
legiet — de andra fick inte férbinda sig till ndgon spelning utan hans
kinnedom. Den enda rimliga slutsatsen att dra hirav — trots att detta
inte explicit uttalas — 4r att musikanterna iven hade foretride gentemot
andra musikanter som inte tillhérde kompaniet. Till stadsmusikanter-
nas skara riknades vid den hir tiden ocksd stadsorganisten.

Si smaningom intriffade i Jonk6ping nigot som skedde i minga av
de svenska stiderna (utom Skdnelandskapen): organisten ryckte fram
som ett slags kapellmistare fér stadsmusiken och blev innehavare av
musikantprivilegiet. I samband med att stadens nya orgel stod firdig
(1683) forklarades organisttjinsten ledig, varvid en Valentin Kraus er-
bjéds platsen. Frigan uppstod dock om han kunde erbjudas en till-
ricklig lon. Efter 6verliggningar faststilldes den till 200 daler silver-
mynt, en summa som vida 6versteg foretridarens. En ligre 16n fore-
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slogs ocks3 eftersom kyrkan for tillfillet ansdgs nira nog medellés, men
man lit ingalunda snilheten bedra visheten: i protokollet tydliggors att
det behévdes en ytterst kompetent kraft, icke minst dérfor att orgeln
skulle bli underhéllen pa bista sitt.

»Fiolisterna», som stadsmusikanterna nu kallades, kom ocksé pa tal.
De forlorade for det forsta sin fasta lon frén kyrkan, for det andra sitt
gistabudsprivilegium. Myndigheterna beslét nimligen att:

»alle accorder skee utj hans [organistens] huus nir nigon will hafwa honom och

Musicanterne till brolloper, det héller forsamblingen Billigt, om staden ndgre Mu-
sicanter underhilla will, emedan dhe af kisrkian intet widare blifwa aflonte.»

Silunda menade man att Kraus skulle styra éver stadsmusiken och dir-
med vara den egentlige innehavaren av privilegiet att spela vid gista-
bud. Valentin Kraus accepterade organistplatsen och forsigs med full-
makt den 2 oktober 1683. I denna redovisas noggrant organistens skyl-
digheter och férméner. Under punkten 4 framhélls att Kraus, om han
blev kallad till ndgot brollop pa landsbygden, maste anmiila detta till
kyrkoherden eftersom en eventuell bestillare i staden hade fértur. Slut-
ligen stadgade fullmakten:

|

‘ »Skall han ock fi wara Capellemestare fwer Musiquen, och forty inge her waran-
de Musicanter, om de af staden blifwa bestiende, eller frimmande kommande i

‘ staden, om ndgot bréllop eller annor Music accordera, med mindre de komma i
hans logimente och der Radhgi6ra om theras Lon, att han och hafwer sin andehl
der af nir han sielf tillijka med will opwachta, men de fattige alltijdh undantagan-
de.» (Jonkoping; Kristina forsamling, Kllla:2, 2/10 1683.)

Musikanternas ritt att sjilva bestimma var och nir de fick spela hade
nu Svergdtt till organisten, en utveckling som iven férekom i t.ex. Fa-

lun, Giivle, Kalmar och Norrképing.

Stadsmusiken i Stockholm

Till skillnad frin de flesta andra stora stider runt Ostersjon blev privile-
gierade stadsmusikanter av kontinentalt snitt aldrig etablerade i Stock-
holm. Gistabudsprivilegierna tillf6ll enligt traditionen organisterna i
de olika forsamlingarna. P4 1670-talet initierade dock borgmastaren i
Stockholm ett for hela staden gemensamt stadskapell, huvudsakligen
sammansatt av forsamlingskyrkornas organister (Simonsson 1924).
Bakgrunden till detta initiativ var missnéje frin stadens styrandes sida
med kyrkomusiken overlag i Stockholm. Genom att understédja ett
stadskapell som kunde alternera mellan de olika kyrkorna skulle den
musikaliska standarden hjas. Till kapellmistare utsdgs en italiensk or-
gelvirtuos, Giovanni Pietro Soli, som tillfilligt befann sig i Stockholm
for atc ge konserter. Denne kallade sig sjilv for »Maestro di capella in
Stocholmian, allts ett slags stadskapellmistare. Han skulle bestimma i
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vilken kyrka musik skulle hllas, han skulle undervisa stadens ungdom
och han skulle underrittas om alla borgerliga fester. Hans lon p 1 0ooo
daler kopparmynt skulle tillskjutas av kyrkorna och magistraten. Men
aret efter detta kapells grundande forsvann plétsligt utan forklaring ka-
pellmistaren Soli, och ensemblen uppléstes.

Frin 1677 gillde den gamla ordningen igen. Forsamlingsorganis-
terna fick privilegium pa gistabudsmusiken inom sina egna forsam-
lingar. Dirtill fanns hovets musikanter som inte minst genom sin nir-
het till tyska férsamlingen »uppvaktade» med musik i denna (se s. 339).
Dirtill synes stadens militira musikanter ha svarat for en stor del av
huvudstadens musikutbud, bdde inom och utom kyrkan (se vidare vol.
IL, s. 143 £.).

Stadsmusikanter i Skdnelandskapen

I Skdnelandskapen fick stadsmusikantvisendet en fastare organisation
och stérre kontinuitet 4n i det 6vriga Sverige. Likheterna med forhal-
landena i det gamla »moderlandet» Danmark och pi kontinenten ir
patagliga. Stadsmusikanten kallades ofta »miister» och lirlingar och ge-
siller holls med storre reda in i resten av landet. Den yngling som ville
bli stadsmusikant fick ga i lira hos stadsmusikanten under en relativt
ling tid, i regel 5—6 4r, en lirlingstid som for &vrigt var jaimforbar med
andra hantverksyrkens. Lirlingstiden avslutades med ett gesillbrev. Da
fick lirlingen pa egen hand ge sig ut och forkovra sig hos andra mista-
re. Direfter kunde han séka bli sin egen privilegierade stadsmusikant.

I Skinelandskapen uppstod ofta en rivalitet mellan stadsmusikanter-
na och stadsorganisten, eftersom den senare inte pa egen hand fick ita
sig att spela pd t.ex. brollopsfester. Det var stadsmusikanten som hade
gistabudsprivilegiet, och organisten fick delta i ensemblen enbart om
stadsmusikanten sirskilt engagerade honom. P3 vissa hill upprittades
speciella kontrakt mellan stadsmusikant och organist, som berittigade
den senare att f3 ing i stadsmusikantens ensemble och att f3 en viss del
av arvodet. Overenskommelserna ledde dock oftast till tvistigheter.
Stadsmusikanterna féredrog nimligen, frimst av ekonomiska skil, art
de helt slapp organisten.

Det mest typiska for stadsmusikantvisendet i Skdnelandskapen ir
att stadsmusikanterna hade privilegium dven p3 landsbygden — i likhet
med kollegerna i Tyskland och Danmark. Av allt att doma ir detta en
kvarleva frin danska tiden.

Den ildsta kinda fullmakten avseende landsbygdsprivilegier for
stadsmusikanter utfirdades av generalguvernéren (motsvarande lands-
hovding) i Skinska generalguvernementet 1682. Den utstilldes for
stadsmusikanterna i Malmé efter deras begiran om att fi bibehilla
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gamla rittigheter. Detta tyder pd att Malmomusikanterna redan under
dansk tid haft ett sidant privilegium.

Privilegieutfistelsen 4r undertecknad av generalguvernéren Rutger
von Ascheberg och férnyades vid upprepade tillfillen en bra bit in p&
1700-talet med bibehéllande av innehallet frin 1682 (LLA; Skanska gen.
guvernementskansliet DIVc:23):

»Kongl: May™
Wir Allernddigste Konungz och Herres Radh, felltmarskall och General Gouver-
neur 6fwer Skine, Halland, Gioteborg och Bohuslin, Krijgz Ridh, si och Of-
werste for hennes May:™ Rijks-dnkedrottningens Lijf Regemente till hist.
Rutger von Ascheberg
Frijherre, herre till Gullmarsberg, Héllna och Strom

Alldenstund mig Instrumentisterne hir uthi Malmé supplicando féredraget deras
slita wilkor, som dehls af dhett ringa Salario och den ringa fortienst de hir i staden
kunna hafwa, herrérer, som och uthan dess fororsakas af dett att pd Landet hir
omkring staden sig s& minga fuskare befinna skohla, hwilka widh giistabodh,
Barnedoopen och andra lustigheter brukas, och dem, som alltid tillférande widh
sidana tillfillen upwachtad, deras Niringsmedel till en stor dehl afskiras; anss-
kandes de fordenskull att blifwa maintinerade widh den gamble Sedwahnlighe-
ten, att ingen hdromkring och uthi denna districten mé bruka widh sina Bréllop,
Barnedoop och Giistabodh, 4n dem hir uthur staden; Och jag sddan deras ansok-
ning, som sig pd sin forrige hir uthinnan hafda frijhet grundar, billig profwar,
hellst som jag hwarken kan finna nyttigt eller tienligt, at en hos sddana omkring-
Ispande Spelemin i landet hélles; altsd forunnas hir medh dhenna Stadz Instru-
mentister, att niuta fullkombligen deras for detta hir uthinnan hafda privilegium
till godo. S3 att alla som kring Stadz districten Boo och bygga, inga andra én
denna Stadz Instrumentisterna wid deras festiviteter, att bruka, befogade wara
skohla, hwaremoth de dter igen, skohla wara férbundna att upwachta nir s behof-
wes for en billig recompance, si att ingen fir tillfille sig 6fwer dem i s& métto att
beswira, dhett alla som detta angdr sig hafwa att efterritta. Datum Malmé d. 18
juli 1682.
Rutger von Ascheberg.»

Tidpunkten for musikanternas ansokan ir strategiskt vald. Dansk lag
och danska sedvinjor gillde fram till ca 1682, d& en lika omfattande
som effektiv forsvenskningsprocess inleddes. Hidanefter blev svensk
lag och svensk administrativ ordning ridande. Méjligen kan stadsmu-
sikanterna i Malmé ha sett sitt privilegium hotat och dirfér anhallic
om att fi detta stadfist och gillat av den svenske kungens handgingne
man i omridet, generalguverndren.

Malmémusikanternas privilegium omfattade hela Malméshus lin
med hiraderna Oxie, Skytts, Vemmenhog, Torna, Bara och Harjager
(se karta pd s. 369). Denna rijong ir nira nog identisk med det gamla
Malmaohus lin sisom det hade gestaltat sig sedan medeltiden. Denna
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dldre linsindelning fortlevde i allt visentligt inda till 1719. Tv4 r sena-
re (1684) fick »Lunde domkyrckios och Stadz Instrumentister» samma
slags privilegium i Frosta och Firs i mellersta Skine.

Di stadsmusikanterna i 6vriga stider efterhand beviljas privilegium
pa landsbygden giller detta inom ett helt lin i den medeltida mening-
en, t.ex. Helsingborgs lin. Ar 1692 beviljade generalguvernéren von
Ascheberg stadsmusikanten Michael Zoll i Helsingborg privilegium i
detta lin som omfattade fyra hirader. Privilegiet medgav Zoll

»obehindrat at f3 betiina en hwar, som honom til Bréllop och hwarjehanda andre
sammankompster behdfwer, uthan at nigon fuskare sigh m33 understii, honom
till preajudice och férfordehlande, hos nigon at intringa sigh.» (LLA; Skanska
gen. guvernementskansliet A:8s, 1692:3/8.)

Stadsmusikanternas privilegier kungjordes for kinnedom alltid vid res-
pektive hiradsting samt for allminheten i forsamlingskyrkorna. Nyss-
nimnde Zolls férnyade fullmake &r 1700 upplistes vid tinget i Luggud-
de hirad och foljande noterades i domboken:




9. STAD OCH LANDSBYGD 369

Y Malmés
NN Malmé och Lund
HI[[]]ID Ystad

»Stadzinstrumentisten i Helsingborg Michell Zoll inkom och upwiste fér ritten
hans Excell** H* General Lieut:" och Gouverneuren Rehnschislds fullmake af d. 9
July innewarande &hr, at han allena ir berittigad att upwachta wid alla samqwéim-
ber 6fwer heela Helsingborg lihn och atniuta de spelemanspenning® som for des
moda honom skiil. dillfalla bora, begirande fordenskuld at offentl: palysas och
wid 40 mks wite forbudas ma, nigra fuskare honom till pracjudice hidan efter att
antaga, hwilcket Ritten skidl* fann uppa hans begihran at palysa och ad protoco-
lum inteckna lta.» (LLA; Luggudde hiradsritt Ala:1o, 1700:12/11.)

IlL.: Karta 6ver Skéne
som visar i vilka hira-
der stadsmusikanterna
hade privilegium pi
sin musikutévning
(ritad av Ulla Beran-
der; efter Andersson

I99L1, S. 27).
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Stadsmusikanter av utlindsk hirkomst

Mainga av 1600-talets stadsmusikanter var av utlindsk bord, pd samma
sitt som hovmusikanterna och organisterna, och bidrog till att ge den
svenska musikkulturen en mer kontinental prigel. Vissa av dem var
hogt kvalificerade, vilket ett par exempel fir belysa.

Det forsta himtas frin Norrképing, som under 1600-talet utveckla-
des till en av landets storsta och mest betydande handels- och industri-
stider. Inslaget av frin utlandet inkomna medborgare blev efterhand
stort. Mot mitten av 1600-talet uppgick antalet utlindska familjer,
mest tyska, till minst 150. Vid den tidpunkten gjordes ocksa ansatser
till en tysk forsamlingsbildning. De flesta av stadsmusikanterna var av
tysk hirkomst, bl.a. Elias Paudringer (i Norrkoping 1652—s5s).

Paudringer hirstammade fran Liibeck dir han gétt i stadsmusikant-
lira. I lirbrevet frin 1652 uppgavs att han férutom orgel och andra
klaverinstrument behirskade sinka, viola, viola da gamba, »violenne»
(= basgamba?) och basun. Dirtill hade han musikteoretiska insikter
och kompositorisk firdighet (Stahl 1926). Efter sin utbildning for Pau-
dringer till Norrképing for anstillning som sinkaspelare och som »di-
rector musicae instrumentalis». Han blev dirmed den ansvarige stads-
musikanten i Norrképing.

Paudringer fann dock det ekonomiska utbytet alltfér magert i Norr-
koping och sade upp sin anstillning. Magistraten skrev di enligt veder-
tagen praxis ett rekommendationsbrev och ett avskedspass for Paud-
ringer som han kunde tillstilla stadsmyndigheterna pa de platser dir
han sokte ny tjinst. En kopia av denna skrivelse hamnade i Liibeck, dir
Paudringer 1659 fick anstillning som »Ratsmusikant» (ridsmusikant),
en stadsmusikantplats som tillhérde de mest eftertraktade i Ostersjs-
omrédet (Liibecks stadsarkiv, 23/7 1655; se nista sida).

Det andra exemplet dr Gregorius Zuber i Lund. Denne kom frin
Liibeck ca 1670, antagligen via Narva (se nedan under Finland och
provinserna), dir han haft tjinst som Ratsmusikant. Strax fore hade
hans kolleger krivt hans avsked som Ratsmusikant i Liibeck pa grund
av vissa oegentligheter (»gottlosen und anfechtbaren Lebenswandel»).

I Tyskland betraktades Zuber som en av den tidens frimsta violinis-
ter och hade et visst anseende som tonsittare. I Lund blev han flitige
engagerad av sivil domkyrkan och universitetet som skolan. Dirtill
uppvaktade han borgerskapet med musik pa sedvanligt vis. Borger-
skapet i Lund erlade dessutom hans hushyra (Andersson 1991:2, 5. 38 £.).

Nu blev vistelsen i Lund synbarligen inte vad Zuber hade tinkt sig,
utan priglades av fattigdom och umbiranden. Det senast kinda teck-
net pi Zubers nirvaro i Lund ir utbetalningen av 1673 érs lon frin
universitetet (utkvitterad »Lund d. 8 okt 1674»).
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AVSKEDSPASS FRAN 1655 FOR STADSMUSIKANTEN ELIAS PAUDRINGER

Hﬁ.r nedan dterges magistratens i Norrko-
ping avskedspass 1655 for Elias Paudringer (Lii-
becks stadsarkiv), dir borgmistare och rid
framhller att Paudringer med de bista vitsord i
tre och ett kvarts 4r tjinstgjort som stadsmusi-
kant i staden. Eftersom denne nu vill s6ka sin
lycka p4 annat héll utfirdas detta avskeds- och
respass. Dir framhlls Paudringers oklanderliga
leverne och fortjinstfulla sitt att skéta sin
tjdnst:

»DER Burgermeistere undt Rath der Stadt
Norképing thun kundt, dafl vorzeiger dieses
brieffes undt gegenwertige Person der geschick-
te undt wolerfarne Elias Bauderingen habe alhie
in unser Stadt unndt Gemeine gedienet unndt
sich gebrauchen laflen der Gemeine zur ver-
gniigligkeit unndt wolbehagenn fur einen
Stadt-Musicum Instrumetalim drey unndt ein
viertell iahrs: Nun dienstfleiffigk anhaltendt,
weill er sich weiter unndt an anderen orthenn
versuchen wolte, umb unser Pafport unndt

rechtmefigen abscheidt, welches, weiln wir
nimmer anders erfahrenn habenn, alf daf} er
sich in seiner Conversation unndt Lebenn auff-
richtigk unndt voll verhalten, wir IThm nicht
koénnen noch wollenn verwegeren, sondern
vielmehr schuldigk sein mitzutheilenn:

Hirum ist respective unser dienstwilliges be-
gehrenn an alle nach dero Eminentz unndt
Standeswurden, welchenn vorbemelter Elias
Baudringer wirdt vorkommen, Sie wollen ihm
wegenn siener wolgethaner dienste hieselbst
auffs beste beforderen unndt recommendie-
renn, welches wir, wie sichs geburth umb ei-
nen Jedwedenn mit allem willigen diensten
unndt freundrschaftl. gerne wieder verschul-
den: Uhrkundtlich unter unserm gewdhnli-
chen Stadt Insiegell. Datum Norkoping den 23
July a[nn]o 1655.

Der Simbtlichen Burgermeister
unndt Rathswegenn
Erich Mathon Civit.

Norkop. Secret.mpp.»

Elias Paudringer, Gregorius Zuber och minga andra visar att det p4

stadsmusikantniva fanns férbindelser mellan Sverige och kontinenten,
och att de svenska stiderna dven fér de mest vilutbildade kunde fram-
std som ett attraktive arbetsfilt. I likhet med Paudringer kom sikerli-
gen manga hit som unga gesiller fér att meritera sig i yrket. De visar
ocksd att de svenska stiderna pd ett naturlige sitt ingick i en storre
kulturgemenskap.

Musik till stadens »ira och heder»

Stadsmusikanterna spelade sannolikt huvudsakligen en allméin och eu-
ropeiskt spridd repertoar. Stadsmusikanterna var i forsta hand reprodu-
cerande musiker, som mycket sillan dgnade sig it eget komponerande.
Under sirskilt stormaktstiden kan fi musikalier direkt knytas till stads-
musikanter — vare sig som tonsittare eller brukare.

Nirvaron av stadsmusikanter synes som redan framgitt ha varit vik-
tig for att framhiva stadens anseende och status. Det var framfor allt
stider med utrikes forbindelser och stider med manga genomresande
som holl sig med stadsmusikanter. Ar 1707, di skalmejblésaren Micha-
el Roos skulle férordnas till stadsmusikant i Jénkoping, motiverades
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anstillningen av en stadsmusikant med det faktum att hovritten hade
sitt site i Jonkoping samt det stora antalet fornima besokande i staden.

Redan vid mitten av 1600-talet betonas i Jonkoping stadsmusikan-
ternas medverkan di staden gistades av frimlingar och att de holl sig i
beredskap for eventuella framtridanden:

»Enir sisom fremmat folck till stadhen ankomma, eller ock dre till at forwinta,
miste huar for sigh achta oppa och halla sigh uthi néchterheet diit miste skee kan,
p4 dit enir dhe blifua fordrade och Aldermannen gifuer dhem budh, dhe d& md
finnas uthi godh beredhskap och qualificerade sitt arbetet forritta» (VLA; magi-
straten i Jonkodping, registratur 11/6 1656).

Mycket av denna representationsmusik torde ha 4gt rum pa ridhuset. I
stadsmusikanternas fullmakter ir dirfér foljande ordalydelser inte
ovanliga, nimligen att stadsmusikanten skall »Lade sig finde willig om
saa nar Borgemester och Raad hannem Nogen gang behéffer paa Raad-
stuen udj Nogre deris Egne forsambling, [...] at opwarte». (Landskrona
1663; se Andersson 1991:3, s. 85.)

Till de fornimsta besoken hérde de kungliga och si gott som alltid
uppdrogs it stadsmusikanterna att féranstalta om en passande musika-
lisk inramning. De kallades i regel upp pé ridhuset for att fa sina in-
struktioner i samband med 6vriga forberedelser i staden. Vid dylika
besok var det heller inte ovanligt att borgerskapet eller borgarbevip-
ningen skulle monstras.

Till den representativa musiken méste ocksa inbldsningar av mark-
nader m.m. riknas. I stidernas niringsliv intog de drliga marknaderna
en viktig plats, och da samlades mycket folk i staden. De terkom vid
bestimda tidpunkter och skinkte sikerligen stiderna ett drag av festi-
vitas. Vanligen inleddes och avslutades marknaderna med musik av
stadsmusikanterna. Den officiella och hégtidliga prigeln understroks
vidare av att magistratspersoner var nirvarande. I ridhusrittens dom-
bok i Malmé omtalas 1684 — d& den forsta frimarknaden 6ppnades — att
efter det att magistraten samlats p3 rddhuset, utbreddes ett rétt klide
pa ridhustrappan (Stadsarkivet i Malmé; ridhusritten, Alaa:49, 25/8
1684). Direfter bliste musikanterna i sinka och basun, varvid hela ma-
gistraten tigade ut och forklarade marknaden invigd.

Till denna typ av framtridanden kan ocksa inblisning av julen rik-
nas:

»Woro magistraten och een deel af det fornimbsta Borgerskapet uppd Riidhuuset
forsamblade. D3 sedan musicanterne treene ginger uthe pd Raadhustrappan i sine

basuner blasit proklamerades julfreden och tillsnskades varann god jul.» (Stadsarki-
vet i Malmé; rddhusritten, politieprot. 24/12 1700.)

Men denna musikaliska inramning kunde dven ha mer nyttobetonade
funktioner. Stadsmusikanten i t.ex. Géteborg skulle
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»med sine geseller, medelst Trompeter pi wahnlige stellen i staden uthblisa och
indicera, si ofta anten ndgot solenniter skall forkunnas och publiceras, marcknad
och Juhlefred lysas, eller och Bondagz Placat och andre flere férordningar aflisas.»
(GLA; magistraten, Ba:1s, 9/6 1702.)

|

\

Musikanterna skulle alltsd hjilpa till att pakalla medborgarnas upp-
mirksamhet vid viktiga kungsrelser. Samma blandning av pompa och
nytta fanns i stadsmusikantens torntjinstgoring. Sirskilt kontinentens
stadsmusikanter forknippas med denna torntjinst, som innebar dels
i rena viktarsysslor inklusive att medelst signaler ange dygnets timmar,
dels att vid vissa tidpunkter pa dagen spela koraler eller andra smirre
stycken frin kyrktornet, ridhustornet eller liknande, pé sinka och basu-
ner. Dessa konserter skapade sin egen genre, s.k. tornmusik (ty. Turm-
| musik), sisom Pezels tornsonator, bl.a. »Hora Decima» (Leipzig 1670)
som forutom i svenska bibliotek éven bevarats i Reval. Titeln syftar pa
den »tionde timmen», som i Ostersjcomridet var den traditionella
tornmusiktiden. Samma slags musik kan mycket vil ha spelats vid in-
vigningar av de drliga marknaderna och inbldsandet av julen. Fér att
skilja de tva sysslorna 4t kan man tala dels om tornvikrare (signaler),
dels om tornblisare (konserter).

For Sveriges del har tornviktarna i mycket begrinsad utstrickning
haft nigon anknytning till stadsmusikantimbetet; Malmé tycks hir
utgora det enda undantaget. Viktarna i andra stider hade inget sam-
band med stadsmusikantinstitutionen.

Att stadsmusikanterna hade uppgifter som tornbldsare kan beliggas
pa olika hall i landet, om 4n inte sirskilt manga. I Goteborg spelades
troligtvis frin ridhuset vissa dagar i veckan under hela 1600-talet; si-
kert ir att stadens spelmin brukade »std och blisa» pa en altan pi rid-

hustaket, vilket omtalas i sammanhang med reparationsarbeten &ren
1658 och 1664. Och i en stadsmusikantfullmakt frin 1702 heter det:
»Han skall och hwar odenstag och légerdag ki prasice 11 med sine gesiller sig p&
Ridhuuset instilla och dersammastides efter wahnligheeten genom Ridstugu
fonstren i 6fre wihningen nigre stycken med Trompeter afblisa» (GLA; Ridhus-
rittens och magistratens registratur, Ba:1s, 9/6 1702.)

Invdnarna i Kalmar fick frén slutet av 1670-talet rika majligheter att
hora sina stadsmusikanter. Férutom sin tjinst pa orgelliktaren anbe-
fallde magistraten 1679 de tvi stadsmusikanterna att de hidanefter
»skohle dageligen Klickan 11. uthaf Klickestaplen uthbliisa ett lijet
stycke med sine Stroumpetter Gudz namn till ihra s3 wehl som staden
till honoré och heder» (VLA; Kalmar stadsarkiv, magistraturen Al:s3,
1679:13/12; se dven Andersson 1991:3, s. 86 f.). Hur langt fram i tiden
detta pagick har inte gitt att faststilla. Sdsom i Géteborg bor det i Kal-

mar ha givits en mer exklusiv och konsertbetonad tornblisning av det
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slag som de rika handelsstiderna, t.ex. Liibeck, bjod sina invanare.
Tornblsningen var inte forlagd till gryningstimmarna och sena kvills-
timmen utan igde rum mitt pd dagen. Genom den dagliga tornkon-
serten torde Kalmar ha velat markera sin status av vilbirgad handels-
stad vil i rang med grannarna pi andra sidan Ostersjon.

Det forekommer spridda notiser om tornblisning i varierande om-
fattning frin olika orter vid olika tidpunkter. Foreteelsen var siledes
inte okind i Sverige, men den tycks inte ha haft en s& omedelbar an-
knytning till stadsmusikantimbetet som pa kontinenten. I stadsmusi-
kantpriglade stider som Helsingborg, Kristianstad, Landskrona, Karls-
hamn, Jonkoping och Norrkoping saknas alla spar av tornblsning.
Tystnaden ir si kompakt att det finns skil att ifrdgasitta om stads-
musikanterna dir éver huvud taget har dgnat sig dt detta slags musice-
rande.

Inom det nuvarande Sveriges grinser fanns sivitt kan bedémas en-
bart en enda stad dir stadsmusikanterna utévade torntjinst i den ut-
strickning och omfattning som var vanlig pa kontinenten, nimligen
Malmé. Dir fungerade stadsmusikanterna inda in pa 1700-talet under
langa tider bide som tornblisare och tornviktare. Stadsmusikanten
kunde sjilv inte vaka varje natt, utan hade méjligheten att siitta andra i
sitt stille. Detta méste ha varit nédvindigt nir stadsmusikanten t.ex.
uppvaktade vid bréllop pé landsbygden.

Stadsmusikanterna trakterade inte enbart bldsinstrument; strikin-
strument forekom i minst lika hég grad. Under tidigare rhundraden
hade bldsmusiken visserligen haft hégre status, men under 1600-talet
indras forhallandet till strikinstrumentens férmén. Sett dll bibliote-
kens samlade musikalier frén instrumentsynpunkt 6verviger verken for
strakinstrument markant under 1600-talet. Bland musiktyperna domi-
nerar sonatan och sviten, d.v.s. flersatsiga verk av danskaraktir. Dessa
stycken kunde givetvis spelas till dans (se nedan) men passade ocksa in
i minga tilldragelser som rérde stadens ceremoniel. De kunde spelas
vid hogtidligheter pa ridhuset, som ren underhéllningsmusik eller som
taffelmusik. I LUB (Wenstersamlingen, sign. L) finns ett antal sidana
sviter med anknytning till stadsmiljoer pa bida sidor om Ostersjon
bevarade frin bérjan av 1700-talet (om Wenstersamlingen, se vidare
vol. II, kap. 6). De infordes till Sverige (Karlshamn) med organisten
Gottfried Lindemann som har kopierat styckena i det dé svenska Stet-
tin i nuvarande Polen. Bland tonsittarna finns Reinhard Keiser, Jo-
hann Philipp Krieger och Johann Theile. Styckena ir komponerade for
mindre besittningar sisom 3 oboer och fagott; violin, viola och horn.

Sidana stycken kunde dven komma till pass vid officiella hogtider
som kungabesok, fodslar och dédsfall inom kungafamiljen, firandet av
fredsslut. Dylika hindelser hogtidligholls inte enbart i Stockholm utan
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runtom i landsortsstiderna i hela det svenska riket, medriknat provin-
serna. Till sddana tillfillen kunde nigon lokal musikant — ofta kantorn
eller organisten — dessutom komponera en sirskild hyllningsmusik
som i regel uppfordes i kyrkan. En hel rad sidana kompositioner gjor-
des t.ex. i samband med Karl XI:s déd och begravning 1697. I Givle
stadskyrka framfordes en klagosing skriven av lektor Isak Kraft
(»Swears och Gjothars Allmenne Sorg») och i Karlskrona en »Klage-
Sing eller Sorge-Musique» (text av C. Granschoug). I stadsskolan i
Stettin gjordes en dramatisk dialog och i Riga sjéngs »Trauer-Arien»
till musik av den f.d. kurlindske kapellmistaren Johann Fischer (Mo-
berg 1942, s. 71 f.).

Slutligen framtridde stadsmusikanten ocksi vid bréllop och andra
kalas. Till dansmusikens improvisationer kunde man anvinda speciella
melodier, basgangar och ackordféljder. Det kan vara yrtterligare ett av
skilen till att dansmusik med anknytning till stadsmusikanter i s liten
grad bevarats till eftervirlden — den nedtecknades helt enkelt inte.

Savil stadsorganister som stadsmusikanter framtridde p4 landsbyg-
den som bréllops- och gistabudsmusikanter. Givetvis har de d& kom-

Ex. 1: Gottfried Lin-
demann, Inledningen
till tacksigelsemusik
over Sveriges fredsslut
med tsaren i Moskva,
komponerad i Karls-
hamn 1721, vilket
framgar av &verskrif-
ten pa tyska (LUB;
Saml. Wenster, litt.
1:26.)
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mit i kontakt med bl.a. bondespelminnens musik. Uteslutet ir inte att
de gjort vissa delar av deras repertoar till sin egen eller i varje fall mer
eller mindre omedvetet litit sig influeras av den. Det ir dirfor mojligt
att stidernas musikanter — iven inom staden — spelat folkligt férankra-
de stycken som polskor och brudmarscher.

Betydande avbrott i stadsmusikanternas verksamhet kunde till och
frin uppstd — vid landssorg upp till tva irs musikforbud (se s. 298). For
organisten/stadsmusikanten innebar detta direkt inkomstbortfall, ef-
tersom musik varken fick forekomma i kyrkan eller vid privata festlig-
heter. I samband med t.ex. drottning Ulrika Eleonoras frinfille 1693
limnade stadsmusikanten Christian Kock i Malmé en klagoskrift till
generalguvernéren. Kock framhéll att 16nen frin kyrkan enbart upp-
gick till 30 daler silvermynt, som han dessutom endast med méda fick
utbetald. Han anholl dirfér om att det skulle fsrunnas honom att fi
fortjina nigot pa helgdagar sdsom Mrtens afton, jul, nyar och tretton-
dagen. Stadsmusikanten var uppenbarligen si beroende av dessa in-
komster att han kunde tinka sig att enbart gd omkring med sitt instru-
ment utan att spela:

»dhet migh méitte Nadgunstigt forunnas at f33 fortienna nigot dhe Ordinarie
hellgedag aftonar sisom Martini, Juhl-Nyar, och trettonde dagh allenast dhet iagh
gidr omkring och wijsar Instrumentet, dher mig eij skulle tillites uppé en sorgel.
Cornet lita héra Sorge psalmer [...] som Scholen ir tilliten samma heliga aftoner

genom sing sokia en lijten penning och hielp.» (LLA; Skinska gen. guvernements-
kansliet DIIIm:30.)

Musikforbudet gillde inte enbart inom Sverige (med Finland) utan
sven i de svenska provinserna pa andra sidan Ostersjon. Majligen kan
dessa tider av musikférbud ha fitt mer 4in en musikant att Gverviga
méjligheten att séka tjénst i ett annat land.

Stadsmusiken i Finland

Finland hade under den svenska stormaktstiden forvaltningsmissigt en
hogre status dn t.ex. de baltiska provinserna som senare kommer att
beroras. De enda finlindska stider som var stora nog att bira upp bide
organist och andra musikanter var Abo och Viborg, vardera med ca
3 000 invinare. De 6vriga stiderna, bl.a. Borgd, var mindre. I dessa
tillgodosig endast en organist eller ndgon annan musikant de behov av
musik som uppstod.

I motsats till det svenskpriglade Abo i Stockholms nirhet var Vi-
borg, handelsstaden i &ster, internationellt priglad. Fyra sirskilda be-
folkningselement kan sirskiljas: det tyska och det svenska, som bildade
det egentliga borgerskapet, samt det finska och det ryska. I sjilva verket
framstir 1600-talets Viborg, bl.a. vad musiklivet betriffar, under den
svenska stormaktstiden mindre som en »svensk» stad dn som slutpunk-
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ser frin Tyskland.

Den uppgangsperiod i Viborg, som omfattar bl.a. tillkomsten av
andra upplagan av Piae cantiones 1625 (se s. 276), slutade i och med
biskop Olof Elimaeus' déd 1629. D3 kulturlivet dter skjuter fart mirks
endast fi kontakter i ést-vistlig riktning, i hég grad diremot forbindel-
ser med musikcentra invid den tyska Ostersjokusten. Domkyrkoorgeln
byggdes 1637 »av tyska snickare», och gjorde tjinst dnda till beligringen
1710, d4 piporna gjots om till kulor. Till organist utsdgs 1637 Detleff
Hunnius frin Schleswig-Holstein, som hade gitt i lira hos Peter Hasse
i Liibeck. Efter Hunnius’ déd évertogs organisttjinsten av Cort van
Holl, som dessforinnan verkat i Reval och Narva. Den siste organisten
under den svenska tiden i Viborg var Thomas Rudolph, son till en

| stadsmusikant, som i likhet med de &vriga musikanterna hade kommit

| till Viborg frin Tyskland, ofta via ndgon estnisk eller livlindsk ort. (Av
kuriositetsintresse ir, att Jacob Dannenberg, »spelman frin Branden-
burgy och verksam i Viborg frén 1630, nimns bland Jean Sibelius’ for-
fider.) Mycket tyder p4 att 1600-talets musikliv i Viborg hade kunnat
bli startpunkten for en betydande uppblomstring. Dessvirre 6delades
alla mojligheter av det stora nordiska kriget.

Musiklivet i Abo byggdes frin 1600-talets bérjan upp kring den or-
| ganist som var anstilld av staden och av dess férsamlingar (svensk och
| finsk forsamling). Efter grundandet av Abo akademi 1640 stod han

dven for den universitetsmusik som krivdes, d.v.s. vid rektorsbyten,
orationer och promotioner.

ten i den kedja av stider oster om Ostersjon, dir allt byggde p4 impul-
|

1620 anstilldes i Abo en organist frin Reval. Han eftertriddes ca 1625 av Hakon
Persson frin Nyképing, som dven verkade som borgerskapets spelman. Anders
Bruse frin Linkoping, som i slutet av 1640-talet uppforde tva orglar i domkyrkan,
verkade méjligen dven kortvarigt som organist. Direfter anlinde Aboorganisterna
i niira ett sekel frin Tyskland eller Baltikum; de skickligaste av dem fortsatte vis-
terut till den svenska riksdelen. Michael Nachtigall frin Wismar anstilldes 1647.
Efter hans d6d utsigs Johan Caspar Schultz 1664, som fore sin Abotid synes ha
verkat i Narva. Under sin tid i Abo vanskétte han musiken vid den ena forsam-
lingen, nimligen den finska, kanske ett utslag av »undeutsch»-tinkandet. Schultz
miste dock ha varit en duglig musikant. Sedermera var han stadsmusikant i Norr-
képing, innan han blev organist vid Tyska kyrkan i Stockholm. Vem som helst
kunde inte eftertrida Gustav Diiben!

D4 det i Abo behévdes en eftertridare till Schultz vinde man sig ater forst till
Narva, som hade ett gott rykte som musikstad. Den nye organisten 1680 Christan
Kellner kom dock énda frin Sachsen. Hans kontrakt nimner manga skyldigheter
och funktioner. Sikerligen utformades texten enligt den praxis som vuxit fram
under ngra decennier (se nista sida). Att mirka ir, att organistens verksamhet
som ledare for stadens akademiska musik foll utanfér kontraktet; sirskilda arvo-
den gavs hirfor.
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ORGANISTEN KELLNERS KONTRAKT FRAN 1680 MED MAGISTRATEN
OCH DE TVA FORSAMLINGARNA I ABO

. Skall han f6ra ett dhrbart och Gudeligt lef-
verne, att han icke genom ndgon oskicklig-
het ohelgar Herrans Tempel, och fértérnar
Guds Férsamlings Ledaméter.

. Hafva flitigh Inspection 6fver begge Orgel-
verken, att the altijdh hélles rena, och icke
genom vanskiotzel forderfvas.

. Handtera registraturen s, att intet sonder-
brytes, utan han sidant icke betalar, och
straxt reparera l3ter.

. Spela och oppvakta hvar Séndagh och Hag-
tidsdagar i begge Forsamlingarna.

. Bruka lilla Orgverket i begge Forsamlingar-
na hvar Aposteldag, och Tredjedagen i hvar
Hogtidh.

. Intet reesa utur Staden, utan med Kyrkio-
herdens och Stats-Magistratens loff el. min-
ne.

7. Hvar ging hans tjinst forsummas utan laga

8.

forfall, afdrages hans 16hn en Dal. S:mt.
Nir Juhlfreden oplises, vara tillstides medh
Musicanterna, att gora Hégtiden sitt ge-
béhr, utan nigon bekostnadh.

. Tilldra en ungh Person att bruka orgorna till

sin Claver och Pedal uti hans stille, nir ho-
nom sielf siukdom triinger, eller annat for-
fall. Och p& det han alt detta desto troligare
ma3 uthritta och efterkomma, s bestis ho-
nom dhen 16hn och frijhet, som hans Ante-
cessor hafft hafver, neml. Trehundrade Da-
ler Kp:mt af Kyrkan, och lijka mycket af
Staden, jemte Femtio Dal. dito mynt till
hushyra. S4 skall han ock vara den nirmaste
att spela pd Brollopen hoos fornembligit
folk och andre, som honom tillijta kunna.

(Abo; Landsarkivet, Abo Domkyrkas arkiv.)

Christian Kellner blev 1697 organist vid Tyska kyrkan i Stockholm,

och eftertridde silunda J. C. Schultz. Den siste organisten i Abo fore
stora ofreden 171221, d4 allt kulturliv ldg nere i Finland, blev Joakim
Friedrich Settegast, som kom till Abo frin Riga. Hans namn patriffas
dessforinnan i Dorpat, Konigsberg och Danzig.

Ingen helt sjilvstindig stadsmusikantinstitution uppstod i 1600-ta-
lets Abo. Musikanterna — bland dem iven studenter och gymnasister —
var understillda organisten, vilket motsvarade praxis i mellersta svens-
ka riksdelen. I regel kom musikanterna till Abo sbderifrin, bl.a. frin
nordtyska stider, och inte frin Sverige. Frin Berlin kom pd 1660-talet
Jacob Wein och hans bror. Under denna epok synes Wein »cum fra-
tres» ha arbetat ritt sjilvstindigt i forhdllande till organisten. Till
Weins grupp hérde Herman Stuhr, som kom frin Nyen till Abo for att
»prova sin fortun» (lycka). Johan Wein fortsatte frin Abo till Stock-
holm dir han en tid var musikant i Storkyrkan. En kort tid var han
dven organist i Avesta.

Av intresse ir, att den ena av de tvd betydande musikantslikterna i
Reval var representerad iven i Abo. Peter Pollak frin Reval verkade i
Abo pa 1630-talet som musikant, och pa 1650-talet iven som krogare.
Majligen var han densamme, som 1666 i Reval fértecknade sitt instru-
mentarium i sitt testamente (se s. 380).
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Stadsmusiken i provinserna

Musiklivet i de nordtyska stider som lydde under Sverige foreter inga
skillnader gentemot musiklivet i 6vriga nordtyska stider. Sveriges tyska
provinser kan silunda hir forbigds. Av tysk typ var de hégre stindens
musikliv dven i de baltiska provinserna, dir den tyskbaltiska adelns
inflytande var helt dominerande. Likvil mirks hir under den svenska
tiden dven nagra infodda estniska, livlindska och kurlindska musikan-
ter: organister, stadsmusikanter och deras gesiller. Alldeles avvikande
frin de tyska provinserna var likvil, att de tysktalande musikanterna i
Baltikum i sprakligt avseende var isolerade frin befolkningsmajorite-
ten, som betecknades som »undeutschy, icke tysk. Som en f6ljd av den
sprakliga och kulturella grins som detta gav upphov till (vilket sven
giller Finland) saknade stidernas musikanter en sidan kontakt med
folket utanfér stadsmurarna, som pa tyska, danska och svenska omr3-
den bidrog till att ut6ka stadsmusikanternas revir rent geografiskt.

Nira de musikaliske livaktiga tyska stiderna Elbing och Konigsberg
ligger Riga. Staden hade tidigare tillhért Hansan och frin 1582 stitt
under polsk férvaltning. Under svenske styre stod den frin 1621, och
var direfter nigra decennier vad invénarantalet betriffar Sveriges andra
stad. Musiklivet utvecklades helt enligt tyska modeller. Spelmiin om-
nimns redan pa 1300-talet, reformationen bérjade prigla musiklivet
t.ex. i domkyrkan och dess skola redan pé 1500-talet. En tidig stads-
musikant (1575-81) var Johannes Lichtwer. Ofta utpekas han som den
egentlige grundaren av stadsmusiken i Riga. Hans vandringsvig pi-
minner oss om de kulturinflytanden som nidde Baltikum. Sin forsta
utbildning fick han i Breslau, och férkovrade sig direfter i Italien. Efter
ett r som gesill vid Stefanskyrkans torn i Wien verkade han i Ham-
burg och Liibeck. Efter tiden i Riga pitriffas han som instrumentist
bl.a. i Flensburg och Stettin.

I Riga var musiklivet under den svenska tiden i hog grad differentie-
rat — stadens storlek tillit detta. Kyrkornas och deras skolors kantorer
och organister bildade en gemenskap for sig. Stadsmusikanternas verk-
samhetsfilt var for stort for en enda privilegierad; silunda verkade sam-
tidigt flera musikantkompanier, vart och ett med mistare, gesiller och
lirgossar. Kompaniernas antal vixlade, och en topp uppniddes p3
1690-talet, di de var fem. Ofta forekom stridigheter kompanierna
emellan rorande ritten till spelningar och dirav fsljande inkomster,
men dven fejder med organister och andra, som nirmade sig deras re-
vir. Av stort intresse i Riga ir dven musikanterna utanfor stadsmuren,
»forstadskompanier» som ofta betecknades som »undeutsch», nimligen
kurlindska, polska och andra musikanter. Ett mangkulturellt musikliv
som detta dr unike i stormaktstidens Sverige.
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Musikanten Peter
Pollaks instrumentari-
um i Reval ir 1666
(efter Saha 1972, s.
62).

Mycket 3 kontakter har noterats mellan 1600-talets musikliv i Riga
och det svenska kirnomridet. Heinrich Sievers, som 1689 dteruppstill-
de det tredje stadsmusikantkompaniet i sin hemstad Riga, var ett par r
dessforinnan stadsmusikant i Norrképing. Sddana kontakter med det
svenska kirnriket var tillfilliga. Viktigare dr méhinda, att flera kompo-
nister som verkade i de baltiska provinserna finns representerade i Dii-
bensamlingen, dven om mycket fi av dem nigonsin besckte det svens-
ka kirnomridet. Gustav Diiben samlade den musik han kom éver. En
av komponisterna ir Johan Valentin Meder, f6dd i Wasungen och dod
i Riga. Han personifierar den geografiska rorlighet som utmirker
miéngen av Ostersjoomradets ledande musikanter. Efter lirodr i Leipzig
patriffas han i en rad tyska stider, bl.a. Liibeck, dir han gjorde Buxte-
hudes bekantskap. Efter ett besok i Képenhamn blev han 1679 kantor
vid gymnasiet i Reval, for vilket han bl.a. komponerade operan Nero.
Ar 1688 blev han kapellmistare i Danzig, varpa han verkade i Riga, forst
som kantor och slutligen som domorganist, dir han bl.a. komponerade
en Matteuspassion (utgiven och uppford i var tid).

Musiklivet i Reval var strukturerat som i Riga: organisterna i S:t
Olai, S:t Nicolai och Helgeandskyrkan, samt gymnasiekantorerna och
stadsmusikanterna verkade vid sidan av varandra. Sireget for 1600-
talet 4r att musiklivet dominerades av tvd slikter: Pollak och Busbetz-
ky. Medlemmar av dessa familjer pétriffas tidvis 4ven i mindre stider i
norra Baltikum, sisom i Narva, Dorpat och Nyen. Organisten Ludwig
Busbetzky tillhérde de mest namnkunniga. Ett par av hans kantater
ingdr i Diibensamlingen, och har linge felaktigt tillskrivits Buxtehude.

Aven smistider kunde locka kvalificerade musikanter. I den tyska
forsamlingen i Narva tjinstgjorde bl.a. en elev till Heinrich Schiitz:
kantor Michael Hahn (representerad i Diibensamlingen med nigra kan-
tater) och pa 1660-talet den synnerligen skicklige, men av allt att doma
ritt bohemiske violinisten Gregorius Zuber, tidigare violinist i Gottorf
och ridsmusikant i Liibeck och Wismar (se s. 370). Efter tiden i Narva
var Zuber kapellmistare vid universitetet i Lund (1671-74). Ofta avlo-
nade tyska forsamlingen i Narva tre »violister». Uppenbarligen hade
dessa lirgossar, som utékade ensemblen. Trots att livet i Narva foljde
svensk lag — bl.a. patriffas i stadens arkiv de svenska overflodsfrord-
ningarna i tysk oversittning — hade den svenska kyrkans musikanter
svart att hivda sig. I relation till de tyska musikanterna riknades de som
»undeutsch» och hade silunda en ligre status.

1 kvintdulcian av ebenholts; 1 dulcian av ddelgran (Abies) (»nulupuust); 2 altdul-
cianer; 1 tenorbasun; 2 kornetter (sinkor); 2 smé kornetter; 2 tenorfléjter; 2 block-
flsjter (»dultsflostin); 2 kvartfljter; 2 oktavfljter; 1 (diskant) violin »som jag
byggt sjilv»; 1 tenorviola.

R G R R A
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EN MUSIKALISK SMALTDEGEL

Stormaktstidens svenska landsbygd var mangfasetterad. En ming-
fald av musikmiljéer, musiker och repertoarer och vixelspelet
dem emellan kan siigas vara typisk for 1600-talets musik p4 landsbyg-
den. Hir fanns i stérre eller mindre utstrickning inslag frin 1600-talets
hela musikutbud. En skarp avgrinsning mot hoven och stidernas mu-
sikkultur later sig inte goras, vare sig det nu rér sig om kyrkomusik,
dansmusik eller vissing. Samtidigt existerade en mer renodlad allmoge-
kultur, inte sillan som varianter av andra samhllsklassers musik, men
det dr di bara ett inslag i ett storre differentierat sammanhang, Vira
dagars uppdelning i folkmusik, konstmusik etc. som medvetna katego-
rier existerade inte under 1600-talet. Men icke desto mindre gjordes
vissa observationer betriffande allmogens sitt att framfora olika slags
musik. En som uppmirksammade skillnaden mellan de hogre stindens
och allmogens dans och spel var Uppsalaprofessorn Harald Vallerius,
som i sin avhandling De tactu (1697) kom in p3 frigan om forhillandet
mellan dansrérelserna och melodikens rytmik. Han menar att det var
vimjeligt for en person som hade lirt sig att dansa efter musik utford av
fackmin att se hur regelvidrigt gemene man dansade. Enligt tidens
praxis omvandlades den inledande dansen i jamn taktart (dupla) till en
snabbare efterdans i tretakt (tripla). Denna omvandling skedde enligt
Vallerius pd tvd sitt: dels det kunniga och skickliga sittet som innebar
att de tvé senare delarna inom taktstrecker sammanférdes till en enhet
och den forsta fick vara orubbad, dels det folkliga sittet som innebar att
man gjorde tvirtom. Vallerius illustrerar detta med ett exempel som

Ex. 2: Harald Vallerius’
exempel med s.k. polsk

dans (»polonessa, efter

= £ F—1—F3 Moberg 1942, s. 145 £.).
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visar en s.k. polsk dans (»polonessa») forst i jamn, gravitetisk taktart,
direfter triplan pa »kunnigt» manér, sedan allmogemanér (Moberg
1942, s. 145 f; se ex. foregdende sida).

Det rider ingen tvekan om att allmogens variant av denna dans upp-
visar en betydligt rustikare karaktir som starkt pdminner om vara ildre
polskamelodier.

Allmogebefolkningen hade flera méjligheter att i sin egen miljo pd
landsbygden komma i kontakt med en rad olika musikantkategorier
och musikstilar. Men mycket av denna musik omformades hos allmo-
gen pi ett for allmogen typiske sitt. P4 samma sitt kan man rikna med
att skolade musikanter som vistades pa landsbygden mer eller mindre
medvetet fingade upp allmogetonfall till sin musik.

Som redan framgitt i kapitel 8 hade medlemmar av kungafamiljen
och delar av hégadeln sina egna musikanter. Ofta férde detta samhil-
lets toppskikt en ambulerande tillvaro mellan sina olika herresiten och
medtog di sina musikanter som ocks3 kunde inbegripa nigon orgel-
kunnig person. Enligt Sjogren (1958, s. 54) skulle detta kunna forklara
varfor manga av Milarkyrkorna hade orgel men saknade fast anstilld
organist. En organist fanns endast dé herrskaperna vistades p sina gar-
dar .

En av de stormin som holl sig med ett eget musikapell var Per Brahe
(se dven s. 354). Norlind framhiller som ett »kuriosum» ldrarstabens
speciella sammansittning vid Per Brahes skola pd Visingsé (Norlind
1944, s. 102). Till staben riknades nimligen férutom de sedvanliga -
rarna iven en organist, en violinist, en basist och en basunist (se ill.).
Formodligen ir det delvis av praktiska rikenskapsskil som musikanter-
na hinforts till skollirarna. Men med all sannolikhet har dessa — vilket
Norlind ocks formodar — fungerat som instrumentallirare vid skolan
och framfor allt tillsammans med skolynglingarna svarat for kyrkomu-
siken. Detta visar hur det pd landsbygden kunde finnas musikmiljéer
med ren »hovstatus» som inte enbart var en angeligenhet for herrska-
pet sjilvt.

Annars ir det fortfarande en 6ppen frdga hur pass musikintensiva de
adliga slotten och herrgirdarna var. Men musikbehovet fanns dndd
som ett slags statussymbol i den tidens anda. Kanske har man redan
under 1600-talet utsett sirskilda godsspelmin som hade ensamritt att
spela for godsets underlydande allmoge, ndgot som i varje fall har kun-
nat beliggas under 1700-talet. De kunde ocksi »kommenderas» att spe-
la for herrskapet sjilvt, dven om det kanske var vanligare att man vid de
tillfillena anlitade musikanter frin nigon nirbeligen stad. Nir det gill-
de slottsfamiljens eget musicerande ér vi dock bittre underrittade. Lut-
spel och sing tycks da ha varit det mest uppskattade néjet.
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Ete starke bidrag till landsbygdens musik limnade kyrkan och priis-
terskapet. Landsortskyrkorna med orgel hsll sig vanligtvis med egna
organister. Men det fanns som vi redan sett ocksa resande organister
som fick betalning vid varje spelning, eller organister med dubbeltjins-
ter som vixlade mellan olika férsamlingar varannan eller var tredje son-
och helgdag. I Visterds stift har kunnat beliggas s.k. sockengingsor-
ganister — som tycks ha varit sirskilt vanliga under 1600-talet, troligtvis
over hela landet — som var sockengingsdjiknar, s.k. terminander, frin
gymnasiet (Sjogren 1958, s. 53).

Nira forknippad med kyrkan var skolan. Skoleleverna framtridde
med musik i sina s.k. prebendesocknar vid vissa tidpunkter p4 4ret for

e

Ill.: P3 Visingsé stir

en gravsten som avbil-

! dar denna basunist i

Brahes kapell. Inskrip-
tionen pd stenens
framsida lyder:

»HAR UNDER HUILAR I
HERRANOM FORDOM
HANS HOG GREFL: N:
HER RIKSDROTZENS,
GREFWE PER BRAHES
MUSICANT, SAL: MAG-
NUS PERS SON STARK
AFSOMBNADE DEN I2
DECEM. A:O 1679.»
(Foto: Erik Kjellberg.)
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att samla pengar och annan nédtorft for sitt och skolans uppehille.
Skollirarna, som ofta var skickliga instrumentalister hade ocksa sina
speciella socknar. Vid de tidpunkter da skolans folk vistades i sina pre-
bendesocknar kan man dirfor rikna med ett rikt musicerande, sivil
sang som orgelspel och annat instrumentalspel (se vidare s. 297 £).

Pristerskapet utgjorde en forhallandevis resursstark grupp pa lands-
bygden som gjorde pristgirdarna till hirdar for ett rike musikliv. Brol-
lop i pristgirdarna var hett eftertraktade speltillfillen for stadsmusi-
kanter och hautboister (se nedan). Genom landsbygdens pristerskap
formedlades ocksi en viktig forbindelse till stadskulturen. En social-
antropologisk studie dver Osterlen i Skine under 1600- och 1700-talen
har visat pa viktiga samband mellan framfor allt landsbygdens prister-
skap och stidernas borgerskap. Det som »gjorde skillnaden si stor
emellan pristen och bonden var ind3 inte rent ekonomiska ting, utan
det visentliga var de attityder och aktivitetsprodukter, som stindsper-
sonen lade sig till med eller uppfostrades till.» (Hanssen 1952, s. 416.)

Kontakterna med de traditionellt dominerande musikkulturerna
under 1600-talet — hov-kyrka-stad — kunde allts3 bli rika for minga
landsindar och deras inbyggare. P4 ménga héll kunde man dtminstone
under vissa delar av dret fi hora ett musicerande som inte omedelbart
kunde riknas till det egna. Ett relativt méngfaldigt musikutbud och en
pafallande geografisk rorlighet bland musikutévarna torde siledes ha
priglat 1600-talets svenska landsbygd.

Landsbygdens spelmdiin

Virt vetande om 1600-talets spelmansmusik ir begrinsat. I rimlig man
torde man ind4 kunna dra vissa slutsatser utifrin det tidiga 1700-talets
forhallanden, om vilka killiget ir gynnsammare. Men man bér ocksa
vara medveten om att fiolspelmannen som vi sedan kinner honom un-
der framfér allt 1800-talet ir en produkt av 1700-talet. 1600-talets spel-
min var en i minga avseenden betydligt brokigare samling. Pd lands-
bygden fanns en hel rad olika slags spelmiin, alltifrin de privilegierade
stadsmusikanterna till mer eller mindre kringdrivande »bierfilare» eller
»bonhasar», som de ofta kallades. Ar 1701 framhéll stadsmusikanterna i
Kristianstad i samband med att de sékte landsbygdsprivilegier:

»Sasom wij beklageligst méste fornimma, huruledis wahre fortienster och inkom-
ster een tijdh efter den andre mehr och mehr aftaga och forminskas, Ity att een
hoper hir omkring p4 landet sig uppehillande bonde-Spehlmin, wijd icskillige,
och som offtast fornimste Adel= Priste och fogde Bréllopen, sampt Barnsshl och
andra Conventer sig intringia, och alltsd, tvirt emoot nistan alle Stadzmusican-
ters eenskiljte forman hir i Skine, fortaga att genom slijke sine obillige upwacht-
ningar, de ringa accidentier hwar af wij nistan eendast méste hafwa wirt uppehil-
le.» (LLA; Kristianstad, magistraten, Alll:12, 21/8 1701.)
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Hir talas om bondespelmin som tog brédet ur munnen pi yrkesmu- 1lL: »Samkvim i
| sikanten. I andra killor talas om ryttare och klockare. Viktigt att notera ;’3[1‘_‘11:;‘;%2 &:i‘;::ngsz
| hir dr att dessa »bondespelmin» uppges ha spelat pi de fornimsta Sotgh 1647,
adels-, prist- och fogdebrollopen, d.v.s. i samhillsskike som normalt (Nationalmuseum.)
inte forknippas med allmogemusik. Men det var antagligen inte sjilva
samhillsstillningen som ensamt avgjorde vilken musik man skulle om-
ge sig med, utan fastmer den miljé man vistades i. Fsrmodligen foll det
sig manga ganger for hogrestindspersoner pa landsbygden lika natur-
lige att dansa efter allmogespelminnens litar som efter mer skolade
musikanters. I likhet med visrepertoarerna kan spelmansmusiken inte
entydigt bindas till ndgon sirskild samhillsklass (se nedan).
Antalet spelkunniga p4 landsbygden tycks redan under 1600-talet ha
varit stort. Och si har det antagligen varit 6ver hela landet. I Skéne-
landskapen med sina speciella privilegiestrukturer, som under 1700-
talet ledde till sirskilda »hiradsspelmin» (se vol. II, s. 167 f.), framtri-
der emellertid dessa andra kategorier tydligare i t.ex. rittsprotokoll och
andra férvaltningshandlingar. I évriga landet dgde liknande skirmyrts-
lingar rum mellan allmogespelmiin och klockare och organister.
[ dldre spelmansmusik 4r det inte svirt art finna konstmusikaliska
drag i litarna. Med tanke p3 att antalet skolade musikanter okade pa
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landsbygden, bl.a. i takt med att fler och fler orgelverk anskaffades, ter
det sig inte mirkligt att vixelspelet mellan spelmansmusiken och
konstmusiken limnade patagliga spar. Bdda musikslagen har f6rmodli-
gen ofta behirskats av en och samma person. Det var inte ovanligt att
klockare och organister p3 landsbygden ocksé fungerade som spelmin.
Orgelverk i landsbygdsforsamlingarna var visserligen relativt sillsynta,
men dir sidana ind4 fanns tycks ett gistabudsprivilegium ha medfsljt
organisttjinsten. Si klagade organisten Mats Larsson i Tortuna (Vist-
manland) 1702 6ver att man gick honom férbi nir det gillde bréllop
och gistabud, trots att han betjinade forsamlingen med orgelspel i kyr-
kan 4ret runt (Sjégren 1958, s. 48).

Nigra klara bevis for att skolade musikanter ocksd undervisade
sockenspelmin kan inte frambringas under 1600-talet, men det forefal-
ler dnd4 troligt. Och i varje fall ges under forra delen av 1700-talet
indikationer pd detta. D4 bitridande stadsmusikanten i Kristianstad
1745, Jakob Orre, forordnades som hiradsspelman i Vistra Goinge hi-
rad framholls att han skulle »draga forsorg om dugelige Spelemins an-
tagande uti Sochnarna, s och att sielf komma uppa kallelse rillsta-
des, hwardt han anmodas sig at infinna» (killa, se citat nedan). Orre
skulle alltsa tillse — formodligen genom att sjilv skola dem — att det
fanns dugliga allmogespelmin i socknarna nir sadana behovdes.

P4 landsbygden méter vi nimligen samma slags behov av musikalisk
representation som vid hoven och i stiderna. Givetvis giller detta
bland landsbygdens évre skike (adel, prister, militirer och s.k. stinds-
personer) men ocksd hos den rena allmogebefolkningen. De vikrigaste
tillfillena att omrama med musik var tvivelsutan bréllopen och barn-
dopen, barnsél som de ofta kallades. Att det var sidana tillstillningar
som stadsmusikanternas privilegier gillde framgar redan ur de tidigaste
utfistelserna. Och i instruktionen fér den ovannimnde Orre, som vis-
serligen giller 1700-talet, heter det att

»bora altsi, the som willja idka musique och idro theruti fwade skaffa bem™ hi-
radsspelman Orres frisedel och tillstdnd at for betalning f allmogen med pa brél-
loper och barnsohl betiena; men at wid Slittergillen och dylika sma samman-
komster, kan allmogen icke forbiudas taga hwem the willja och hafwa nirmast till
hands.» (LLA; Vistra Géinge hiradsritt, Ala:48, 20/2 1745.)

Innebérden ir den att om en spelman blev tillfrigad att spela pa ett
brollop eller barndop s3 fick han inhidmta Orres tillstind eftersom det
var denne som hade spelmansprivilegiet. Men viktigt att notera ar att
di det rorde sig om smiirre gillen sdsom sldttergillen s& behovdes inte
detta eftersom allmogen d4 sig sig fri att engagera vem man ville. Brol-
lop och barnsél hade som hégtider sddan digniter att de vore otinkbara
utan musik. Spelminnens medverkan tycks vid dylika tillstillningar ha
varit omfattande. Vid bréllop gick eller red man givetvis fére brollops-
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foljet bide till och frin kyrkan. Dirtill har man sannolikt i varje fall pa
en del hill spelat ven i kyrkan. Ytterligare ett exempel fran tidigt 1700-
tal — som formodligen speglar 4ven en 1600-talstradition — m3 belysa
detra. I syfte att erbjuda allmogen sina tjinster skrev stadsmusikanten
Olof Kilberg 1735 ett brev (via hiradstinget) till hiradsinvinarna runt
Kristianstad med bl.a. féljande lydelse:

»Wid det tillfille att min 6nskan wunne framgdng [att bli anlitad som spelman],
och nigon kallar mig till sig med Spehl och musiqve att upwachta, si forsikrar iag
hir med icke willja fordra derfére nigon stoor beloning, utan stiller det till weder-
bérandes egit behag och ir af hiertad férnégd med hwad iag fir eller giiisterna till
mig sammanskiuta wela; hwar emot dhe icke allenast skola blifwa forlustade med
behageligt Spehl pa allehanda instrumenter hemma i huset, utan ock wederbsran-
de till heder i sielfwa Kyrkian wid barnsdopp och wignings akter hedrande med en
liuflig Musiqve.» (LLA; Vistra Goinge hiradsritr, Fla:86, 6/5 1735.)

Kilberg menar sig hir ocksd kunna spela i kyrkan. Dirtill givetvis i
hemmet, och d4 inte minst dansmusik.

Hautboister efter indelningsverket 1682

I den svenska militira musikens historia 4r indelningsverket 1682 en av
de vikrigaste hindelserna. Genom detta kom den militira musiken att
fa en folkligare forankring, och inte minst landsbygden berikades med
ytterligare en musikerkategori. Genom indelningsverket forband sig de
olika landskapen att hélla ett fulltaligt regemente, d.v.s. 1 200 man (bs-
de kavalleri och infanteri). Knektarna skulle bo ute pa landsbygden i
sirskilt tilldelade bostillen, vilket dven gillde musikpersonalen.

Stérre delen av »musikmanskapet» dgnade sig precis som forut it
signalgivning. P4 varje regemente fanns sidana till ett antal av 24,
d.v.s. en pipare och tvd trumslagare pd vart och ett av de 4tta kompa-
nierna. Nytt diremot var den »harmonimusik» med fyra s.k. skalmej-
bldsare som inrittades pa varje regemente. »Harmonikvartetten» be-
stod av tvd sopranskalmejor, en altskalmeja och en dulcian (en fore-
gangare till fagotten). Snart utbyttes emellertid skalmejorna mot den
klangskonare oboen, varvid »hautboist» uppkom, en allmin benim-
ning pad militirmusiker som bestod till lingt in pd 1800-talet. Denna
rikstickande militirmusikorganisation blev dock inte sirskilt gammal.
Efter den katastrofala utgingen av Karl XII:s krigsiventyr drogs den in
pé grund av penningbrist.

Vilken betydelse fr.a. harmonikvartetten haft for landsbygdens mu-
sikliv dr svére att virdera. Givetvis har i forsta hand den manliga delen
av befolkningen under de érliga regementsévningarna kommit i kon-
takt med en musik som de normalt inte umgicks med. I forsta hand har
de fitr hora den militira »barockmarschen» i samband med exercisen,
men ocksa koralspel vid korumgudstjinster. Det forefaller ocksa troligt
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att hautboisterna svarat for sivil ett slags taffelmusik som dansmusik.
Exempel pa repertoartyper som kan ha spelats dterfinns i Gustav Blid-
stroms notbok (se nedan). }

Eftersom hautboisterna var dretruntboende pa sina bostillen pd
landsbygden maste deras méjligheter att dta sig civila spelmansuppdrag
ha varit betydande. Fértrogenheten med allmogens repertoarer torde
ocksa ha varit eller i varje fall blivit stor. Aterigen i Skine med sin
speciella privilegiestruktur hinde det t.o.m. att hautboister sokte fi
spelmansprivilegier s3vil inom staden som ute pé landsbygden. Sa sak-
nade Landskrona en kort tid i bérjan av 1700-talet en forordnad stads-
musikant, nigot som uppmirksammades av hautboisten Ivar Boije.
1706 insinde han en ansokan till generalguvernéren éver Skine med
anhillan om att for sig och sina kollegers rikning »blifwa hiulpne att
der hoos fi nigot niring med Music hillande wid Bréllop och andre
hindelser i Landzcrona och dhe deromkring beligna hirader» (LLA;
Skinska guvernementskansliet DIVc:17). Ansékan tycks emellertid in-
te ha beakrats, men vittnar indd om den beredskap och det intresse for
traditionella spelmansuppgifter som fanns bland hautboisterna.

De tycks 6ver huvud taget ha varit eftertraktade och populdra pd
landsbygdens bréllop och gillen, dven de som var bosatta i stiderna,
varvid de ocksa gav stadsmusikanterna bekymmer genom att gora in-
tring pi deras arbetsfilt. Men de kunde ocksé bli en betydande for-
stirkning till den ordinarie stadsmusiken, vilket t.0.m. kunde regleras i
langsiktiga avtal. En vanlig orsak tycks ha varit stadsmusikanternas om-
fattande dtaganden pa landsbygden, och for att kunna uppritthalla im-
betet tvingades stadsmusikanterna anlita hautboister. Om sadant sam-
arbete inte inleddes fungerade stadsmusikantvisendet mindre vil och
ledde till att opinionen vindes mot stadsmusikantens privilegier. Stads-
musikanterna riskerade dirmed allemer att forlora kontrollen éver mu-
sikutévningen och férlora i anseende hos samhillsmedborgarna. Haut-
boisterna  sin sida hade privilegium pé gistabudsspelningar hos mili-
tir personal. Genom att samarbeta med hautboister kom stadsmusi-
kanterna i dtnjutande av dessa spelningar.

P4 detta sitt blev hautboisterna under 1600-talets lopp inte bara en
angeligenhet for kungahuset, adeln och militiren, utan fick en allt st6r-
re betydelse for stidernas och landsbygdens musikliv.

Vid gardesregementena, de s.k. Kungl. livgardestrupperna och vid
garnisonsregementena, d.v.s. regementen som var heldrstjinstgérande
och allts3 inte tillhorde indelningsverket, fanns ocksd musikensembler.
Ett centrum blev livgardet i Stockholm vars musikanter i olika sam-
manhang samverkade med hovkapellisterna. Redan ar 1678 fanns arta
skalmejbldsare i rullorna (pd 1700-talet indrades benimningen dven
hir till »hautboister»).
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I ndgra fall rér det sig om mang51d1ga instrumentister med akade- Ex. 2: Ur Gustaf Blid-
misk utbildning. Olof Lindsten gjorde sig kiind som en flitig forfattare ;tﬁ:;ms nothok (hdskr.,
: : 5 a stifts- och lands-
av personverser (»O.L.»). Hautboisten Westen Linnerts karridr visar bibliotek).
den tilltagande musikaliseringen bland militirens musikanter som blir
alle tydligare dren kring 1700. Han tjinstgjorde 1691-1704 och deltog
under det nordiska krigets forsta dr och avancerade till hautboisternas
ledare. Hovkapellmistaren rekommenderade honom till en tjinst i
Hovkapellet (anstilld 1708—45). Bida sonerna, Lars och Olaus, blev lik-
som fadern hautboister i livgardet.
Ett annat exempel ir hautboisten Gustaf Blidstrém, som foljt sitt
Skaraborgsregemente ut i kriget. Som minga av sina svenska kamrater
hamnade han i rysk fingenskap men overlevde. I fingligret i Tobolsk
1715-16 skrev han en notbok som bevarats 4t eftervirlden (Skara stifts-
och landsbibliotek), anonyma satser som skrivits frimst for violin (och
som Blidstrém kan ha spelat i fingenskapen?). Hir finns ca 170 me-
nuetter och manga andra dans- och svitsatser, bl.a. en Folie d’Espagne
med 17 variationer och — inte minst viktigt rent musikhistoriskt — en
rad polska danser som ir en viktig killa p3 vigen mot folkmusikens
»svenska» polonis och polska. Vidare finns stycken med en klar militir
anknytning: »Dragon March», »March G: Dycker» och »March d’In-

fanterie».
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Borgerskapets hemmusik

Bevarade spelbocker for luta och klaverinstrument visar att bildnings-
idealet for hov och adel anammades i4ven av stidernas borgerskap.
Bland annat framgar det av bouppteckningar att innehav av instrument
blev vanligare under denna tid.

Det finns 16 handskrifter med svenskt ursprung med musik f6r
knippinstrument frin tiden 1620-1720 och 17 klavertabulaturer frin
1670-1720. Handskrifterna har inte kommit att hamna i gymnasie-
biblioteken utan i MAB, KB, universitetsbiblioteken, Riksarkivet, Kal-
mar lins museum, samt stadsbiblioteken i Kalmar och Norrképing.
De har anvints som spelbécker nir de unga adepterna skulle lira sig
spela luta eller klaver. Innehéllet bestér av tidens kiinda melodier, en
mestadels anonym repertoar, densamma for bigge slagen av instru-
ment. Hir finns mycket av den repertoar som anvindes vid brollop och
andra festligheter, inte minst alla de dansformer som uppriknas i till-
fillesverserna (se s. 293) och som inte iterfinns i de tyskdominerade
tryckta samlingar som pétriffas i gymnasiebiblioteken. I stillet 4r det
friga om en fransk repertoar utgdende frin kretsarna kring Ludvig XIV
och ett utslag av 1600-talets dansmani.

Rena dansstycken hor dock inte till de vanligast fsrekommande me-
lodierna i tidens spelbécker. Det ir i stillet tio satser, vilka visserligen
betecknas courant, gavott och gigue men som vandrat in frin dansgol-
vet till kammaren. De kan kallas stormaktstidens »10 i topp» (Rudén
1974). Det ir en i huvudsak fransk lut- och cembalomusik frin mitten
av 1600-talet till sekelskiftet med inslag av Lullyskolans operamelodier.
Att Uppsala och Stockholm var centra fér utbildning och for spridning
av melodierna framgir av dgareanteckningar i handskrifterna.

Delvis samma repertoar finns ocksd noterad for andra instrument. I
Vixjo (Stift- och landsbiblioteket; Mus.ms. 6) finns en instrumental
repertoar som forutom anonyma satser innehaller sviter av B. A. Auf-
schnaiter, satser ur Reinhard Kaisers Hercules und Hebe (1699), satser
ur Lullys operor samt anonyma danssatser. Kungliga biblioteket dger
ett hundratal violinduetter i handskrift (hdskr. S 173, daterad 1699).
Bland de satser som kan attribueras finns tolv ur Lullyskolans operor,
men iven musik av Stockholmstonsittarna Anders von Diiben och
Reinhold De Croll. Och bland hautboisten Gustaf Blidstréms violin-
duetter (se ovan, Landtmansson 1912) finns sidana som #dven patriffas i
tabulaturbockerna.
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Visan

Sisom alltid i vér svenska musikkultur ir det singen, visan (inklusive
koralsingen), som intagit den mest centrala platsen inom alla sociala
skikt. Till exempel kan ca 1 000 profana visor direkt hinforas till stor-
maktstiden, dtminstone vad betriffar texterna. I sin forteckning éver
svensk virldslig visa 1600-1730 indelar Bernt Olsson (1978) stoffet i
fyra perioder. Den forsta omfattar tiden 160050 (100 visor); den andra
tiden 1650-80 (100 visor); den tredje 16801700 (ca 300 visor); den
fjirde 170030 (ca 500 visor). Ménga visor ir oversittningar frin tys-
kan och nigra frin danskan. Till 28 av visorna finns 20 melodier i
tabulaturbsckerna.

Oftast var visorna avsedda att sjungas och hade dirfor melodihin-
visningar i skillingtryck och visbocker. Texterna ir som regel model-
lerade pé redan befintliga melodier, s.k. paroditeknik. Melodierna kun-
de vara kinda visors melodier eller rent instrumentala danssatser. Jer-
sild 1975 har fortecknat melodianvisningar och konstaterar att det frin
stormakestiden finns ca 350 skillingtryck med melodianvisningar. Av
dessa aterfinns ett femtiotal melodier i tabulaturbéckerna och d3 skall
erinras att manga texter skall sjungas efter samma melodi.

Den konstnirligt mest fullgingna samlingen singer frin stormakts-
tidens Sverige dr Odae Sveticae av Gustav Diiben (se s. 337). Fyra av
dess melodier inforlivades i koralpsalmboken 1697 (tva av dem medtag-
na i 1986 drs koralbok, se s. 262). Aven bland skillingtrycken var Odae
Sveticae-melodierna omtyckta och det finns ocksi intavoleringar i ta-
bulaturbéckerna.

Under 1600-talet igdngsattes 4ven ett insamlingsarbete av aldre vi-
sor. Den omedelbara anledningen till att detta inleddes var Gustav 11
Adolfs instruktion av den 20 maj 1630 till riksantikvarien rérande in-
samling av »gamla krénikor, historier, dikter, rune- och kimpavisor».
Insamlingen skedde forst och frimst efter »antikvariska» principer.
Man férsokte dirfor férutom fornsvenska foremal i allminhet ridda
den singskatt som kunde forknippas med stolta fornsvenska traditio-
ner, d.v.s. »Gambla Kimpe- och Historie Wijsor, som aff forna tijder
nog i Landen hafwa sungne warit, och dnnu aff minga siungas»
(Kungl. skrivelse; cit efter B. R. Jonsson, 1967, s. 50). I spetsen for
denna antikvariska nit stod den tidens lirda min, med den beromde
Olof Rudbeck d.i. i spetsen. Utbytet pd musiksidan av denna anstring-
ning blev dock begrinsat. Nistan bara vistexter har blivit bevarade —
endast ett par melodier blev noterade. »Upptickten» av det folkmusika-
liska arvet skulle dréja dnda till 1800-talet (se vol. III, s. 53 ).

Detta giller dven den samiska musiken. De tidigaste uppteckningar-
na i notskrift av samisk jojk gjordes forst vid r700-talets slut (se vol. II,
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Ill.: Samisk ndjd med
trolltrumma, en an-
nan i transtillstind.
Trisnitt i Schefferus,
Lapponia (Frankfurt
a.M. 1673).

s. 450). Tidigare in s3 ir rapporterna frin missionerande prister om
samernas liv under 1600-talet, vilka den skytteanska professorn i Upp-
sala, Johannes Schefferus, begagnade sig av i skriften Lapponia 1673.

Den repertoar som frimst férknippas med 1600-talets vissing ir den
nordiska balladen. Men i likhet med minga andra slags visor ar vi
mindre sikra p3 i vilka samhillsklasser visorna verkligen har sjungits.
Vis- och litteraturforskare har menat att balladerna dtminstone till en
bérjan frimst odlades i fornimare kretsar, men att de ocksd sjongs som
solosing (d.v.s. utan dans) inom bondebefolkningen. Formodligen ir
det s3 att musiken inte varit sd klassbunden som vi girna velat tro;
minniskorna pi landsbygden levde i manga avseenden nira varandra
oberoende av vilken samhillsklass de tillhorde.

For att belysa vilka slags repertoarer som kunde komma i friga un-
der 1600-talet skall tvd representativa visbocker fi bilda en utgings-
punkt. Den forsta har skrivits av den ldgadlige militiren Broms Gyllen-
mirs i Vistergotland, sannolikt 4ren 1630—4s5. Boken innehiller 109
visor. Drygt 60 stycken kan klassificeras som lyriska visor — pastorala
kiirleksvisor, moraliserande visor med andlig prigel och ett par naturly-
riska visor (Ramsten 1980). Vidare finns ett tiotal ballader samt ett par
historiska visor. Dirtill 25 andliga visor och psalmer. Visorna ir for-
modligen pa ett tidstypiske sitt nedtecknade efter hand som Broms
Gyllenmirs hort och fastnat for melodierna. Ramsten menar att de
nedtecknade visorna enbart speglar en del av det totala antal singer som
Gyllenmiirs faktiskt sjong. Sikerligen sjong han ocksa skimtvisor, nid-
visor och dryckesvisor som inte nedtecknades i denna visbok.

Till de melodier ur Gyllenmirs' repertoar som levt kvar som »folkvi-
sor» fram i vira dagar hor »Jag vet en dejlig rosa» som i Alice Tegnérs
bearbetning kom att ingd i de s.k. stamsingerna (se vol. IV).
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Den andra visboken hirrér ocksé frén Vistergstland, men har kom-
mit till i en mer genuin allmogemilj. Visorna har ingdtt i bondhustrun
Ingierd Gunnarsdotters repertoar (Ramsten 1980, s. 132). Att visorna
blev nedtecknade skall ses i ljuset av det frin statsmakterna knisatta
antikvariska insamlande som nimnts ovan. Gunnarsdotters visor blev
uppmirksammade genom att hennes son i egenskap av kronans befall-
ningsman kom i kontakt med det nybildade Riksantikvarieimbetets
tjansteman. Till att besska Ingierd Gunnarsdotter och nedteckna hen-
nes visor utsdgs 1678 en Erich Sparrman, som d4 var slottssekreterare t

De la Gardie p Licks.
Det var dock ingen litt uppgift for Sparrman da Ingierd Gunnars-

dotter visade sig foga samarbetsvillig. Han framhaéller féljande i ett brev
till De la Gardie:

»Effter Eders Hoggreflige Excellentz Nidigste order hafwer Jag warit hoos dhen
Gambla Gumman effter dhe anbefalte wijsorna, men effter Gumman war si af
Alder som Andra swagheeter si betagen, att hon eij kunde dhen ringesta reda for
sigh Giéra, kunde Jagh eij henne nigen wijsa aftwinga, ehuru trigit iag der om
anhélt, Wtan Lag Lisarens hustru tilsade mig, enir Han hemkomme frin Jénkié-
ping, dijt Han forrest war, dhem skola bekomma, Och nir dhett Skeer, skall Jagh
Eders Hoggrefligheet dhem strax tillsinda. Dhenna Gambla Gumman kan 6fwer
300. Gambla kiempa wijsor, som tiena skulle till illustration af wir antiquitet,
dhem Laglisaren till Ehn dehl skall hafwa afskrifwit. Formodar férdhenskull
Wedh hans hemkomst blifwa dhem mechtigh till af Copierandet.» (RA; Sparrmans
skrivelse till M. G. De la Gardie 3/9 1678; cit. efter Bengt R. Jonsson 1967, s. 275.)

Ill.: Ur Bréms Gyllen-
mirs' visbok. Med
bérjan av sista strofen
pa forsta sidan som
dterges hir stir visan
en ross, ir huit som

lelie bladh» (KB) .
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Sammanlagt finns dock 57 vistexter bevarade efter henne. Enligt brevet
ovan kunde Ingierd Gunnarsdotter 6ver 300 kimpavisor, en repertoar
som med tanke inte minst pé de enskilda visornas lingd maste beteck-
nas som imponerande. Det var dessa ballader och kimpavisor som
upptecknarna med sina antikvariska syften i forsta hand var intressera-
de av. Men sasom mycket riktigt har formodats, sjong denna bondhus-
tru ocksa lyriska visor, andliga visor och psalmer, vaggvisor, skimtvisor
m.m. I det avseendet — med méjligt undantag av rena supvisor och
direkt obscena alster — skilde sig antagligen inte bondhustruns reperto-
ar sirskilt mycket frin den adlige Gyllenmirs'. Den grundliggande ni-
ringen, och dirmed den omedelbara livsmiljén pd landet, var for hog
som lag jordbruket. De kulturella ramarna var dirmed ritt likartade. I
vilka miljéer de visor som p olika sitt kom i svang och vann spridning
skulle komma att sld rot berodde antagligen mindre pd stinds- och
samhillstillhorighet 4n pd begdvning och musikintresse.

Frin Finland 4r inga samlingar frn den tiden kiinda. Men i vissa
détida texter antyds likvil att den folkliga musiken i Finland var av tvd
slag: svenska folkvisor och finska runor. Uppteckningar i sen tid synes
visa, att bl.a. ballader av gammal skandinavisk typ var utbredda i Fin-
lands svensktalande kusttrakter. Den finsktalande befolkningens mu-
sik representerar en helt annan kulturkrets. Det urfinska folkliga in-
strumentariet, sisom kantelen och nigra bldsinstrument, har motsva-
righeter i bl.a. Ingermanland och Livland, men inte i Sverige. Och det
gamla finska singsittet, di man framférde sddana runor som pa 1800-
talet av Lonnroth sammanstilldes till Kalevala, 4r unikt. Den tidigaste
kinda beskrivningen hirav ingdr i ett band av Henrik Gabriel Porthans
avhandling De poési fennica (tr. 1778). Det »egendomliga» singsittet
hos »véra lantliga vinner av musan» hade enligt Porthan irvts av forfi-
derna. Laulaja eller Piimies (Sdngaren eller Ledaren) och hans med-
hjilpare Puoltaja eller Siistiji (Gynnaren eller Ackompanjatéren) sjong
turvis men sd, att slutet pd varje versrad utférdes gemensamt. Bida
sjong de stavelser som har kursiverats:

Kansa outoja anopy,

Ikiivoitze ilma kaikks,

Menot kurjat kuulltaxensa,

Saadansa sadat sanomat.
Orden kan forenas med den vanligast férekommande finska folkmelo-
din av ildre slag, en femtonig mollmelodi med taktarten 5/4 (se vol. II,
s. 428 for ett arrangemang frin ca 1800).

Bilden av musicerandet pa 1600-talets landsbygd, sisom den har
tecknats, visar pd den méngfald som har kunnat rida. Den dir domine-
rande icke notbundna vissingen och spelmansmusiken hade hemvist i
bide slott och koja. P4 samma sitt fanns pa landsbygden ocksd musik
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som i forsta hand forknippas med hoven, kyrkan och stiderna, men
med vilken 4ven den rena allmogebefolkningen kunde komma i kon-

take.

De forsta rtiondena av 1700-talet — eller om man s3 vill de sista av
stormaktstiden — blev inte sirskilt lysande, inte ens frin musikalisk
synpunkt. De kommande olyckorna férebidades av den stora branden
pé slottet Tre kronor. Karl XII:s krigforing var pafrestande for landet.
Den definitiva vindningen som ledde till stormaktstidens slutliga fall
kom med slaget vid Poltava 1709. Frin den tidpunkten tystnade Hov-
kapellet allt mer. Landet intriidde i vad som kan beskrivas som en pe-
riod av sorg. Alla néjen instilldes. Pest hirjade. De politiska konse-
kvenserna av Karl XII:s misslyckade krigsforetag drogs i de omfattande
fredsforhandlingarna omkring 1720.

Sisom framgdtt av denna volym hade stormaktstidens musik snarare
en representativ eller statusbestimmande funktion 4n en rent estetisk —
musicerandet var ett hantverkskunnande snarare in skon konst. Hos
hog som lag krivdes det helt enkelt musik vid vissa situationer och
hindelser i livet; allt ifrn nationella tilldragelser till den enskilda bor-
garens eller bondens bréllop.

Denna syn pa musiken och musicerandet fortlevde in pa 1700-talet.
Men under detta sekels andra hilft bérjade musiken i allt hogre grad
betraktas som skén konst, angenim att bide spela och lyssna till for sin
egen skull. Denna utveckling behandlas nirmast i vol. II, Fribetstid och
gustaviansk tid 1720-1810.
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Anders von Diiben, hovkapellmiistare 1698—1713 och den siste tongivande
medlemmen av familjen Diiben i Gvergingen till fribetstidens blomstring av
Hovkapellet med fr.a. Johan Helmich Roman (se vol. II).

(Nationalmuseum.)
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