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8. STORMAKTSTIDENS HOVMUSIK

Fﬁr en sentida betraktare kan det vara svirt att forestilla sig med
vilken sjilvklarhet den virldsliga makten tog materiella och andliga
resurser i sin tjdnst. For Sveriges del blev detta tydligt under 1500-talet.
En vildig expansion dgde direfter rum under det féljande drhundradet.
Med Gustav II Adolfs giftermdl i Kalmar 1620 tridde Sverige in i ett
nytt musikhistoriskt skede genom det hovkapell som da formerades.
Bland de nyanlinda till denna ensemble fanns Andreas Diiben, som
blev stamfader fér dynastin Diiben i Sverige.

De politiska, ekonomiska och idéhistoriska perspektiven ir viktiga
om man vill forstd musikens plats i samtiden. Musikutévning som
komponerande framstar i Sverige under stormaktstiden mer som ett
slags ackompanjemang till tidens politiska hindelser och ideologier in
som en spelplats for nyskapande originalitet. Den som hade forvirvat
makt och var mdn om sin prestige miste ocksd gora investeringar i
kulturen. Nir drottning Kristina satsade hovets — och dirmed rikets —
finanser pd en kontinentalt influerad hovkultur, medforde detta ett upp-
seendevickande underskott i statskassan. Men satsningen innebar inte
bara en kulturell vinst utan ocksa en politisk: Stockholm framstod som
nagot av en intellektuell och kulturell oas i ett krigstrétt Nordeuropa.

Hur 6verdrivna Kristinas insatser 4n kan te sig, med hinsyn till det
fattiga Sveriges hart anstringda resurser, var de ur tidens sitt att se helt
foljdriktiga efter Sveriges framgangar i det 30-driga kriget. Kristina
lyckades under sin regeringstid (1644—54) locka till sig internationella
celebriteter pa litteraturens, filosofins och musikens omriden. Hennes
egna intellektuella och konstnirliga intressen var en viktig drivkraft
bakom dessa satsningar. Att hennes insatser imponerade p3 utlindska
besokare framgar inte minst ur de dagbécker som utlindska diploma-
ter forde under sina vistelser i Sverige, t.ex. fransmannen Ogier, engels-
mannen Whitelocke och italienaren Magalotti. Hennes fader, Gustav
IT Adolf, hade lagt grunden inte bara till de politiska framgingarna
utan ocksd till denna musikaliska uppblomstring.
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Kavalleritrupp med trumpetare och pukslagare.
Lavering fran 1600-talets mitt av Johann Philip Lemke (Nationalmuseum,).
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8. STORMAKTSTIDENS HOVMUSIK

GUSTAV 11 ADOLEFS HOVKAPELL

l 'pprustningen av hovmusiken pd 1620-talet var en av Gustav II

Adolfs minga insatser i syfte att bringa ordning i riket och méta
de politiska, religiésa och kulturella utmaningar som blev alltmer up-
penbara for det karga landet i norra utkanten av Europa. Till kungens
betydelsefulla insatser hér dterupprittandet av Uppsala universitet och
grundandet av de forsta svenska gymnasierna. Liksom vid hoven hade
musiken sin sjilvklara plats dven dir (se bl.a. s. 301).

»Hovmusik» var ett omfattande begrepp. Den strickte sig frain mu-
siken i slottsgemak och hovkyrka till musiken och signaleringen i filt:
frin den nirliggande borggirden och — via trumpetare till hist — inda
bort till de stora slagfilten pa Europas kontinent. Kungen, fursten,
adelsmannen hade flera boplatser, palats och egendomar i savil stider
som pé landsbygden. Tre kronor i Stockholm var huvudresidens, men
tidvis vistades regenter, kungafamilj och delar av hovet idven p4 slotten
i Uppsala, Kalmar eller Vadstena, Nyképing och Gripsholm. En eller
flera medlemmar av hovtrumpetarkren eskorterade hovet pi dessa re-
sor. Vi kinner igen detta ménster frin 1500-talet.

Hovkapellet grundas

Gustav II Adolf hade eftertritt Karl IX pa tronen &r 1611. Bland hovets
anstillda musikanter dterfanns di ett antal trumpetare — mestadels
svenskar — samt ndgra »spelmin» av vilka tre svenska hade varit vid
hovet flera ar: Ludwick Bille (fiolist), Hans Adamsson (bandorist —
bandora var ett instrument i lutfamiljen) och Jons Mértensson (bas-
singare). De tre medféljde bland annat kungen pa filttiget till Narva
ar 1614. Vid festligheterna i Uppsala 1617 med anledning av kungens
kroning, medverkade ytterligare en handfull musikanter redovisade
med drsloner pa hovstaten, bl.a. Christian Krause. Infor brollopet mel-
lan den svenske kungen och den brandenburgska prinsessan Maria
Eleonora sindes Krause 1619 till Tyskland med uppgift att sammankal-
la personal till ett hovkapell.
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Det finns anledning att betrakta 1620 som Hovkapellets startar Vid
midsommartiden 1620 anstilldes 23 musikanter vid det svenska hovet.
De flesta kom sannolikt frin tyska anstillningar — 4tta direkt frin hov-
kapellet i Berlin, dir den blivande svenska drottningens fader, fursten
Georg, forberedde sig for kriget. Nir han tvingades strama dtsin ekono-
miavskedadesmingamusikanter. For Berlinmusikerna, med kapellmis-
taren Bartholomeus Schultz (Praetorius) i spetsen, torde Stockholm
och det svenska hovet ha framstitt som en tillflyktsort léngt frin de
begynnande oroligheterna pa kontinenten. Den for oss mest vilkinde,
och sannolikt den mest kvalificerade tyske musikern, hovorganisten
Andreas Diiben, kom nirmast frin Amsterdam, dir han under sex ars
tid géte i ldra hos den berémde organisten Jan Pieterszoon Sweelinck.
Diiben tillhérde en anrik musikerslike. Fadern hade varit organist vid
den bersmda Thomaskyrkan i Leipzig, och sjilv kom han nu att bli
stamfar for den svenska grenen av familjen.

I likhet med ménga andra personer som anstilldes pd hovstaten ut-
firdades kontrakt for hovkapellisterna, s.k. bestillningsbrev skrivna pa
tyska och uppstillda efter tyska forebilder. Dokumenten ger viktiga
upplysningar om musikanternas anstillningsforhdllanden: i var och
varannan formulering understryks att det ir kapellmistaren som be-
stimmer — och ytterst kungen sjilv. I februari 1621 utfirdades bestill-
ningsbrevet for sju av Hovkapellets nya medlemmar: Melchior Weis-
sell, Christopher Riphan, Jeremias Tax, Frantz Kessell, Johan Hancke,
Thomas Bolz och Elias Dannefelt. Enligt kontraktet
»skulle alla gemensamt och var och en for sig, sdvil i vokalmusiken som i instru-
mentalmusiken, flitigt och of6rtrutet stilla sig till kungens férfogande savil i kyr-
kan som vid hovet, vid méltider och i &vrigt pa ort och stille — det ma vara till sjoss
eller till lands, pd dagen eller natten. Kapellisterna skulle visa sin konst pa ett
berdmvirt sitt enligt den musikaliska [hov]kapellkonsten och aldrig vara misslyn-
ta. De skulle i varje stund och utan att féruréttas ritea sig efter kapellmistarens
vilja.» (RA; Riksregistraturet — ty. & lat. — 1621, s. 46 £;; hela skrivelsen i Kjellberg
1979, s. 780 f.; dversittning nedan s. 410 f.)

Avtalet byggde siledes pd en noga kontrollerad prestation frin kapel-
listens sida. I gengild forband sig hovet att fora upp dem pa hovstaten
och till var och en erligga 200 riksdaler som &rslén. Betalningen skulle
ske kvartalsvis av rintekammaren, riknat frin midsommartiden 1620.
Under s3 gott som hela stormaktstiden skedde dock léneutbetalningar-
na mera sporadiskt 4n vad som utlovats. Savil kapellisternas arbets-
bérdor som statens/hovets brist pd pengar maste tidvis ha varit stora.
En anstillning vid det svenska kungahovet innebar likvil ett privilegi-
um med méjligheter till kontakter och extrainkomster. For tidens mu-
sikanter var alternativen inte ménga, det bevisar de linga anstillnings-
tiderna for flera av hovkapellisterna — inte sillan livet ut.
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Hovkapellet bestod vid denna tid (och dnda till Gustav III:s reorga-
nisering under 1700-talet) av bide instrumentalister och vokalister.
Bland medlemmarna 4terfinns s.k. diskantister, pojkar som sjéng sop-
ranstimmorna i de ofta krivande flerstimmiga verk som stod pa reper-
toaren. Hovkapellmistaren Jacob Schmidt (1623-33) var falsettsingare
och skulle bistd och leda pojkarna.

1625 gjorde Schmidt med sirskild fullmake en resa till skolor runtom
i Sverige for »att uppsoka unge dringier i Scholorne, till att bruke dem
som Musicanter» (RA; Riksregistraturet 1625 juni-sept., fol. 296; hela
skrivelsen i Kjellberg 1979, s. 483). Hir avsigs i forsta hand just dis-
kantister som Schmidt skulle ta med sig tillbaka till Stockholm, l4ta bo
hos sig och undervisa i musik fér en méjlig tjinst i Hovkapellet. Doku-
mentet visar att musikutbildningen skedde i Hovkapellet, och att man
bemodade sig om att trygga dtervixten. I flera fall var diskantisterna
soner till hovmusikanter — den sjudrige Nicolaus Diiben var 1665 upp-
tagen som diskantist pd lonestaten. Familjetraditioner och lirlingsvi-
sende gick séledes hand i hand pa medeltida skrimanér.

Hovlutenister triffade vi p redan under 1500-talet. De dyker upp i
olika sammanhang under det fljande drhundradet. De mest kvalifice-
rade var kammarmusiker och troligen lirare for kungafamiljen och
adeln. Den italienske lutenisten (Giovanni) Battista Veraldi kom till
Stockholm frin hovet i Danmark och fick genast dubbelt si hog arslon
som hovkapellmistaren. Foga ir kint rérande hans musikaliska aktivi-
teter. En episod i hans privatliv fortjinar att omnimnas di den ledde
till tragiska konsekvenser och visar nigot av stormaktstidens ansikte.
Hustrun Anna Elisabeth forfordes av den unge Georg Ursinus, en be-
kinnare av den i Sverige helt forbjudna katolicismen. Veraldi gick di —
i paskveckan 1624 — direke till Gustav IT Adolf och forradde sin rival.
Dédsdomen forklarades och verkstilldes inte bara for Ursinus, vars fa-
der f.6. hade varit Gustav I Adolfs lirare, utan 4ven for hans kompan-
jon Zacharias Anthelius, 4ven han svensk kryptokarolik tillika borg-
miistare i Sodertilje (Wehner 1983, s. 78 f.). Huruvida lutenisten Veral-
di sjilv var katolik i dessa religionsfientliga tider ir oklart. Kanske var
det hans sirstillning som musikant som riddade honom? Han dog av
allt att déma en naturlig déd (1631).

Hovkapellets repertoar

En redovisning fran 1626 for inképta musikalier (och nigra instru-
ment) ir ett av de viktigaste dokumenten i sitt slag frin det svenska
hovet under 1600-talet ( Rikshuvudbok 11, parti 3150, Kammararkivet;
se dven Kjellberg 1979, s. 804 f.). Hovkapellmistaren Schmidt hade
lagt ut drygt 258 daler silvermynt som han nu redovisade och begirde
ersittning for hos hovmarskalken Svante Banér.
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8. STORMAKTSTIDENS

[ den utforliga forteckningen 4terfinns titlar pa en rad vokalverk som
utkommit av trycket fr.o.m. mitten av 1500-talet fram till 1620-talet.
Det rér sig om dels italiensk virldslig musik — bicinia, dialoger, madri-
galer, villanellor, canzonetter m.m. — och dels tysk andlig repertoar,
frimst motetter. Hir mirks flera kinda norditalienska tonsittare, dir-
ibland Orazio Vecchi, Adriano Banchieri och Baldissera Donato, vilka
alla stilmissigt befinner sig i 6vergdngen mellan senrenissans och tidig
barock. Dirnist kan nimnas madrigalsamlingar av Ruggiero Giova-
nelli, kapellmistare och tonsittare frin Rom.

Medan den italienska musiken frin senrenissansen dominerar den
virldsliga musiksfiren foretrider tyska tonsittare den andliga. Hir fin-
ner vi namn som Hans Leo Hassler, hovkapellmistaren i Berlin Niko-
laus Zangius samt Heinrich Schiitz, vars latinska motettsamling Can-
tiones sacrae trycktes bara ett ir fore denna redovisning i Stockholm.

[talienska och tyska tonsittare ir vidare representerade i stort antal i
Promptuarium musicum 1—4 (tr. Strasbourg 1611-17) med 400 motetter
av 100 olika tonsittare. Till Stockholmshovet inképtes sannolikt en
mindre omfattande upplaga frin 1617. Alla musikalier har emellertid
gt forlorade. Frigan ir om de sjongs och spelades sa flitigt att de slets
ut, eller blev repertoaren inaktuell och gémdes undan i den sirskilda
»musikantkammare» som lag i sédra lingan pa Tre kronor for att till
slut bli Iagornas rov i den stora slottsbranden 1697?

Hovtrumpetarkdren

Vid sidan av Hovkapellet bildades en ny, »tysk» hovtrumpetarkir me-
dan den gamla avvecklades — allt enligt den nyordning som sgde rum i
samband med Gustav Adolfs bréllop. Vi erinrar oss att hovtrumpetar-
kdren hade gamla anor. Den utgjordes av beridna trumpetare och puk-
slagare med respektive lirdringar — hov- och filttrumpetare (med hov-
och filtpukslagare). Liksom pé kontinenten rorde sig dessa specialise-
rade musikanter i kungens och statsledningens omedelbara nirhet och
hade en rad uppgifter i fred och — framfor allt — krig. Genom trumpeter
och pukor gavs ofta en for soldaterna bokstavligen livsavgsrande order-
givning pa slagfiltet. Instrumentalisterna betroddes dven med viktiga
specialuppdrag under brinnande krig som kurirer och eskortérer.

Den officiella benimningen pd en ackrediterad och fullt utbildad
trumpetare vid det kungliga hovet var »hov- och filtcrumpetare», puk-
slagarna kunde stata med beteckningen »hov- och filtpukslagare» (no-
tera dven bendmningen »hirpukare» frin ty. »Heerpauker»). Dessa in-
strumentalister stod sledes pd toppen i hierarkin av tidens militira
musikanter, dir den unge, musikaliskt sikerligen rudimentirt utbilda-
de trumslagarpojken pé en finika (se s. 203) eller ett landsregemente
befann sig lingst ner.

HOVMUSIK 3I§

IlL.: Redovisning frin
1626 for inképta mu-
sikalier och négra in-
strument (Kammar-
arkivet; Rikshuvud-
bok 11, parti 3150).
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Hovtrumpetarnas och hovpukslagarnas verksamheter reglerades i de
tysksprikiga omridena av sirskilda privilegier faststillda i flera om-
gangar av de tyska kejsarna. De tyska och svenska trumpetare som var
verksamma vid det kungliga hovet i Sverige tycks vissa tider ha verkat
under dessa bestimmelser. De var liksom sina dmbetsbroder i andra
linder bekymrade for intring pé sina dominer: kringstrovande musi-
kanter, oprivilegierade trumpetare, tornblasare pd kyrktorn och rid-
husbalkonger var nigra av konkurrenterna. Frin statsmaktens syn-
punkt var denna friga om hovtrumpetarkérens juridisk-musikaliska
status inte oproblematisk (se Helenius-Oberg 1991).

1619 sindes kammarjunker Gustaf Horn till Tyskland fér att virva
tyska trumpetare, sdledes en direke parallell till musikanten Krauses
uppsokande av limpliga hovkapellister. I slutet av samma ar bestod
den nybildade hovtrumpetarkéren av Christian Jordan, Casper Gores
och Georg Waldow fran Maria Eleonoras hov i Brandenburg (Berlin),
vidare Leonhardt Reusslandt frin Diiring och Wentzell Tretzscher frin
Prag. Nigot 4r senare tillkom trumpetaren Jacob Pollack och pukslaga-
ren Paul Treittiger, bdda sannolike frin Berlin. 1622 inkom den finske
trumpetaren Jéns Mansson Teitt. Bestillningsbrevet fér de sju nya
medlemmarna i kdren pdminner delvis om hovkapellisternas (se ovan s.
312) och foreskriver
»att de gemensamt och var fér sig skulle enligt sin konst och med sina trumpeter
och histar, forsedda med alla nédvindiga tillbehr, vara beredda att av kungen
sindas ivig — det md vara till sjoss eller till lands, p dagen eller pa natten. Och
nirhelst s3 befalldes skulle de vara redbara, flitiga och ofértrutna i sévil slakeer
som stormningar och filtslag.» (RA; skrivelsen i Kjellberg 1979, s. 762 £.; oversitt-
ning nedan s. 411.)

Hir anar vi bakom de nyktra raderna det férestdende 30-driga krigets
miéngdriga grisligheter. Framfor allt betonas trumpetarnas uppgifter
som signalister, kurirer och eskortérer. Nir Gustav Adolfs armé drog i
filt till Baltikum, Polen och Danmark fanns trumpetarna med for sir-
skilda uppdrag. Vid belidgringen av Riga 1621 sindes trumpetaren Went-
zell Tretzscher in i staden med brev och nir svenskarna kom till Danzig
ett par r senare fick Pollack ett liknande uppdrag. I september 1625
ingick Jéns Ménsson Teitt i den kommission som skulle fredsférhand-
la med polackerna. Han tillfingatogs dirvid men fritogs senare och
kunde 1630 sindas till Rostock for att bistd med utvixlingen av krigs-
fingar. Det finns tidvis gott om liknande uppgifter rérande hovstatens
trumpetare under 1600-talet.

Filttjinsten — vilken siledes omfattade inte bara signalering utan
ocks uppdrag som budbirare av viktiga meddelanden, som eskortorer
vid krigskommissioner och utvixling av fingar o.s.v. — foljde ett euro-
peiskt ménster. S8 gjorde dven hovtjinsten. De hemmavarande trum-




8. STORMAKTSTIDENS HOVMUSIK

petarnas nirvaro var sjilvklar i det dagliga ceremonielet vid hovet och
vid alla slags fester varhelst de kungliga personerna och deras gister var
involverade: alltifrin dop, brollop, kréningar, begravningar till torne-
ringar, baler, furste- och diplomatbesék etc. Trumpetsignaler ssamman-

 kallade till méltider pd slotten, och vid de mer pikostade maltiderna

med fornidma gister tycks signalering vid sklar varit obligatorisk. Till
detta kom taffelmusiken, vilken uttryckligen anges i Hovkapellets be-
stillningsbrev. Hir, liksom i hovets gudstjinster i slottskyrkorna pé de
storre kungliga residensen, torde trumpetarna och vil dven pukslagarna
ibland ha samverkat med hovkapellister; detta antyds av utskrivna
trumpetstimmor till vissa verk i Hovkapellets repertoar (Diibensam-
lingen, se s. 341 f) frin andra hilften av 1600-talet. I trumpetarnas ut-
bildning och verksamheter gir en kvalitativ grins mellan 4 ena sidan
signalering i krig och fred, 4 andra sidan medverkan i ensemblemusik
vid taffeln, i kyrkan, p4 hovfester. Under 1600-talet gir det dock inte
att sikert avgora huruvida det verkligen existerade nigon skillnad i
kompetens mellan enskilda medlemmar i hovtrumpetarkiren —
begreppen »Musicalische Trompeter» och »Nicht-musicalische Trom-
peter», som pd kontinenten pekar just p en sidan skillnad, saknas i de
svenska killmaterialen. Hovtrumpetarna (jimte hovpukslagarna) var
troligen betydligt mer kvalificerade dn kavalleriregementenas trumpe-
tare. De senare stod i sin tur musikaliskt och statusmissigt nigot hogre
in fotregementenas pipare och trumslagare.

317

IlL.: Slaget vid Brei-
tenfeld 1631, detalj
med trumpetarna i
aktion. Mélning frin
1670-talet av Johan
Hammar. (Karlbergs
slott.)
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Trumpetare vid svenskarnas éverfart till staden Mélln i Holstein under Karl X Gustavs

4

falttag 1657 (kopparstick, detalj, KB).

I der svenska riksridet framhélls 1635 att »ndg-
re liredrengjer aff denn Svenske nationen skole
antages under trumpeterne, medan si fid dhre
Svenske trumpeter». Termen »lirdring» var
himtad frin tysk praxis och avsig den utbild-
ning som varje blivande trumpetare och puk-
slagare maste genomga for att f3 kalla sig filc-
trumpetare. De kejserliga bestimmelserna kan
sammanfattas i foljande punkter:

1. Filttrumpetare och filtpukslagare, d.v.s. medlem-
mar av hovtrumpetarkdren som kvalificerade sig
for en sidan titel genom deltagande i minst ett
filtedg, fir som regel endast undervisa en lirdring
4t gdngen och endast pi ett instrument, trumpet
eller pukor.

2. Lirdringen miste vara fodd av »ehrliche Eltern»
(vhederliga forildrar»). Minst 100 riksdaler maste
erliggas i lirpengar. Denna summa miste lir-
dringen ha betalat vid utbildningstidens slut.

3. Ingen fir sinda en lirdring i ett filttdg innan den-
ne behirskar alla filtstycken, d.v.s. de signaler
som brukas i filt. Detta skulle kontrolleras av ki-
rens frimste och ildste trumpetare.

4. Utbildningstiden 4r tva ar. Direfter sker frisprak-
ning (att lirdringen lirt firdigr).

5. Ingen annan fir anta en lirdring som redan har
en lirare om inte denne avlider fore lirtidens

slut. D3 skall lirpengarna delas lika mellan den

avlidnes inka och barn, om han ir ogift de nir-
maste vinnerna, och till de kolleger som frispra-
kar lirdringen.

6. Om lirdringen avlider efter mer 4n halva liroti-
den, skall hans slikcingar erligga hela lirpengen.

7. Efter utbildningen féljer sju 4rs vintetid och
medverkan vid ett filttdg innan den unge trum-
petaren respektive pukslagaren sjilv fir utbilda
lirdringar.

(Efter Altenburg 1973, s. 50 f; se dven Kjellberg
1979, s. 40 f.)

Mycket tyder p4 att samma bestimmelser, helt
eller delvis, tillimpades vid den svenska hov-
trumpetarkdren. Lirdringar pd trumpet dter-
fanns ju redan under Vasatiden (se s. 203).
Frin 1615 finns forteckningar pa 4tta dringar
med svenska namn (Kammararkivet, Rinte-
kammarbécker 1614 £.; se Kjellberg 1979, s. 13).
Tvi lirdringar pd trumpet och en pa pukor
iterfinns drligen pd hovstaten 1622—29, niamli-
gen Niels Carlsson och Niels Olofsson (trum-
pet) och Nils Persson (pukor). Denna utbild-
ningspraxis kan foljas in pd 1700-talet — 17
stycken pojkar kan belidggas under 1600-talet,
men antalet kan i realiteten ha varit storre. Nira
hilften av de namngivna pojkarna avancerade
till ordinarie tjinst i hovtrumpetarkdren, andra
torde ha hamnat pd de beridna regementena.
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HOVTRUMPETARE I STOCKHOLM OCH MED KARL XII I FALT

CVE i
En mycket ung Karl (XII) spelar puka pé singen
(Mélning av Ebrenstrahl, Statens konstmuseer).

D 4 Karl XII begav sig ut i Nordiska kriget i
april 1700 medféljde en rikt utrustad filthovstat
med ménga olika specialister. Det 4ret bestod hov-
trumpetarkdren av 14 trumpetare och 3 pukslaga-
re. Kriget splittrade kiren organisatoriskt. Fyra
trumpetare stannade kvar vid hovet i Stockholm
dir dnkedrottning Hedvig Eleonora residerade.
Hir ges en liten provkarta pa vad vi vet om dessa
trumpetare:

CHRISTIAN PETTERSSON, frin en svensk trumpetar-
dynasti Pettersson (1676-1713; artalen hiir anger an-
stillningen i hovtrumpetarkiren);

HINDRICK BUSCH (1677-81, 1690—1714). Hans dot-
ter Regina var gift med Johan Wilhelm Pettersson
som drog ut i kriget (se nedan). Buschs namn ir
forknippat med en »Marsch de Busch» bevarad i
tre svenska klavertabulaturer. Huruvida denna
musik dven anvints som militir marschmusik #r
ovisst;

JOHAN NICOLAUS NITTAU (1677-1711) kom till Sve-
rige pd 1670-talet genom Carl Gustav Wrangel.
Han var gift tv ginger, forsta gingen med trum-
petardottern Maria Waldow. Av de nio barnen
blev sonen Gottfrid organist och sonen Johan
Christian hovpukslagare. Den senare skickades
med Karl XII ut i filt (se nedan);

HANS JACOB WIEGER (1683-1717) kom ocksd till
Sverige via Wrangel. Sonen Hans Jacob blev filt-
trumpetare och pukslagare.

Tvé grupperingar medféljde ut i kriget. I den for-
sta ingick de fyra trumpetare och den pukslagare
som var understillda drabanterna:

BENGT NEUMANN (1687-);

MICHAEL SPRINGER (1688-1705);

LORENTZ BIORKMAN (1693-). Han tillfingatogs
vid Poltava 1709 men o6verlevde fingenskapen
(arer i Sverige 1722);

JOHAN MENGEL (1699-). Han tigade ut i filt, men
atervinde till Stockholm efter Poltava 1709 och
tycks ha slutat sina dagar i Skédne;

HIERONYMUS WICKER (1684—; forsta tvd dren som
lirdring). Han klarade sig med livet i behill i Po-
len och Ryssland, men sedan han 1712 anstillts vid
Lewenhaupts vistgdtakavalleri omkom han i strid

i Skéne.

I den andra gruppen fanns sex trumpetare och tva
pukslagare vilka tillhérde den egentliga filthovsta-
ten och sdledes befann sig i kungens omedelbara
nirhet:

JURGEN ULRICH BOY (1672—). Han kom till Sve-
rige via Carl Gustav Wrangels hov och gifte sig
med en finsk kyrkoherdedotter. Han tillfingatogs
vid Poltava 1709 och avfordes frin hovstaten men
dtervinde hem 1722 och 4terinsattes pd sin tidiga-
re tjinst till sin dod;

CHRISTOPH HEINRICH VON DER LUHE (1678-).
Han var trumpetarson, gift med en trumpetardot-
ter och syster till Johan Wilhelm Pettersson (se
fsljande). Han omkom i slaget vid Poltava;
JOHAN WILHELM PETTERSSON. Han tillfingatogs i
Ryssland men kunde 4tervinda hem och var upp-
ford pad hovstaten som trumpetare inda till sin
dod vid 8o ars alder;

JONAS KNAGG frin ‘Dalarna (1698-). Han till-
fingatogs i Ryssland och dog i Kazan;

ADAM och JOHAN scHMIDT (1700-). Bida avled
1713, Johan under sin fingenskap i Bender sedan
han tillfingatagits vid Poltava fyra 4r tidigare;
JOHAN CHRISTIAN NITTAU (1682—, med bérjan
som lirling vidr2-4rs 4lder). Han var son till hov-
trumpetaren Johan Niclas Nittau;

CHRISTIAN DOLEP (anstilld 1700, déd i Bender).
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I samband med Karl XI:s trontilltriide gavs riddarspel och en festbankett i december 1672. Hovtrum-
petarkdren och Hovk;pel[et medverkade: trumpetarna stod £7a° liikaren lingst bak i fonden, medan

Hovkapellet fick tringas pa liktarna till vinster och hager i salen (se detaljbilder).
(Kopparstick efter David Klicker Ebrenstrahl, KB.)
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HOVMUSIKEN UNDER ANDREAS
OCH GUSTAV DUBEN

N&ir de nya tyska musikanterna i Hovkapellet och hovtrumpetar-
karen ca 1620 inkom till Stockholm var det naturligt for dem atc
sla sig ner med sina familjer i den tyska forsamlingen med tillhérande
trivialskola. Ett par av dem knéts ocksa till musiktjinster i forsamling-
en, inte ovintat eftersom Tyska kyrkan redan tidigare hade rykte om
sig att vara en av huvudstadens frimsta musikkyrkor (se s. 225 f.). Hov-
kapellisten Caspar Zengel var kantor under en kort tid (1629—-30) och
hovorganisten Andreas Diiben blev férsamlingens ordinarie organist
1625. En sidan dubbel anstillning var under och efter 1600-talet inte
helt ovanlig bland Stockholms musikanter — det giller framfor allt nig-
ra av de mer kvalificerade organisterna i Stockholmskyrkorna, vilka
innehade en samtidig tjinst i Hovkapellet.

Andpreas Diiben

Andreas Diiben stannade till sin d6d som organist i Tyska kyrkan, i
Hovkapellet avancerade han 1640 till hovkapellmistare. Nir han dess-
utom utndmndes till organist i Storkyrkan 1649/50 var hans sirstill-
ning obestridlig i Stockholms musikliv. Men han miste ha haft med-
hjilpare och tillfilliga ersittare for att fullgora sina tjinster. I sitt hus-
hall torde Diiben ha haft inackorderade, musikbegivade pojkar vilka,
vid sidan om hans séner, medverkade i Hovkapellet som diskantister.
Som hovkapellmistare hade Andreas Diiben huvudansvaret fér »mu-
sikuppvaktningarna» vid hovets olika evenemang, vilket innebar att
han skulle se till att musikanter fanns p3 plats och att limplig repertoar
spelades — antingen komponerad av honom sjilv eller av nigon annan.

Andreas Diiben var onekligen en pionjir pa den svenska tonsittar-
parnassen, dven om han knappast kan riknas till de mera betydande,
allra minst sett ur ett europeiskt perspektiv. Motetten Pugna triumpha-
lis for tva fyrstimmiga kérer (med text ur Gamla Testamentet; Tim.
4:7-8) komponerades till Gustav IT Adolfs begravning i Riddarholms-
kyrkan 1634. Verket uppfordes sannolike under medverkan av instru-
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mentalister enligt den tidens praxis. Stilistiske gr verket tillbaka pi Ex. 1: Andreas Di-
venetiansk flerkérighet, men sikert hade Diiben sven kinnedom om bem Miserere (1660).

den nordtyska flerkérighet som representerades av exempelvis den i
Sverige kinde Hieronymus Praetorius.

Till Karl X Gustavs begravning 1660 komponerade Diiben p4 sin
dlders hést ett femstimmige Miserere. Besittningen 4r inte nirmare
angiven, men dven i detta fall forutsattes troligtvis bade singare och
instrumentalister. I denna musik dominerar en homofon satsteknik i
jamn taktart. Utdragna halvnotsvirden kontrasteras dels mot ett mer
rytmiskt skanderande, dels mot en dansant tretake, vilket var en vanlig
teknik i tidens kyrkomusik (se s. 257 £.). I vissa avsnitt forkommer an-
satser till imitationer mellan stimmorna. Tonaliteten ir en egenartad
blandning av 1500-talspraxis med for oss 6verraskande vixlingar mellan
»dur» och »moll». Harmoniken innehiller ocksi nigra uttrycksfulla,
kromatiska passager. Verket framfordes vid den stitliga begravnings-
processionens intdg i Riddarholmskyrkan den 7 november 1660. Ome-
delbart fore predikan éver Karl X Gustav framfordes Uppsalaprofes-
sorn Olof Rudbecks »Samtalet mellan Gudh, Konungen och Landet»
(endast text bevarad), och efter predikan hovkapellisten och den bli-
vande hovkapellmistaren Gustav Diibens Cessar Gaudium for altsolo
och strikensemble. Utéver dessa nykomponerade verk himtades till
denna rikshogtid ett vokalverk ur en trycke samling: italienaren Fran-
cesco della Portas Obstupescite mortales & contristamini praesentes.

Havisk danskultur under drottning Kristinas tid

Andreas Diiben dog tvi &r efter den kungliga begravningen. Under
hans drygt 40-driga tid vid det svenska hovet, forst som hovorganist
och direfter som hovkapellmistare, hade stora ting skett. Sverige, som
spelade sin stora roll som den lutherska protestantismens forsvarare,
fick en bundsforvant i Frankrike som sedan gammalt konkurrerade
med de habsburgska kejsarna om hegemonin i Europa. Féljdriktigt
drogs dven Frankrike in i 30-ariga kriget.

Den franske ambassadéren i Stockholm skall infér dnkedrottningen
Maria Eleonora ha klagat pi den svenska adelns och hovets brist pa
hyfs. Det héviska bildnings- och uppfostringsideal, som blev kint hos
oss under 1500-talet, foreskrev ju inte endast intellektuell allsidighet.
Att kunna »fora sig» i de ridderliga idrotterna fiktning och ridning
hade dels en praktisk — realpolitisk om man s3 vill — sida, dels en mer
ideell motivation. Aven dans betraktades som en ypperlig kroppssv-
ning infor allehanda krigiska virv. For privilegierad person i stinds-
samhillet innebar hela den hoviska danskulturen dirtill en vig till upp-
fostran och artigt umginge i diplomatins och hovens salonger. Det var
ocksd en vil avpassad skolning i musikens takt och ton (se dven s. 191).
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Ambassadéren ifrdga foreslog att en fransk adelsman och dansmis-

tare som vistades i England borde engageras. Kort direfter, sommaren
1636, konstaterades i riksrddet (regeringen) att manga adelsbarn som
saknade lust till studier behdvde en virdig sysselsittning. Om det in-
kallades en fiktare, en god dansare och inrittades en ridskola behévde
adeln inte heller sinda sina barn utomlands:
»efter mongens barn icke haffva lust till studie, och likwiill re icke 4n sé stora, att
dee kunne foretrida nigot embete, uthan gé i medler tijdh och lira intet, sdsom
andre plogh- och bondebenglar, hvilket kommer der aff, att ingen exercitia dre for
Adelens barn. Holt fore vara nédigt, att antoges een good fichtare, godh dantzare,
och anrittades en ridhskola; behoffde sdledes een adelsman intet senda barnen uth
hvarken till studia eller exercitia, uthan nir de vandra eller eljest i kriget sigh forso-
ka vele.» (Svenska riksridets protokoll 1636; cit. efter Handlingar rérande Sveriges
historia, serie 6. Bd 3, 1891, s. 483.)

Den franske ambassadérens vidjan blev siledes hérsammad. 1637 in-
kom dansmistaren Antoine de Beaulieu, som efter ndgot ir berémde
sig av att ha putsat upp hela det svenska hovet (»poli toute la cour»).
Flera franska hovbaletter sattes upp pd slottet. 1638 gavs for den 11-driga
prinsessan Kristina Des plaisirs de la vie des enfants sans souci (»Livets
glidjeimne fér de bekymmerslosa barnen»). Baletten bestar av 15 intri-
den och avslutas med en s.k. grand ballet.

Sammanfattningsvis kan baletten beskrivas pa foljande sitt. Den be-
stod av 13 intriden som alla hade forsetts med verser att lidsas av dska-
darna. Det var vanligt att alla dansroller agerades av antingen min eller
av kvinnor i samma slags drikter. I denna balett dansade dansmistaren
Antoine de Beaulieu de mest krivande solopartierna medan alla de 6v-
riga aktdrerna var min och pojkar ur den svenska hégadeln.

Det hela bérjar med att kavaljererna uppvaktar prinsessan och de
nirvarande damerna genom en pas de six. Tva piprokande groteska
mansfigurer iklidda bruna masker dansar direfter en pas de deux
(Gustaf Horn och Lorenz von der Linde). De visar hur deras hjirtan
fortirs av obesvarad kirlek. Sedan kommer dansmistaren Antoine de
Beaulieu forklidd till en spelare, som i en solodans visar 6msom sin
glidje, msom sin fértvivlan allteftersom spellyckan vixlar. S3 kommer
La Courtisana double, en kvinna med tv ansikten, som blir f6rf6ljd av
en svensk kapten och en spanjor. En berusad vandrare (de Beaulieu)
rider dem att dela damen i tv4 hilfter och ta var sin. Sedan foljer intri-
den med olika aktérer som alla kommer for att lira ut kirlekens konst
till minniskorna: tv herdar, tvd jigare, som dansas av tvi 15-driga poj-
kar (Karl Gustav och Magnus Gabriel De la Gardie) tre satyrer, tre
nymfer med sina beskyddare samt Merkurius (dansad av Lorenz von
der Linde). (Se Gronstedt 1911, s. 11 £, samt Skeaping 1983, s. 9.)
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Négon musik finns inte bevarad frin detta tillfille. Mycket kan ock-
s4 ha improviserats fram &ver givna melodier, formler, taktartsménster
och danstyper i nira samarbete med dansmastaren. Nagra av Hovka-
pellets musiker bér naturligtvis ha funnits pé plats, men det finns bara
enstaka belidgg for att det faktiskt var sd.

Frin att ha varit en del i ett utbildningsprogram vid det svenska
hovet, blev baletterna under Kristinas tid alltmer pikostade som en

manifestation i det officiella, hoviskt-statsrepresentativa programmet.

Dessa ambitioner visade sig ocksa i sirskilda insatser for musiken.

1640, samma ar som Andreas Diiben utnimndes till hovkapellmis-
tare, kom den franske violinisten, dansmistaren och altsingaren Cuny
Aubry till Hovkapellet, som i dvrigt enbart riknade tyska och svenska
medlemmar. Aubry var den forste i raden av till hovet inkallade franska
musikanter och sdngare. Att hovkapellisterna var engagerade i baletter-
na framgér bland annat av en incident i samband med baletten Le Bal-
let du Cours du Monde (»Baletten om virldens lopp») som dgde rum pa
rikssalen i Tre kronor. Det noteras nimligen att musikanten Andreas
Kirchoffs fiol gick sénder nir musikanternas tillfilligt uppbyggda lik-
tare rasade samman. Han fick 30 riksdaler for att skaffa sig ett nytt
instrument.

Det har ofta framhéllits hur de kulturhistoriskt intressanta hovba-
letterna vid Stockholmshovet blev alltmer pakostade under 1640- och
so-talen. I flera uppsittningar utarbetade Georg Stiernhielm sina 6ver-
sdttningar av de ofta ganska torftiga franska textférlagorna. 1646 bygg-
des en sirskild balettsal under ledning av den italienske scenmistaren
Antonio Brunati. Sveriges politiska forbindelser med Frankrike hade
bekriftats strax efter det att Kristina 18 &r gammal hade stigit upp pa
tronen. Sin favorit, Magnus Gabriel De la Gardie, lit hon sinda pé en
ytterst pakostad ambassad till Frankrike (1645—46): i hans folje skall
nirmare 200 personer ha ingdtt, bland dem fyra av Kristinas hovtrum-
petare som i bligul praktmundering bldste »en marsch» nir svenskarna
gjorde sin defilering genom Paris gator i augusti 1646. Efter de diplo-
matiska forhandlingarna dtervinde den i hovbaletten skolade De la
Gardie med sex franska strikinstrumentalister och en singare — alla ge-
nast uppforda pé hovstatens avloningslistor med héga drsloner. De ut-
gjorde de forsta dren en sirskild gruppering, skild frén andra ensem-
bler, och tycks ha haft forbindelser med den berémda hovensemblen
»24 violons du roi» — specialiserade pé fransk dansmusik.

Det ir knappast mojligt att exake bestimma musiken i Kristina-
tidens baletter. Handlingen i en hovbalett framgir tydligt av tryckta
program och texter (ofta pa flera sprik), men musiken bestod sannolikt
av en vixling mellan utskrivna, férkomponerade danser och av dans-
musikanternas improvisationer. Det viktigaste dokumentet fér vér
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kinnedom om Kristinahovets dansmusik 4r en omfingsrik volym med
franska danser och sviter noterade i s.k. bokstavsnotation (tysk orgelta-
bulatur). Denna tabulaturbok (ex. 2) ir nedskriven pi 1650-talet och
innehdller omkring 200 franska danssatser, vilka lter sig sammanstil-
las till regelritta fyr- och femstimmiga danssviter, i synnerhet alle-
mandsviter och branlesviter. Kompositorerna ir hir dels franska violin-
ister verksamma i Paris (bland dem de namnkunniga Louis Constantin
och Guillaume Dumanoir), dels nigra av de franska violinisterna i
Stockholm (Pierre Verdier och Nicolas Picart) men dven — intressant
nog — hovkapellmistaren Andreas Diiben och hans tvi séner Peter och
Gustav. Den sistnimnde hade under sin kontinentala studieresa ocksi
varit i Paris och kan inte, trots sitt tysk-svenska ursprung, ha varit frim-
mande for fransk musik och kultur (se s. 333 f.).

Hosten 1650 krontes Kristina i Stockholm. Utférliga beskrivningar
visar hur fester gavs inte bara under sjilva kroningsdagen den 20 okto-
ber utan dven under flera veckor nirmast fore och efter. Sammanlagt
60 musikanter var uppforda pd hovstaten under kréningsiret med
ménga extramusikanter, bl.a. frin Stralsund.

Dert tysk-svenska Hovkapellet omfattade vid denna tid 20 kapellis-
ter, hovtrumpetarkéren riknade 15 trumpetare och en pukslagare samt
7 unga lirdringar, de franska musikanterna bestod dels av den tidigare
ensemblen som delvis hade fitt nya medlemmar, singare med bl.a.
Joseph och hans syster Anne Chabanceau De la Barre (se s. 350). Nigra
lutenister, som Bethune och Picquet, dtervinde till kontinenten nir
evenemangen hade klingat ut — detta trots extremt hoga drsloner, vilka
maste ha urholkat den hért anstringda hovkassan.

Kroningsakten dgde rum i Storkyrkan och det Veni Sancte Spiritus
som framf6rdes dir var sannolikt Gustav Diibens motett som finns i en
handskrift frin 1651 (se nedan s. 335 f.).

Familjen Albrici och andra hovmusikanter

Ar 1651 slog man samman den franska ensemblen bestiende av 8 mu-
sikanter med det tysk-svenska Hovkapellet under Andreas Diibens led-
ning. Av fransminnen avvek de flesta ndgra ir senare i samband med
sin beskyddarinnas, drottning Kristina, abdikation 1654. Men nigra
stannade kvar i Stockholm. Den franska musiken och dansen var nu
heller aldrig helt forsvunnen frin den svenska horisonten. Sirskilt frin
1680-talet dterkom intresset for det franska i nya former (se s. 346).
Knappt hade dyningarna efter freds- och kréningsfiranden lagt sig
forrin det var dags for nista stora musiksatsning vid det svenska hovet.
Hésten 1652 underhandlade Andrea Cecconi med italienska musiker i
Rom om ett engagemang hos den svenska drottningen. I november
anlinde en stor trupp under ledning av Vincenzo Albrici frin Rom.
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Ex. 3 (denna och fol-
jande tre sidor): Vin-
cenzo Albrici, Fader
vdr (1654), det forsta
mer betydande fler-
stimmiga musikverket
med svensk text.

Det var en betydelsefull satsning, nigot som ger oss anledning till
overblick och summering. Under 1600-talet stod de italienska musi-
kerna hégt i kurs. Men det var egentligen endast vid de mer framstden-
de hoven i Europa, som det fanns ett intresse och — inte minst — ekono-
miska resurser som gjorde det mdjligt att engagera elitmusiker frin
Italien. Aven om Frankrike spelade en stor roll som modell for hévisk
musik och hoviska manér, var Italien det land som mer in andra var
riktmirket for den moderna musiken under barocken. Det ir hir friga
om bade repertoarer (madrigaler, kantater, sonater, operor 0.s.v.) och
om sjilva sittet att framféra den moderna musiken. Instrumentalister
och framfor allt singare uppvuxna i den italienska traditionen var efter-
sokta och gagerna blev direfter.
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En hindelse av rang var det sdledes nir denna stora italienska trupp
inkom 1652 — dterverkningarna genljod i den svenska hovmusiken un-
der ling tid framover. 18 personer ingick i truppen, diribland fem
singare — bl.a. kastrater — och hégt kvalificerade instrumentalister. Fle-
ra av medlemmarna var vilkinda eller kom att bli det: Angelo Michele
Bartolotti (gitarrist, teorbspelare, kompositér), Pietro Francesco Reg-
gio (bassingare, lutenist, kompositér), Domenico och Nicola Melani
(kastrater) m.fl. samt en klaverbyggare vid namn Giralomo Zenti.

Familjen Albrici var forutom den unge kapellmistaren Vincenzo
4ven representerad genom den yngre brodern Bartolomeo och fadern
Domenico, bida singare. De framtridde fér hovet pé slottet Jakobs-
dahl (Ulriksdal) utanfér Stockholm och i Tre kronors s.k. vistra fyr-
kant, en stor matsal, tillika festsal bcliigen‘i nordvistra tornet. Da drott-
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ningen med en stor del av sin hovstat i augusti 1653 begav sig till Vad-
stena slott medfoljde italienska musiker, och de medverkade vid ab-
dikationshogtidligheterna i Uppsala foljande 4r. Vi blir dter pdminda
om den ambulerande tillvaro som personer anstillda vid hoven forde.

Hovjunkern Johan Ekeblad och det engelska sindebudet Bulstrode
Whitelocke har gett oss en glimt av italienarnas verksamheter. Trup-
pen framforde dramatiska verk (»comedier»), troligen inte regelritta
italienska operor men sannolikt utdrag ur dem. Aven andra typer av
scenisk musik (intermedier och liknande) kan ha forekommit. Rester
av denna virldsliga vokalmusik dterfinns i Sverige och England. Nigra
arior av Luigi Rossi, Giacomo Carissimi och Marc Antonio Pasqualini
forvaras pd KB, och for nigra ir sedan patriffades i Oxford ett om-
fangsrikt manuskript. Sannolikt 4r det just detta som den engelske am-

&
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bassadéren Whitelocke skall ha férirat drottning Kristina i Uppsala
varen 1654. Det innehdller 20 italienska kammarkantater for tvi eller
tre stimmor, uppenbarligen sammanstillda av den nimnde A. M. Bar-
tolotti. Satserna ir alla anonyma men ungefir hilften har genom jim-
forelse med andra tryck och handskrifter kunnat tillskrivas tonsttare
som Rossi (9), Carissimi (1) och Cesti (2), siledes representanter for
den yppersta singkonsten i Italien vid denna tid. Manuskriptet har fol-

jande titel:
J »Musica del Sig.r Angelo Micheli

Uno de Musici della Capella
de Reyna di Suecia
Upsaliae Martii 21

1653

a 2 et 3 voce»

(Christ Church, Oxford; Mus.Ms. 377.)
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IlL.: Hovkapellet, sam- [ sina anteckningar siger sig Whitelocke i Uppsala ha hért italienare
gda teckning (dewalj) ¢, inte bara sjong utmirke utan ocksa uppforde instrumentalmusik.
4n Karl XI:s begrav- : . i i o i ;
ning 1697 (Teckning Forskning visar att italienarna iven framforde italiensk kyrkomusik,
av S. Le Clerc, Natio- med den tidigare nimnde och musikhistoriskt betydande tonsittaren
nalmuseum.) Carissimi som det mest kinda namnet (se Webber 1988). Nigra av
instrumentalisterna slutade sin anstillning 1653, men nya tillkom var-
vid truppen till slut bestod av 14 man. Den sist anlinde var for dvrigt
inte italienare utan den nordtyske violinisten Nathanael Schnittelbach.

Schnittelbach tillhér de bekanta namnen i en sirskild nordeysk
»hanseatisk» violinskola som uppstod under inflytande av engelska
strdkmusiker i bérjan av 1600-talet. Ett centrum var Liibeck, varifrin
dven den ryktbare Thomas Baltzer inkom till Sverige 1652 och hade
anstillning bide vid Kristinas hov och hos greve Magnus Gabriel De la
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1650-talet — den franska, den tyska och dven spir av den italienska, var
och en med sin sirskilda profil. Violinen tycks ha kommit till anvind-
ning vid det svenska hovet tidigare 4n vad som vanligen hivdas. Vio-
li(ni)ster ingick redan i 1620-talets hovkapell - ja, kanske tidigare — vid
sidan av viola da gamba-spelare. Bada instrumenttyperna (»Arm-» resp.
»benfiol») anvindes i Sverige under resten av 1600-talet. Aven den eng-
elska strakmusiken representerades under en kort tid av de musiker
som Whitelocke introducerade vid hovet liksom den repertoar han
medférde. Nigra av Benjamin Rogers’ sviter (nu i UUB) spelades till
och med av de italienska musikerna infér en fértjust drottning. Stock-
holm var under denna tid en utpriglat flersprikig och internationell
miljs, ndgot som tydligt illustreras av musikf6rhillandena.

Att musiker frén olika nationer dterfanns vid det svenska hovet inne-
bar inte att olika stilar opaverkat forekom sida vid sida. Tvirtom fanns
korsningar, ibland éverraskande sddana. Hur kan vi annars forklara att
familjen Diiben komponerade fransk dansmusik, att fransminnen en-
rollerades till det tysk-svenska Hovkapellet och att italienaren Vincen-
zo Albrici komponerade Fader vir pa svenska! (Ex. 3, s. 328 f.) Det har
blivit kint som det forsta mer betydande flerstimmiga vokalverket med
svensk text, kanske framfort i samband med Kristinas abdikation pé
Uppsala slott i juni 1654 (Moberg 1942).

Gustav Diiben (d.i.) och hans tid

Den forsta januari 1662 skriver hovjunkern Johan Ekeblad frén hovet i
Stockholm till sin fader att hovet denna dag avlagt sorgen — pukor och
trumpeter klingade ater, och musiken ljéd vid offentlig taffel (Ekeblads
brev, utg. 1911-15). Den langt mer é4n 4rslinga officiella hovsorgen efter
Karl X Gustav var siledes éver. Nu borjar en tid di Sverige leds av en
formyndarregering med dnkedrottning Hedvig Eleonora (1660-72) i
spetsen. 1660-talet var ett drtionde dé det skedde en viss dterhimtning
ute i Europa efter de politiska jirndren. S4 iven vid hovet i Stockholm,
som i viss man fitt leva i sparsamhetens tecken efter Kristinas ekono-
miska utsvivningar och under Karl X Gustavs krigsiventyr (1656—60).

Efter Andreas Diibens dod tillsattes sonen Gustav som ny hovka-
pellmistare. Gustav Diiben var vil férberedd genom sin familjehir-
komst, sina lirodr i utlandet och nira 15 ir som ordinarie musikant i
kapellet under de hiindelserika Kristinadren. Han ir ett centralt namn i
1600-talets svenska musikhistoria och det kan dirfor vara motiverat att
nirmare bekanta sig med hans person s3 lingt nu killorna tillter det.

Han var fodd omkring 1628 i Stockholm, troligen som den nist ilds-
te i en stor syskonskara. Modern hette Anna Maria Kosselin. Som barn
lir han ha fitt klaverundervisning i hemmet och bland annat lirt sig

|
Gardie (se s. 356). Det fanns sdledes olika violinskolor i Stockholm pa
|
|
|
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spela musik som fader Andreas var sirskilt fértrogen med. P3 titelsidan
till Gustavs handskrivna tabulaturbok heter det att »Lust och kirlek till
uppgiften gor arbetet lite» (se ill. nederst p3 vinster sida).

Boken innehéller kompositioner av bemirkta tonsittare i klavermu-
sikens historia under 1600-talet. Sledes finns hir danssviter, preludier
etc. av Andreas Diibens lirare, J. P. Sweelinck, vidare engelsminnen
John Bull, William Byrd och Peter Philips, samt tyskarna Samuel
Scheidt, Heinrich Scheidemann och Paul Siefert och italienaren Giro-
lamo Frescobaldi.

Den unge Gustav assisterade helt sikert sin fader som organist och
generalbasspelare bdde i Hovkapellet och i Tyska kyrkan. Det var van-
ligt atr lovande musikanter sindes utomlands for att forkovra sig och fa
utblickar. I mitten av 1640-talet foretog Gustav en studieresa till Tysk-
land och kom sedermera till Paris, dir han skrev sitt namn i Svenska
forsamlingens besoksbok. Kanske befann han sig dir samtidigt med
De la Gardies svenska ambassad d4 de franska musikerna engagerades?
Resan finansierades forst av fadern med hjilp av tyska férsamlingen,
direfter med ett tredrigt kungligt stipendium. Resan varade 3-4 r och
Diiben besokte méjligen dven Italien. Vid hovet betraktades han for-
modligen som en méjlig och 6nskvird kandidat till hovkapellmistar-
posten, vilket kan forklara att man dven dirifrin ville finansiera hans
utlandsstudier. (Omkring 60 &r senare var den unge Johan Helmich
Roman i utlandet under liknande omstindigheter; se vol. I1, s. 26 f.).

1648 aterfinns Diiben i Hovkapellet i Stockholm och, som redan
framgdtt, komponerade han vid denna tiden ndgra franska danser samt
motetten Veni Sancte Spiritus (ex. 4 nista sida) sannolikt for Kristinas
kroning 1650. Motetten visar en siker behandling av den traditionella,
polyfona satstekniken. Handlaget avslojar ingen mistare men vil en
mingsidig och flexibel musikleverantér. Vi kan folja Gustav Diibens
kompositoriska verksamhet nistan dnda fram till hans déd. Han arbe-
tade girna i det lilla formatet. Mest ambitidsa 4r nigra vokalverk i
modern italiensk stil: Cessat gaudium (1660) for altsolo med fem strik-
instrument till Karl X Gustavs begravning; Fader vir (1663) for fyra
roster (alt, tenor 1—2, bas) och fem strikar, uppenbarligen med Albricis
verk till samma text som férebild; vidare Surrexit pastor bonus (1664)
for tva singstimmor och tv3 strikar. I kyrkomusiken vid Stockholms-
hovet vid denna tid var kombinationen soloréster och strakar — viola-
och violininstrument i olika kombinationer — vanlig och omtycke.

Bland instrumentalverken mirks en liten Sinfonia (1654) for tva vi-
oliner, viola, spinett, cembalo och orgel, ett intressant stycke med sir-
skilda avsnitt avsedda fér improvisation for vart och ett av soloinstru-
menten. Aven detta verk var inspirerat av Vincenzo Albrici (Moberg
1942, s. 118). Ett preludium och en svit (allemand—courant-gigue) ir

535
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den enda bevarade klavermusiken av Diiben, méjligen avsedd for den
undervisning han under nigra ir meddelade ett par tyska smaprin-
sessor vid Stockholmshovet (se s. 350).

Frin mitten av 1660-talet blev strofiska arior Gustav Diibens speci-
alitet. Dessa kompositioner, oftast till tyska texter, ir skrivna for 1—3
singstimmor, ofta med en liten interfolierande strikensemble. Diiben
har tagit intryck av bide tysk generalbasvisa, av fransk air och fransk
dansmusik, samt — i deklamation och melodisk linjeforing — av ita-
liensk monodisk singstil. Hir finns sivil festkompositioner for att fira
avslutade krig (exempelvis slaget vid Lund), som en rad brollops- och
hyllningssinger till medlemmar av kungahuset (Karl XI och Ulrika
Eleonora), adeln (Aurora Kénigsmarck och Erik Lindschold) och vil-
bestillda Stockholmsborgare.

Gustav Diibens centrala verk ir tonsittningen av Samuel Colum-
bus’ diktsvit Odae Sveticae (1674). Samlingen innehller delvis mycket
expressiva solosinger, i vilka texternas innehll och affekt bestimmer
den musikaliska satsens utformning. Hir och var finns en omisskinn-
lig diibensk melodik och harmonik av ett nirmast lyriske slag. Odae
Sveticae maste tveklost riknas som det viktigaste tidiga bidraget till den
sméaningom allt rikare svenska solosingsrepertoaren (se dven s. 261 f.).

Vid sidan av sin fader Andreas var Gustav Diiben en pionjir i Sve-
rige som kompositér av flerstimmig musik. Hans insatser som ledare
for Hovkapellet och som idog och krisen samlare av musikalier viger
emellertid dnnu tyngre i ett vidare musikhistoriskt perspektiv.

Hovkapellet under Gustav Diiben

Viren 1663, dd Gustav Diiben officiellt tilltridde som kapellmistare,
fanns 10 hovkapellister. Aldst var organisten vid S:ta Klara kyrka, Jacob
Oloffsson, som anstillts redan 1636. Den andre svensken var lutenisten
Johan Bengtsson (dven kammartjinare), som pa 1640-talet hade kung-
ligt utlandsstipendium fér att forkovra sitt lutspel i bl.a. Holland.
Adam Schiitz var f6dd i Breslau och hérde till de musikanter som regel-
bundet framtridde i Tyska kyrkan. Han var ocksa poet och utgav en
samling andliga singer (Stockholm 1676). En annan tysk var Friderich
Scharle som anstilldes i Hovkapellet som diskantist ca 1640. Han till-
hérde en musikerfamilj frin Berlin — dven fadern och den ildre brodern
fick anstillning i Andreas Diibens hovkapell. Scharle specialiserade sig
som violinist och var en flitig notkopist och medhjilpare till den jimn-
drige Gustav Diiben. Han hérde till dem som anlitades av tyska for-
samlingen, dirtill var han lirare pa sitt instrument violinen. Gambis-
ten Hans Heinrich Tauscher fick sannolikt sina svenska kontakter d
han medverkade vid den stora freds- och festbanketten i Niirnberg
1649. Till Hovkapellet kom han ndgra manader fore Kristinas kréning.

HOVMUSIK 337

Ex. 4: G. Diiben, bor-
jan av Veni Sancte Spi-
ritus (1651) som finns i
Diibensamlingen.
(UUB; Vmbhs. 19:13,
utg. i MMS s.)
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Vidare fanns i Hovkapellet tre franska violinister frin Kristinatiden:
Cuny Aubry, Pierre Guilleroy och Pierre Verdier. Den senare, som pa
franskt manér ocksd var dansmistare, dverlevde alla sina jaimnariga i
Hovkapellet och blev 89 ar. Verdier hér till de relativt fi hovkapellister
i 1600-talets Sverige som bevisligen dven var kompositérer. De yngsta
medlemmarna under detta Gustav Diibens férsta &r som hovkapell-
mistare var tvi diskantister: musikersonen Johan Tauscher (9 ir) samt
den troligen jimnérige Joachim Bonau.

Hovkapellet var uppenbarligen alltfor litet. Fyra nya kapellister an-
stilldes genast i samband med Diibens tilltride. Violisten Bogislaus
Kiihnell kom frin en musikerfamilj i Giistrow vid tyska Ostersjokus-
ten — brodern August var en internationellt vilkind kompositér, hov-
musikant och gambist. Vidare violisten Joachim Rose som kom frin en
tidigare anstillning hos greve Magnus Gabriel De la Gardie i Stock-
holm. I likhet med flera av sina féregingare i det svenska hovkapellet
pé 1620-talet kom singaren (altist och tenorist) Paul Prévost frin det
brandenburgska hovkapellet i Berlin. Han anlitades for dvrigt nigra ar
senare som musiklirare vid Uppsala universitet. Kortvarigt anstilld var
bassdngaren Adam Kock som 1664 eftertriddes av rector cantus i Stor-
kyrkan Nicolaus Hiller. I en besvirsskrivelse 1672 klagar Hiller sin n6d
eftersom han sammanlagt fordrade flera rsloner av kronan:

»att iagh nu slitt inte weet hwar iag mig och mine férsoria skal, hilst emedan iag
hoos mine creditorer om en dalers wirde ey mera betrodd ir, uthan blifwer af
them dageligen om betalning, och hotad med arrest.» (Kammararkivet, Likvida-
tioner 1680; se dven Kjellberg 1979, s. 426.)

Hillers ekonomiska besvir delades av ménga av hans kolleger. Sjilv
levde han dnnu 1688 men var i varje fall vid sin déd inte helt utfattig,
ndgot som vil kunde glidja hans arvingar: inkan och tre barn fick dela
pa 256 daler kopparmynt.

Tyska kyrkan och dess samling

Redan tidigare har vi fitt en glimt av Tyska kyrkans samling under
1500-talet (s. 228 f.). De bevarade volymer som hirrér frin 1600-talet
dterspeglar en gradvis forindrad musiksmak, iven om den mer tra-
ditionella kyrkomusiken ocksd hade sina bestimda foresprikare. Ett
60o-tal tryck frén perioden 1600-80 finns i samlingen och repertoaren
ir klart tyskinriktad. Till de mera bekanta hér motettantologin Promp-
tuarium musicum, donerad 1625 till férsamlingen av Hermann Kamp-
hausen, samt Florilegium Portense (1—2, tr. Leipzig 1618 & 1621) skinkt
av Urban Krutmeijer.

I 6vrigt dominerar tryck med verk av endast ez tonsittare. Oftast ror
det sig om kyrkokonserter, alltifrin flerstimmiga i ildre stil till mer
solistiskt anlagda i modernare stil. Italienaren Giovanni Gabrielis ryke-
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bara samling Symphoniae sacrae (del 2, omtr. Venedig 1615) och Hein-
rich Schiitz' Kleine geistliche Concerten (1636) hor till de mest bekanta
exemplen. Men i raden av framstiende tonsittare frin 1600-talet kan
nimnas J. H. Schein (Opella nova, 1—2, tr. Leipzig 1618 & 1626), And-
reas Hammerschmidt (Musicalische Andachten 2. Geistliche Madrigalen;
tr. Freiberg in Meissen 1641—50), Johann Rosenmiiller (Kernspriiche; tr.
Leipzig 1648) samt, kronologiskt yngst i hela samlingen, Carl Wolf-
gang Briegel (Musicalische Trostquelle och Musicalischer Lebensbrunn;
tr. Darmstadt 1679 resp. 1680). P4 pirmens insida har Gustav Diiben
skrivit att han for forsamlingens rikning kopt de sistnimnda verken
med konserter for kyrkodrets alla s6n- och hogtidsdagar pa Mikaeli
marknad i Stockholm &r 1681 (se foljande sida). Frin andra hilften av
1600-talet ir f tryck bevarade. Men dels visar rikenskaperna att 4tskil-
liga musikalier (som inte bevarats) alltjimt inkoptes, dels visar gjorda
forteckningar att musik kopierades i nu forsvunna handskrifter.

Ar 1647 forband sig Andreas Diiben sig att medverka vid kyrkodrets
storre hogtider tillsammans med 2—4 andra hovmusikanter. De flesta
av de namn som férekommer i detta sammanhang var invandrade tys-
kar och medlemmar av férsamlingen. En av dem var Adam Schiitz som
var gift med kopparslagardottern Elisabeth Barteichs med vilken han
fick 14 barn. (Sonen Johan Philip medverkade vid 24 &rs dlder som
extramusikant vid Karl XI:s kréning i Uppsala.)

Samarbetet med Hovkapellet fortsatte under Gustav Diiben. Den-
nes period som organist och hovkapellmistare tillsammans med Hov-
kapellets uppsving innebar en ny héjdpunke i forsamlingens musik-
historia. Aven om behovet av ny musik tycks ha varit starke, ledde
introduktionen av nya tongingar senast pa 1660-talet till meningsskilj-
aktigheter i kyrkorddet, dir ett konservativt pristerskap hirskade. En
viss rektor Herbinus forordade bestimt att de gamla, »andakesfulla»
motetterna skulle framféras i kyrkomusiken och inte de moderna
»krumbuktande» italienska kyrkokonserterna som, hur konstfulla de
nu in var, drog forsamlingens uppmirksamhet frin Gud.

Sirskilt Diibensamlingen ger goda exempel pa denna moderna, del-
vis virtuosa musik, och Norlind vill rent av se den samlingens fem
stora, handskrivna antologier Motetti e concerti (1663—65) som »grund-
valen for Tyska kyrkans musikstunder vid och utom den allminna
gudstjinsten under tiden 1663-69» (Norlind 1942, s. 16). Sikert har
repertoaren ocksa anvints vid hovet, bl.a. i Slottskyrkan pa Tre kronor.
De innehéller avskrifter i tabulatur fran savil handskrifter som tryck av
mer dn 250 vokalverk (frimst pé latin och tyska) av omkring hundra
utlindska kompositérer, bl.a. Vincenzo Albrici, Georg Arnold, Chris-
toph Bernhard, Giacomo Carissimi, Kaspar Forster, Giuseppe Peran-
da, Heinrich Schiitz, Tobias Zeutschner (se ill. s. 342, samt pl. xv1).
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Dirmed ber6r Norlind indireke den intrikata frigan om den offent-
liga musikutévningens villkor i 1600-talets Sverige. Aven om killmate-
rialet 4r sparsmakat ir det inte uteslutet att det forekommit »musik-
stunder» vid sidan av den kyrkliga verksamheten. Att exempelvis sd
minga av Dieterich Buxtehudes kyrkokantater bevarats i Diibensam-
lingen gor det frestande att anta en parallell i mindre skala mellan Tys-
ka kyrkan i Stockholm och Buxtehudes berémda konserter i Maria-
kyrkan i Liibeck. Det franska legationsridet Charles Ogier var i Stock-
holm tvd ginger 1634—35. I mars sistnimnda 4r gistade han Andreas
Diiben, som tackade Ogier fér att han emellandt sett honom »bland
sina dhorare vid aftonsingen» i Tyska kyrkan. Kyrkoarkivet berittar
tyvirr inte om det hir rentav avses solistisk orgelmusik eller vokal- och
instrumentalmusik i stérre skala. I dagboken Frin Sveriges storhetstid
(utg. pa svenska 1914) framhdller Ogier i varje fall Diiben som en fram-
stdende orgelspelare frin Leipzig.

Ar 1666 inrittades ett klockspel i Tyska kyrkans torn — det forsta i
Sverige. Bide klockspelet och klockspelaren Johannes van Arensveldt
himtades frin Holland, klockspelens férlovade land. Frin detta torn
har musik med klockspel och hela musikensembler bevisligen klingat.

I samband med Ulrika Eleonoras kréning till drottning 1680 hade
kantor Stockmann engagerat forst fyra sinkaspelare och sex basunister
som spelade frin Tyska kyrkans torn, direfter lit sex skalmejblasare
sina toner ljuda 6ver staden — kombinationen av sinkor och basuner
fljde snarast stadsmusikantpraxis i Tyskland. Vad som spelades saknar
vi ddremot alla uppgifter om. Under den stora ofredens dagar pa Karl
XlII:s tid, anlitades Johann Jacob Bach &ren 1714 och 1715 att blisa
trumpet frin tornet — vid det tidigare tillfillet idven inne i kyrkan.

Denne Bach var bror till den berémde Johann Sebastian, som hade
komponerat ett berdmt Capriccio (BWV 992) vid Johan Jacobs avresa.
Johan Jacob hamnade for 6vrigt i det svenska Hovkapellet genom ett
brev som Karl XII utfirdade i Bender 4r 1712.

Diibensamlingen

Diibensamlingen 4r den sammanfattande benimningen p3 de musika-
lier som 4r 1732 donerades till UUB av Anders von Diiben, en av Gus-
tav Diibens musikbegivade séner. Samlingen innehller tusentals mu-
sikmanuskript och askilliga tryckta verk. De éldsta verken gir tillbaka
till ca 1640, de yngsta tillkom ca 1720. I allt visentligt 4r detta rester av
den musikaliska repertoar som man disponerade éver vid hovet under
tre generationer kapellmistare Diiben: Andreas, Gustav och Anders.
Nir noterna ar 1732 dverlimnades till UUB tedde sig repertoaren helt
inaktuell. Foljakdigen ldg de mer eller mindre bortglémda pa univer-
sitetshusets vind i ca 160 4r.




342 VASATID OCH STORMAKTSTID




8. STORMAKTSTIDENS HOVMUSIK

Sedan bibliotekarien Anders Lagerberg pa 188o-talet blist dammet av
musikalierna var det Carl Stiehl fran Liibeck som i en uppsats 1889
meddelade den internationella forskarvirlden den sensationella upp-
tickten. Samlingen utnyttjades av Tobias Norlind i hans forsta dver-
sikt 6ver stormaktstidens svenska musikhistoria (Norlind 1899-1900).

Diibensamlingen omfattar mycket mer n 2 0oo verk fordelade pa
handskrifter och tryck, savil vokal- som instrumentalmusik. Over 200
tonsittare dr representerade men manga verk ir anonyma. I nigra fall
foreligger tonsittarnas egna handskrifter. Lingt vanligare ir dock av-
skrifter som gjorts i Sverige eller utomlands. Den tyske musikforskaren
Bruno Grusnick (1964, 1966) lokaliserade kopister till Rom, Venedig,
Dresden, Danzig, Riga m.fl. — verksamhetsorter for flera av de repre-
senterade tonsittarna. Verk finns emellertid av tonsittare frin si gott
som hela Europa.

Ett utbyte av handskrivna noter var vanligt under 1600-talet. En del
av den hir diskuterade repertoaren hade ett mer begrinsat anvind-
ningsomride och var ekonomiske sett inga idealiska objekt for musik-
marknaden. Diibensamlingen bestar till stora delar av en s3dan exklu-
siv repertoar i handskrift, jimte minga avskrifter ur tryckta samlingar,
frimst andlig vokalmusik. Fram till slutet av 1660-talet dominerar den
italienska repertoaren, varvid Albricis italienska trupp bor ha spelat en
viktig roll genom sitt forebildliga musicerande och sin medhavda re-
pertoar nagra ar tidigare.

Mycket tyder pd att hovkapellmistaren hade ett kontakenit med li-
kasinnade ute i Europa. En viktig kontakt bor just ha varit Albrici, som
efter sin Stockholmstid blev kapellmistare vid Dresdenhovet och diri-
frin sinde Diiben ett stort antal av sina egna och kollegan Giuseppe
Perandas kyrkokonserter. En annan kontakt var Christoph Bernhard —
verksam i Hamburg pé 1660-talet och en bland flera tyskar som hade
modern italiensk musik som forebild. Liibeckaren Buxtehude var en
tredje bland Diibens kontakter p3 1670- och 8o-talen. Inte mindre in
ca 100 kyrkokonserter och en tryckt samling triosonater av Buxtehude
ir bevarade endast i Diibensamlingen.

Med de i tur och ordning invandrande tyska musikerna Christian
Geist (hovkapellist 1670—79) och Christian Ritter (dito 168182, 1688—
99) fir ocksa Hovkapellet sina egna kvalificerade leverantorer av frimst
andliga vokalverk. Bland annat komponerade Geist kyrkokonserter for
Karl XI:s trontilltride 1672, medan Ritter tillignade den tyska férsam-
lingen ett Vater unser (vFader var»). Dessa verk ir fler, mer varierade
och konstnirligt mer betydande 4n familjen Diibens alster. De pekar i
sjdlva verket fram mot 1700-talets produktion av kyrkomusik av sivil
svenskfédda som invandrade tonsittare.
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Ex. 6 (vinster sida):
Minga verk i Diiben-
samlingen 4r noterade
i s.k. tysk ogeltabula-
tur. Hir visas ett upp-
slag ur en av samling-
ens stora tabulatur-
bécker Libro 4 di
Motetti e Concerti
(1663—65; UUB,
Vmbhs. 80), med nira
so andliga vokalverk
av italienska och tyska
kompositorer. Detta
ir ett verk for fem
sangstimmor och ge-
neralbas av Stefano
Fabri. Texten ir him-
tad frin en av Bibelns
psaltarpsalmer.

IlL.: Innehallsforteck-
ningen i Libro rubro
(Roda boken; UUB,
Vmbs.. 77; se plansch
XVI). Boken ir den
forsta av de fem stora
tabulaturbscker Moz-
etti e Concerti som
kopierades i Stock-
holm 1663, samma 3r
som Gustav Diiben
blev hovkapellmistare.
Vokalverken (alla
med andliga texter pd
latin) ir av tonsittare
som Monteverdi, Ca-
rissimi och Albrici.
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SONATA  Adagio

Basso continuo
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Ex. 7 a-b: Christian
Geist, Skapa i mig
Gud ett rent hjiirta for
sopran, violiner &
generalbas. Hir dter-
ges borjan av en inle-
dande sontata (a)
samt bérjan av sing-
partiet (b, med forts.
pa foljande sida).
(UUB; Vmbhs. 86:69.)
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Mot seklets slut och bérjan av 1700-talet blir det franska inslaget i
samlingen allt tydligare. Genremiissigt spelar den andliga musiken —
vokalmusik till religiosa texter — alltjimt en dominerande roll. Men det
finns dven hundratals instrumentalverk, och kring sekelskiftet blir den
dramatiska, virldsliga vokala och instrumentala musiken allt viktigare
med lan och influenser frin den franske hov- och operakompositéren
Jean-Baptiste Lully och hans skola i Paris. En viktig impuls kom frin
Claude de Rosidors teater- och musiktrupp.

Under Karl XII:s krigsir pd 1700-talet lingt efter Gustav Diibens
dad (1690) dterstod inte mycket av samlarambitionerna. Nigra mindre
arior, tillignade de kungliga och tillskrivna Anders von Diiben, bildar
en avrundande epilog i denna imponerande samling.

Forbindelser mellan Tyska kyrkans samling och Diibensamlingen

Flera forbindelser finns mellan Tyska kyrkans samling och Diibensam-
lingen, vilket knappast ir férvinande mot bakgrund av en drygt hund-
radrig gemensam spelplats i Tyska kyrkan och det kungliga hovet, med
organisterna (hovkapellmistarna) och kantorerna som musikaliska le-
dare. Exempelvis ir tryck bevarade i Tyska kyrkans samling forlagor for
vissa avskrifter som kommit att hamna i Diibensamlingen (bl.a. C. Ste-
ingaden, Flores hyemnales, 1668), och likartade péskrifter pd tryckta
stimbécker pekar péd ett gemensamt ursprung (bl.a. Gustav Diibens
handstil pd omslagen till Geistliche Concerten, 1—4, 1641—49).

Det finns flera méjliga orsaker till att repertoaren kommit att uppde-
las i tvd samlingar. Tyska kyrkans samling domineras av tryck vilka
inkopts direke till forsamlingen och sikert ansetts som en kyrkans vir-
defulla egendom. Den stilistiskt ildre kyrkomusiken (missor och mo-
tetter i dldre stil) har dessutom fungerat som traditionell repertoar fér
kantor och skolpojkar vid hégmaissor lingt fram i modern tid.

Diibensamlingen 4 sin sida domineras av handskrifter vilka tillkom-
mit under andra hilften av 1600-talet d en del av kyrkomusiken upp-
visar nyare barocka stildrag som stillde allt storre krav pd instrumenta-
lister och singare. Den mest exklusiva repertoaren — av vilken en hel
del dterfinns i samlingen — spreds framfér allt i handskrifter bland pro-
fessionella musikanter. Varken Tyska kyrkan eller hovet tycks heller ha
haft ett direkt inflytande 6ver handskrifternas anskaffning. Ansvaret
vilade i férsta hand pa hovkapellmistarna. Det dr darfor forstdeligt att
musikalierna gétt skilda vigar till nutiden — frin familjen Diiben till
UUB (1732) och frin Tyska forsamlingen till MAB (1874).
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SVENSKA SANGPSALTARE UNDER I600-TALET

Néir de nya protestantiska och reformerta
kyrkovisorna skapades under 1500-talet himta-
des ofta inspirationen frin Gamla testamentets
Psaltare med dess 150 psalmer. Redan Luther
omvandlade ndgra av dem till rimmade strofer,
limpade for sing. En fullstindig tysk singpsal-
tare utkom 1537 i Strassburg, varvid man hin-
visade till en limplig »ton» (melodi) for varje
psalm. 1553 kom Burchard Waldis’ sdngpsalta-
re, som forsetts med nya melodier, av vilka
manga spreds ocksi till andra singsamlingar.

Calvin med sin strikta bibeltrohet ville ute-
slutande anvinda Psaltaren som forebild for
psalmsingen, och i hans anda skapades den
franska s.k. hugenottpsaltaren av Clément Ma-
rot och Théodore de Béze (1562), som i sin tur
blev en forebild for ménga senare singpsaltare.
Den komponerades av tonsittaren Claude
Goudimel (1565) i en homofon fyrstimmig s.k.
kantionalsats, som satt spar 4inda in i 1800- och
1900-talens koralbocker.

Hugenottpsaltaren 6versattes och bearbeta-
des till tyska 1565, hollindska 1566 och senare
en rad andra sprik. Den mest inflytelserika tys-
ka bearbetningen gjordes av Ambrosius Lob-
wasser (1573), och trots dess kalvinistiska bak-
grund blev den mycket populir i det luthersk-
protestantiska Tyskland och utkom i flera upp-
lagor. Lobwasser anvinde ocksi Goudimels fyr-
stimmiga koralsatser, som dirigenom bley
normgivande for flera sekler framit. Med Cor-
nelius Beckers singpsaltare (1602) gjordes ett
forsok i mera dktluthersk anda, men den blev
aldrig lika spridd som Lobwassers.

Den férsta fullstindiga singpsaltaren i Nor-
den skrevs av den luthertrogne Anders Chris-
tensen Arrebo (1623) pd danska. En andra upp-
laga med melodier kom 1627. I Sverige drojde
det d@nnu lingre. Dock trycktes ir 1602 en sam-
ling Négre K[ung] Davids Psalmer med melodier
anpassade av Torstenius Rhyacander, varav
dock inget exemplar bevarats. 1632 trycktes 12
psaltarpsalmer med melodier, versifierade av
Carl Carlsson Gyllenhielm under hans tid som
finge i Polen (1601-13). Men den forsta full-

stindiga samlingen kom 1650 med kansli-
tjdnstemannen Abraham Kempes 6versittning
av hugenottpsaltaren via Lobwasser (se ill. nista
sida). Aven melodierna trycktes, dock enbart
enstimmigt.

Annu en svensk fullstindig sngpsaltare fick
tryckningstillstind 1655, men kom aldrig ut.
Den finns kvar bara som handskrift (KB; A
409). Hir har versifieringen gjorts av den kung-
lige livlikaren Andreas Palmcron. Musiken ir
hir av speciellt intresse, eftersom psalmernas
melodier #r »af then konstrijke och forfarne
Mestaren, H.K.M:tz och kongl. Revidens Stadz
berémlige Capellmestaren Herr Anders Diiben
begéfvade och beprydde». S4 yttrar sig Johannes
Terserus i sitt censorsutlitande om samlingen,
och det ir tack vare detta utlitande vi vet att
den anonyma handskriften forfattats av Palm-
cron och tonsatts av Diiben. Enligt den senaste
undersékningen (Hansson 1992) dterfinns nim-
ligen de 108 enstimmiga melodierna inte i an-
dra singsamlingar, utan ir nykomponerade av
Diiben. Troligtvis dr de tinkta att ingd i fyr-
stimmiga satser (ej bevarade). Diiben kan ha
fitt intresse for tonsittning av singpsaltaren
under sin studietid hos Sweelinck. Denne har
nimligen komponerat hela den franska rim-
psaltaren (4 band 1604—21) och flera av hans
elever gav senare ut egna arrangemang.

En annan svensk singpsaltare i handskrift
finns i Linképings stifts- och landsbibliotek.
Den ir skriven av kyrkoherden Gabriel Klingh
(ca 1690), men visar sig vid nirmare undersok-
ning vara en variant av Palmcron—Diibens tidi-
gare opus. | samma bibliotek forvaras ocksa
Haqvin Spegels versifierade psaltare, dock utan
melodier men med hinvisningar till kinda me-
lodier.

Dessa svenska singpsaltare vittnar om tidens
stora intresse for Psaltaren, dven hos privatper-
soner. Utvecklingen i den officiella svenska
psalmboken har dock gétt andra vigar, och pd
de 90 psaltarparafraserna i psalmboken 1695/97
har de, frinsett Spegels, haft foga eller inget in-
flytande (se vidare kap. 6).
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Titelbladet till Abrabam Kempes singpsaltare (1650). Samlingen innehiller versifieringar av alla 150
psaltarpsalmerna och iven deras melodier enligt Lobwassers tyska version, som i sin tur himtat sina ‘
melodier fran Goudimels tonsiittning av bugenot‘tzwaltarm. Bakom den harpspelande kung David syns |
en vy over Stockholm med slottet Tre kronor till higer. Hogst upp en singare omgiven av spelande ‘
inglar med luta, flijt, cymbaler, violin(?), gamba och harpa. Kopparstick av Waffgang Hartmann. |
|
|
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Lutspelande dam. Portritt av Michael Dahl (Nationalmuseum,).
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Kvinnan i hovmusiken

Kvinnorna var allestides nirvarande i hovets liv, dven om de inte med
samma sjilvklarhet som minnen fick en omsorgsfull uppfostran i vil-
ken musiken, som vi tidigare konstaterat, ingick. Sjungande och spe-
lande kvinnor i officiella ssmmanhang — sirskilt i kyrkomusiken — var
ovanliga i den tidens Europa. Ett lika unikt som kortvarigt undantag i
Sverige ir kammarséngerskan Anne Chabanceau De La Barre, som var
verksam vid Kristinas hov och direfter firad singerska vid hoven i Ké-
penhamn och Versailles. Under sin tid i Sverige ca 1653—54 var hon
uppenbarligen inte medlem av ndgon musikalisk ensemble — sannolikt
avlénades hon ur drottningens egen handkassa. Liksom drottningar ba-
de fore och efter henne idkade dven Kristina sjilv musik. Avskildheten
frin dmbetsplikter, krig, hushéllsggromal m.m. innebar inte att »den
héviska damen» helt kunde disponera sin tid efter eget gottfinnande.
Till forpliktelserna hérde umginge och representation. Men de hade
storre forutsittningar for ett fordjupat forhéllande till musik. Drott-
ningarna hade ocksa personliga kontakter med flera av hovmusikan-
ternas familjer.

Gustav IT Adolfs drottning Maria Eleonora frin Brandenburg kunde
spela luta och hade enligt sindebudet Ogier haft hovkapellmistaren
Andreas Diiben som expert i konstfrigor. Diibens hustru Anna Maria
Kosselin skall ha varit hennes kammarjungfru och hovmusikantinkan
Anna von der Linde var dotterns, den unga prinsessan Kristinas, am-
ma. Som inkedrottning vistades Maria Eleonora omvixlande i Tysk-
land och i Sverige och hon betalade dtskilliga spelmin, sjungande skol-
pojkar, komedianter och andra fér deras musikaliska »uppvaktningar».

Samma ménster dterfinns hos Hedvig Eleonora, drottning och in-
kedrottning under den ldnga perioden 1654-1715. Hon kom frin det
kulturellt rika hovet i Gottorp i Schleswig-Holstein, varifrin bade hov-
musiker och musikalier (i Diibensamlingen) anlinde till Stockholm.
En rad instrumentalister fick ersittning ur hennes egen hovkassa under
dren, diribland en lutenist och en fransk gitarrspelare samt Gustav Dii-
ben, for att de gav lektioner till de tvé tyska prinsessorna Magdalena
Sibylla och Juliana frin Darmstadt. Det var ocksd inkedrottningen
som (r701) kom att ersitta Anders Diiben (d.y.) fér hans »Ballet repre-
senté par ordre de sa Majesté la Reine Douairiere sur le theatre du
Palais Royal a Stockholm» — i dldre musikhistorieskrivning utnimnd
till »den forsta svenska operan». Det ér hir snarast friga om ett slags
sceniskt-musikaliskt collage med musik arrangerad av hovkapellmista-
ren i samarbete med forfattaren de Sevigny och framf6rd av den franska
skddespelartrupp som vistades i Stockholm 1699-1706 under ledning
av Claude de Rosidor. Denna for Sveriges vidkommande betydelsefulla




8. STORMAKTSTIDENS HOVMUSIK

trupp framforde bide fransk-klassiska dramer och utdrag ur franska
operor (Jeanson 1919; Moberg 1925). Detta dramatisk-musikaliska be-

sok fick inte sin fortsittning forrin lingre in p& 1700-talet (se vol II, s.
89 f.).

Ulrika Eleonoras hov

En beromd hévisk kvinnomiljs i Sverige under stormakestiden ir kret-
sen kring Karl XI:s gemal, drottning Ulrika Eleonora frin Danmark.
Poesi, litteratur, dramatik, musik och pietistiskt svirmeri stod pa pro-
grammet for de unga hovdamerna frin slikterna De la Gardie (Ebba
Maria och Johanna) och von Kénigsmarck (Amalia och Maria Auro-
ra). Den smaningom internationellt ryktbara Maria Aurora von Ké-
nigsmarck komponerade musik till en egen aria (»O grosser Gott du
aller Welt») och skrev rapporter pa franska frin brunnsorten Medevi
dér det vittra sillskapet tidvis uppehsll sig. Man propagerade — inte
utan motstind frin kungen — for »det franska», som allts &ter kom pa
modet, fast med andra fortecken in pa Kristinas tid. Man kinde vil till
det samtida Versailleshovet dir den samtida franska dramatiken gavs
med musik, prologer, dans o.s.v. Mycket talar for att Lullys musik
introducerades i Sverige genom denna krets. 1684 satte damerna pi
wrangelska huset pa Riddarholmen upp Racines [phigénie — naturligt-
vis bearbetad bl.a. med inslag av italiensk commedia dell’arte och
fransk comédie-ballet i Moli¢res och Lullys efterfsljd. For uppsittning-
en hade ocks3 valts avsnitt ur Lullys balett Le triomphe de l'amour (1681)
och operan Phaéton (1683) — siledes den modernaste franska musiken.
Till detta var fogat en prolog (forfattad av Aurora) som forhirligar
kungahuset.

Hyllningar i form av dikter och musik framfordes vanligen pa fodel-
sedagar — i Diibensamlingen finns sidan musik bevarad. Under 1680-
talet var den dldrade hovkapellmistaren Gustav Diiben i hog grad in-
blandad i denna verksamhet som kompositér och arrangér vid soaréer
och divertissementer.

Nir Anders Diiben (d.y.) efter faderns déd 1690 skulle forberedas
for sin karridr (hovkapellmistare 1698-1713, direfter administrativ chef
till 1726) sindes han (liksom tidigare fadern) till Paris p kungligt sti-
pendium. En ny tid stod for dérren musikaliskt och socialt. Anders’
syster Emerentia var Ulrika Eleonoras hovdam och nira vin, och bida
syskonen adlades 1707 som tack for sina insatser vid hovet. De och
andra medlemmar av familjen Diiben, bl.a. Gustav d.y. (hovkapell-
mistare 1690—98) var pa vig uppit i en karriir som ledde till andra
viktiga uppdrag och dmbeten i den politiska virlden.
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Harlequin. Zany Corneto. 11 Segnor Pantalon.

‘9&

Commedia dell arte-figurer, frin viinster Arlecchino, tjanaren Zanni och Pantalone
(Italienskt trisnitt, Nationalmuseum).
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Ex. 8: Maria Aurora Kinigsmarck, arian »O grosser Gott du aller Welt» (1680-talet)
nedtecknad av Gustav Diiben (UUB; Vmbs. 19:10).
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MUSIKEN HOS DEN SVENSKA HOGADELN

l |nder 1500- och 1600-talen utgjorde adeln ett av de fyra stinden i

riksdagen med dess rotter i senmedeltidens stindersamhiille. 1
1626 ars riddarhusordning indelades adeln i olika klasser fordelade pa
huvudkategorierna hégadel och ligadel med vidstrickta privilegier,
bl.a. ensamritt till hogre civila och militira imbeten. Den gamla hog-
adeln kan siigas ha férvaltat historiska traditioner iven om de ideolo-
giska, politiska och ekonomiska villkoren forindrades i takt med tiden.
Arvsritten var dock en gammal sedviinja. Man irvde bide sin bord,
sina privilegier och ittens egendomar.

Under 1600-talet kunde enskilda personer tilldelas adelskap for sina
insatser for staten. Sdlunda mangdubblades antalet adliga itter. Nigot
forenklat: drottning Kristina belonade de frin krigen hemvindande
officerarna och soldaterna, medan Karl XI gav adelskap som tack for
mer fredliga insatser inom statsforvaltningen. Adelskap innebar med
andra ord privilegier men ocksa skyldigheter.

Den svenska hogadelns livsféring under stormaktstiden har i ildre
historisk forskning starkt kritiserats for en slosaktig »lyxkonsumtions.
Betraktat med samtidens 6gon var det mindre friga om ett 6verdrivet
slésande dn om att bekrifta staindssamhillets scruktur och forvintning-
ar. Adelsmannen var pi en ging privatman och officiell person. Att
sprida den nya stormaktens 4ra och rykte 6ver Europa var knappast en
privatsak, men det hindrar inte att den personliga prestigen och kon-
kurrensen gentemot in- och utlindska standsbroder ocksi blev en vik-
tig och allmint accepterad drivkraft. Vid hovet fylkades de adliga, som
var och en efter sin formaga forvintades bidra till att kasta glans Gver
kungahovet. Men de maste ocksd bade bildligt och bokstavligt se om
sina egna hus, sdvil i huvudstaden som pa landet. Efter det 30-iriga
kriget blev det allt mer pakallat med en rik konsumtion, trots att manga
diirmed tvingades leva 6ver sina tillgdngar. Sparsamhet betraktades som
sndlhet och tolkades, liksom eventuell brist pa héviska manér, som en
brist pd medvetenhet. Risken var d4 stor for betydande prestigeforluster
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|
|
|
och social deklassering. Att utmirka sig genom lyx eller stit — i boskick,
kladedrikt, gistabud och begravningar — spred sig till andra klasser.
Genom s.k. overflodsférordningar maximerades emellertid denna kon-
sumtion inom de olika stdnden (se s. 359 f.).

Fanns det nigon anledning fér adelns medlemmar att satsa pa musi- |
ken utover vad som fordrades sedan vil évningarna vid klaveret eller
lutan fatt sitt och dansturerna inévats pé ett nojaktigt sitt under ung-
domséren? Nigot entydigt svar kan inte ges. De fi familjerna i hog- |
adeln hade i varje fall de stérsta ekonomiska och praktiska méjligheter- 1
na. Utan de manga kontakterna med kontinenten vore en svensk adels-
kultur under 1600-talet knappast tinkbar. De svenska adelsminnen
kom genom sin bord och sina yrkesforpliktelser i nira forbindelser med
utlandets vanor och virderingar genom de obligatoriska bildningsre-
sorna, uppdragen pa krigsarenorna och i den internationella diploma- |
tins och forvaltningens tjénst i de svenska provinserna. |

Ett drastiskt nedslag av adlig musikideologi dterfinns i den tidigare I
nimnda skriften av Per Brahe d.i.: det anstdr en hovman att vara for-
trogen med musik, annars riskerar han att fi dsneéron precis som en ‘
ging kung Midas nir han ansig att snan sjong bittre in niktergalen
(Oeconomia eller Hushillsbok fér ungt adelsfolk, 1583).

Sonen Per Brahe d.y. tycks ha infriat férvintningarna. Sin ungdoms
studier kronte han pd sedvanligt sitt med en utlandsvistelse, som stu-
dent vid universitetet i Giessen (1618—20), dir han bedrev lirda sprak-
studier men dven fick undervisning i fiktning, musik, dans. Brahe
skrev egenhindigt in atskilliga korta stycken for luta i en bok, Per Bra-
hes lutbok, som bevarats i Skoklosters omfattande 1600-talsbibliotek.
Det rér sig om en internationell repertoar: dansmusik av bergamasco-,
pavan-, gaillard- och couranttyp, »teutscher dantz» med »nachdans»
(efterdans), »polensk Dantz», nigra bearbetningar (intavoleringar) av ‘
koraler, friare instrumentalstycken o.s.v. Bland upphovsminnen till de ‘
anonyma styckena mirks den vilkinde John Dowland. Per Brahes lut- |
bok liknar till uppliggning och innehdll samtida tryckta och andra
handskrivna lutbécker. Pa sitt grevskap Visingso (som var en del i det {
braheska imperiet) inrittade Brahe 1636 en skola med sirskilda instru- |
mentlirare och sikert undervisades dven i sing: 1653 fick 10 »dieknar»
tillhopa 15 daler for att de sjong flerstimmig musik for greven pa Vi-
singsborg. Frin Niirnberg lit Brahe bestilla ett fint orgelpositiv till
slottskyrkan (»Bjurumsorgeln», i dag pa linsmuseet i Skara; se Kjers-
gaard & Beerstdhl 1973-74). |

Med samma sjilvklarhet som vid de kungliga hoven terfanns trum- |
petare vid savil de adliga som de furstliga hoven. Bide manliga och |
kvinnliga medlemmar av kungahuset skulle ha en eller ett par trumpe-
tare pd hovstaten. De var lika viktiga som livvakter, ekonomibetjinter
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IlL.: »Bjurumsorgeln», ett orgel-

positiv som Per Brahe lit bestilla
frén Niirnberg cill slottskyrkan pa
Visingsborg (Linsmuseet i Skara).

Ex. 8: »Balletto fran-
covis» noterad i notta-
bulatur. Ur Per Brahes
lutbok (Skokloster).
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och kékspersonal, men skall inte forvixlas med de »spelmin», »musi-
kanter» m.fl. som spelade andra instrument eller sjéng, och som kan ha
bildat kammarensembler och eventuellt varit lirare fér herrskapets fa-
milj (t.ex. pd luta och klaver).

Ankedrottning Kristina den ildre hade 4—5 trumpetare, 1 pukslagare
och 2 spelmin (1615-16). Ar 1659 fanns hos greve Magnus Gabriel De
la Gardie 4—5 trumpetare, 1 pukslagare och 6 musikanter. Hos Per Bra-
he (d.y.) tjinstgjorde bl.a. trumpetarna Helge och Jon, och flera hov-
musikanter verkade vid Brahes hov i Ostergétland: frin 1669—70 finns
redovisade utgifter till »stringar till Musicanterna pd Wisingsborg» och
till ror for en dulcian (1600-talets fagott) »till Claes i Odeshogy — fran
1678 finns en namnlista p4 fem »Musicanter» och tre » Trumpetare», de
flesta med svenska namn.

Carl Gustav Wrangel och Magnus Gabriel De la Gardie var huvud-
aktorer inom den svenska adeln under flera decennier fr.o.m. 1640-
talet. De bada grevarnas liv priglades av forflyttningar mellan slott och
egendomar inom Sverige, i de baltiska och tyska provinserna och mel-
lan krigsskadeplatser i Europa. Denna rérlighet berodde inte minst pa
de minga uppdrag som 3lades dem i sdvil krig som fred.

Under sina 4r som guvernor i det svenska Tyskland betjinades
Wrangel av musiker frén bl.a. Niirnberg, Stade, Greifswald och Ham-
burg. Dessa erholl tillfilliga engagemang vid sidan av sina egna fast
anstillda trumpetare (Kjellberg 1993). Mer sporadiskt tycks Wrangel
ha haft musikanter anstillda vid sitt hov, omvixlande forlagt i Tysk-
land och pé olika hall i Sverige, frimst Skokloster och palatset i Stock-
holm. Det stdtliga Makal6s mitt emot Tre kronor, som hade uppforts
under Jacob De la Gardies tid, var centrum f6r sonen Magnus Gabriels
kulturella och musikaliska propaganda. Ibland kallades musikpersona-
len till »uppvaktningar» och tillfilliga vistelser pa andra hall inom gre-
vens dominer. De la Gardie sig till att orglar och organister fanns pa
plats i kapell och kyrkor pd egendomarna utanfér huvudstaden: Ja-
kobsdahl, Venngarn, Veckholm (i Stockholmstrakten) samt Licko,
Lidképing och Héjentorp (i Vistergtland). I de baltiska dominerna
avlonades organister i Arensburg och Riga. 1659 tillignade komposits-
ren och organisten i Danzig, Paul Siefert, De la Gardie den andra upp-
lagan av sitt stora verk Psalmi Davidici.

Sjilv bedrev De la Gardie en mycket aktiv rekrytering av musiker.
Frin Hamburg inkallades pd 1650-talet organisten Daniel Weixller,
singaren Georg Hucke, gambisterna Wolff Wohlfarth och Hartwich
Ziesich och, de for eftervirlden mer namnkunniga, violisterna Thomas
Baltzer och Dietrich Becker. Som svensk resident i Nordtyskland ca
1660 hade De la Gardie fyra trumpetare, en pukslagare, sex »musican-
ter» och en sdngare pa hovstaten. Ett par ir senare, dd han i sin egen-
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skap av rikskansler i formyndarregeringen slagit sig ner i Stockholm,
inkallade De la Gardie 4tta kapellister under ledning av Georg Schme-
zer (sedermera verksam i Augsburg). De bildade tillsammans ett litet
hovkapell — vid den tiden det enda betydande i Sverige férutom det
kungliga.

Pd Licko slott, De la Gardies huvudresidens i vister, byggdes en
trumpetarging i mindre skala liknande den pa Tre kronor i Stockholm
(se ill. s. 215), och i »bordartiklarna» 1669 heter det att trumpetsignale-
ring skall ske dagligen klockan 11 och 6 »pi det alla m4 veta tiden, d3
| maltiden hélles» — en parallell till rutinerna i Stockholm. I kungssalen
| fanns musikantliktare vid salens ena kortvigg, liknande arrangemanget

i den representativa Vistra fyrkanten i kungslingan pi Tre kronor.

Forebilderna for allt detta fanns pa kontinenten, och dirmed var de
symboliska, prestigeladdade innebdrderna uppfattbara for alla gister.

Trots all konkurrens fanns tita forbindelser mellan aktérerna i den

hoviska virlden, bl.a. musikaliska kommunikationer mellan kungahov

och adelshov. En litterir och musikalisk hévisk salongsmiljé domine-

rad av adelsdamer tog som nimnts form med drottning Ulrika Eleono-

| ra som medelpunkt. Bide kungahovets och de grevliga musikanterna

| fran t.ex. Wrangel och De la Gardie spelade upp vid festligheter (frin

| baletter till riddarspel och torneringar) pi residens som Tre kronor,

\ Nykopings slott, Ekebyhov (Wrangel) och Jakobsdahl (De La Gardie).

|

|

Gustav Diiben anlitades som klaverlirare hos familjen De la Gardie
(1659) och i Diibensamlingen finns verk med anknytning till grevens
musikanter. Mot slutet av 1600-talet hade kyrkorna — sirskilt i Stock-
holm — fitr 6kat anseende och kunde locka till sig tidigare hovmusi-
kanter. Till detta bidrog reduktionen som pa 1680-talet bergvade hog-
adeln dess suverina position och dirmed banade vig fér mer borger-
liga, stadskulturella musikideal.

Den flerstimmiga vokala och instrumentala repertoar som spelades i
svenska miljer var delvis gemensam for hov, kyrka och stad. Det visar
bevarade forteckningar éver musikalier liksom de verk som rikat beva-
ras. Tysk och italiensk musik dominerar. I adelns privata musikutév-
ning spelade dven fransk musik (sénger, klaver- och lutmusik) en viktig
roll. Spannvidden i det adliga musikintresset kan dven avlisas i de im-
ponerande omfangsrika bibliotek i vilka den tidens kunskap och lir-
dom samlades: pi Wrangels Skokloster iterfinns partituret till 6sterri-
karen Johann Heinrich Schmelzers stora histbalett, Arie per il balletto a
cavallo (Wien 1667) och i De la Gardies dgo (nu i MAB) fanns jesuit-
patern Athanasius Kirchers stora teoretiska arbete Musurgia universalis
(Rom 1650). Om sddana verk verkligen studerades inom svenska adeln
dr ovisst. Likvil utgdr de en del av den musikmiljs som omfattade savil
tidens musikaliska ideologi och teori som dess levande praktik.
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Dansande par. Mélning av Axel Sparre ca 1700.
(Foto Nationalmuseum.)
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